DOI: https://doi.org/10.14201/0BR0019162

REFLEXOES SOBRE A SUBVERSAO DAS
TEMPORALIDADES, DOS ESPACOS E
DAS CAPACIDADES NA PRODUCAO E NA
DRAMATURGIA DO FILME TEMPORADA

Reflexiones sobre la subversion de las
temporalidades, de los espacios y de las
capacidades en la produccion y en la
dramaturgia de la pelicula Temporada

Reflections on the subversion of
temporalities, spacies and capacities in
the production and dramaturgy of the

film Temporada

SAMANTHA RIBEIRO DE OLIVEIRA
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio, Brasil)
Universidade Nova de Lisboa (UNL, Portugal)

Ediciones Universidad de Salamanca / cc BY NC ND Nuevas perspectivas en los estudios de cine brasileno..., pp. -162

147



Samantha Ribeiro de Oliveira / Reflexdes sobre a subversdo das temporalidades...

Resumo: Este artigo demonstra como a dramaturgia do filme Temporada
— que se constréi a partir do universo do trabalho mecanico, repetitivo, e
acontece no tempo da sucessdo empirica dos fatos, propria do “homem
passivo” — consegue restaurar nesse lugar algo do valor da racionalida-
de da ficcio nos moldes da poética aristotélica, ao subverter o tempo
do trabalho repetitivo, convertendo a protagonista Juliana em uma mu-
lher “ativa”, ao encenar sua histéria através de uma sucessao de “micro
acontecimentos sensiveis” que povoam um continuum de “momentos
quaisquer”, no sentido consagrado por Erich Auerbach como base para
a moderna fic¢ao, entrelacando formas narrativas classicas e modernas.

Paravras-cHAvE: André Novais Oliveira; Filmes de Plastico; Temporada; poética
relacional; cinema brasileiro.

Resumen: Este articulo demuestra como la dramaturgia de la pelicula
Temporada —que se construye a partir del universo del trabajo mecani-
co, repetitivo, y transcurre en el tiempo de la sucesiéon empirica de los
hechos, propia del “hombre pasivo”- consigue restaurar algo del valor
de la racionalidad de la ficcion en los moldes de la poética aristotélica
al subvertir el tiempo del trabajo repetitivo, convirtiendo a la protago-
nista Juliana en una mujer “activa”, al escenificar su historia a través de
una sucesion de “micro acontecimientos sensibles” que pueblan un con-
tinuum de “momentos cualquiera”, en el sentido consagrado por Erich
Auerbach como base para la moderna ficcion, entrelazando formas nar-
rativas clasicas y modernas.

ParaBras crave: André Novais Oliveira; peliculas de plastico; Temporada;
poética racional; cine brasilefio.

AsstracT: This article demonstrates how the dramaturgy of the film Tem-
porada — which is constructed from the universe of mechanical, repetiti-
ve work, and takes place in the time of the empirical succession of facts,
typical of the “passive man” — manages to restore in this place something
of the value of rationality of fiction along the lines of Aristotelian poetics,
by subverting the time of repetitive work, converting the protagonist Ju-
liana into an “active” woman, by staging her story through a succession
of “sensitive micro events” that populate a continuum of “any moments
”, in the sense consecrated by Erich Auerbach as the basis for modern
fiction, interweaving classic and modern narrative forms.
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Keyworps: André Novais Oliveira; Plastic Films; Temporada; relational poe-
tics; Brazilian cinema.

emporada é o segundo longa-metragem de André Novais Oliveira,
um dos socios da produtora mineira Filmes de Plastico, criada em
2009 pelos diretores André Novais Oliveira, Gabriel Martins, Maurilio
Martins e pelo produtor Thiago Macédo Correia, em Contagem, municipio
industrial da regido metropolitana de Belo Horizonte, capital do estado de
Minas Gerais, no Brasil. O filme conta a histéria de um periodo na vida de
Juliana, personagem vivida pela premiada atriz e dramaturga Grace Passo.

A temporada referida no titulo comeca quando Juliana se vé obrigada
a mudar-se repentinamente para outra cidade, ao ser surpreendida pela
convocacao para assumir uma vaga de trabalho, como agente de combate
a endemias, em virtude de ter feito, dois anos antes, um concurso publico
cuja validade estava prestes a expirar. A vida simples de uma mulher negra
e pobre, no tempo de seu movimento migratorio, solitirio e inesperado,
esta no “centro”! desta ficcado cinematografica. E a histéria é encenada a
partir do tempo de trabalho de um homem negro, dedicado a roteirizacio e
a direcdo dramaturgica, cuja criacao esta igualmente “centralizada” em um
lugar considerado “periférico”: a cidade de Contagem.

Essas duas “centralidades” carregam em si um movimento de deslocamento
dentro da producido cinematografica brasileira contemporanea.

Este artigo propde uma reflexdo sobre as multiplas temporalidades que
atravessam a realizacdo do filme Temporada (2018), a luz da elaboracio
conceitual acerca da “subversio da distribuicio dos espacos, dos tempos
e das capacidades” na hierarquia das formas de vida da era moderna,
formulada por Jacques Ranciere, nas conferéncias publicadas no livro
Tempos modernos - arte tempo e politica (2021, p. 47).

No prefacio do livro “Roteiro e diario de produciao de um filme chamado

1 A autora optou por manter as palavras relacionadas as nocoes de “centro” e “periferia” grafadas en-
tre aspas, para enfatizar tanto a multiplicidade de seus sentidos como a estigmatizacao dos seus usos
linguisticos.
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Temporada”, Cristina Amaral, sua montadora, afirma que Novais apresenta ao
espectador um outro tempo: “um tempo humano”, que “nos obriga a parar
e olhar com calma e profundidade para a vida”. Diz ainda que seu cinema
“acalma o gesto” (Amaral, 2021, p. 13). Durante a leitura do diario de producio,
também ¢ possivel acompanhar as reiteradas preocupacdes do diretor em
relacio ao tempo vertiginoso e exiguo das filmagens em uma producio
cinematografica, que extenua a equipe e difere fundamentalmente do tempo
alongado, estendido, de seu trabalho durante a escrita da dramaturgia do filme.

Ja em seus primeiros curtas-metragens, Novais notabilizou-se por realizar,
com surpreendente resultado dramatirgico, uma dificil proposta de direcio
cinematografica: por-se a si mesmo e a sua familia estendida - pai, maie,
irmao, amigos, namoradas - em cena. Ela volta na quinta (2014), longa-
metragem de estreia do diretor, narra a histéria de uma mulher sexagenaria
que parte em viagem e se ausenta de casa, intempestivamente, para refletir
sobre a longeva vida amorosa extraconjugal mantida pelo marido. Além
do diretor André Novais Oliveira, integram o elenco do filme Maria José
Novais Oliveira (sua mae), Noberto Novais Oliveira (seu pai), Renato Novais
Oliveira (seu irmao), Elida Silpe (namorada de André) e Carla Patricia
(namorada de Renato).

Em Temporada, o papel da protagonista Juliana, foi escrito para ser
interpretado inicialmente por seu irmao, o ator Renato Novais Oliveira.
Mas André o reformulou para ser vivido pela atriz Grace Passo, depois de
vé-la atuar em No coragdo do mundo (2019), outra produciao da Filmes de
Plastico, dirigida por seus s6cios Gabriel Martins e Maurilio Martins.

Ao ser convocada para assumir uma vaga de trabalho como agente de
controle de endemias, Juliana vai as pressas morar na cidade do seu novo
local de trabalho, deixando para tras o pai, com quem nao parecia manter
um vinculo afetivo forte, e o marido, que deveria ir encontra-la em breve,
assim que conseguisse se desligar de seu proprio trabalho, em Itatna.

Novais baseou a escrita dramatirgica para a personagem em sua propria
experiéncia profissional como agente de combate ao mosquito da dengue,
funcio que exerceu durante sete meses e que lhe rendeu a ideia de realizar
um filme a partir do cotidiano vivido durante a pratica dessa atividade. Ao
atuar no combate ao inseto que € vetor de transmissao desta endemia, os
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profissionais percorrem diariamente as casas e os quintais dos moradores
de uma determinada regiio da cidade e, desta forma, testemunham seus
multiplos e prosaicos universos particulares. Sua construcio ficcional
inspirou-se, entiao, nesses encontros. Dois de seus colegas de trabalho a
época também atuaram no filme e fizeram contribuicdes ao roteiro.

Com enredo baseado em um cotidiano de trabalho mecanico, repetitivo,
porém povoado por uma sucessio de minusculos acontecimentos sensiveis
(Ranciere, 2021, p. 42; 70), a historia avanca por um terreno entio ainda
pouco explorado pela cinematografia ficcional brasileira: sua narrativa
esta ancorada em um universo dito “periférico”, no bairro do Amazonas,
em Contagem, uma regido nunca antes percebida como possivel cenario
para o desenvolvimento de poéticas dramaturgicas. O fato de André Novais
Oliveira ser ele préprio um autor com raizes no que se habituou chamar
de “periferia”, sublinha e complexifica o ineditismo de sua marca ficcional.

Segundo o o boletim Raca e Género no Cinema Brasileiro, do Grupo de
Estudos Multidisciplinares da Acao Afirmativa (GEMAA-UER)), elaborado em
2017, com base nos dados disponibilizados pelo Observatério Brasileiro do
Cinema e do Audiovisual (OCA-ANCINE), entre 1970 e 2016, os filmes brasileiros
com publico acima de 500 000 espectadores foram predominantemente
dirigidos por homens brancos, em uma propor¢cio de assustadores 98 %.
Em relagcdo aos roteiristas dos mesmos filmes, o relatério aponta para uma
predominancia de 90 % de homens brancos. A analise dos dados disponiveis
remete ainda para uma forte concentracio da producio e da exibicao de
cinema nas capitais dos estados do Rio de Janeiro e de Siao Paulo. André
Novais Oliveira definitivamente nao é um diretor e roteirista situado dentro
deste padriao. Ele nao é um autor branco, de classe média-alta, morador de
uma capital da Regido Sudeste do Brasil colocando em cena um outro, seja
este outro o suburbio, o sertao ou a favela. Ele cria historias sobre e a partir de
seu lugar de origem, deslocando com um vigor narrativo surpreendentemente
intimista este mundo dito “periférico” para o “centro” de sua dramaturgia. E,
neste lugar, é precisamente o tempo do trabalho mecanico que ordena a vida.

E como o tempo da cronica (Ranciere, 2021, p. 129), no qual os fatos
simplesmente se sucedem e as pessoas nio podem atuar para modificar
seus destinos, mas somente cumprem tarefas mecanicas em busca de
sua sobrevivéncia. Essa hierarquia das temporalidades e das capacidades
das formas de vida - descrita por Aristoteles no oitavo livro da Politica -
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incide inclusive sobre a inatividade: nos intervalos de suas jornadas de
trabalho, os homens ditos passivos dedicam-se apenas ao descanso de suas
atividades laborais, dispondo de pouco ou nenhum tempo livre para o lazer
(Aristoteles apud Ranciere, 2021, p. 82).

A Poética, de Aristételes, base da teoria literaria ocidental, traca, em seu
décimo-terceiro capitulo, o perfil do “her6i tragico”, termo que sé passa a
existir a partir do século XVI: “Essas pessoas sao tais que niao se distinguem
nem pela sua virtude nem pela justica; tio-pouco caem no infortinio devido
a sua maldade ou perversidade, mas em consequéncia de um qualquer
erro, integrando-se no numero daqueles que gozam de grande fama e
prosperidade, como Edipo e Tiestes, ou outros homens ilustres oriundos de
familias com esse mesmo estatuto” (Aristoteles, 2018, p. 61).

Do ponto de vista da poética aristotélica, formas de estar no mundo
como a de Juliana, protagonista do filme de Novais, ndo se prestariam a
construcdo da racionalidade ficcional, caracterizada por um enredo com
encadeamento causal de acontecimentos que culmina com a reversiao das
expectativas previstas para as historias por um erro cometido pelos seus
protagonistas ilustres. Ao contrario dos herdis tragicos, dos homens que
atuam efetivamente para modificar as narrativas, as vidas submetidas ao
tempo do trabalho mecanico estariam determinadas desde sempre, apenas
se confirmando no correr de suas existéncias.

No entanto, a dramaturgia do filme Temporada acontece justamente ai,
onde se espera que nada aconteca.

Logo no inicio, ele apresenta os personagens ao espectador em uma
sequéncia que mimetiza um “momento qualquer” (Ranciere, 2021, p. 44)
- elemento estruturante da ficcido moderna, segundo Erich Auerbach -
daqueles que se repetem todos os dias durante as jornadas de trabalho de
Hélio, Jaque e Russido, grupo responsavel pelo combate ao mosquito da
dengue em uma na area na cidade de Contagem.

Eles se dirigem a sua base operacional nos fundos de uma escola publica
local, ao final do expediente, onde encontrardo Lucia, a chefe da secao de
combate a endemias, e conhecerio Juliana.

Ediciones Universidad de Salamanca / cc BY NC ND Nuevas perspectivas en los estudios de cine brasileno..., pp. -162

152



Samantha Ribeiro de Oliveira / Reflexdes sobre a subversdo das temporalidades...

SEQ 06 - SALINHA DOS FUNDOS DA ESCOLA - INTERNA /
DIA?

Os funcionarios vao chegando e abrindo as janelas. Entre eles
esti HELIO, um dos agentes. Parece ser um dia quente. LUCIA,
uma mulher magra, com cabelos curtos até o ombro, esta sentada
atras de uma mesa. Ela recolhe as fichas entregues pelos agentes.
Ao seu lado esta JULIANA, 36 anos, mulher negra, um pouco acima
do peso e de baixa estatura. Ela esta sentada em uma cadeira,
tendo uma mochila em cima de suas pernas. Alguns funcionarios
a cumprimentam.

Nos grifos assinalados no roteiro, sublinha-se a oposicio percebida na
descricao das caracteristicas de duas das personagens femininas do filme:
a aparéncia fisica da chefe da secio € a de “uma mulher magra”, e Juliana
€ apontada como uma “mulher negra, um pouco acima do peso e de baixa
estatura”, o que pode ser lido como um desvio em relaciao ao padrio referido
para a personagem da chefe da secio. A economia descritiva dedicada ao
ambiente e aos objetos que povoam a cena - “ela esta sentada em uma
cadeira, tendo uma mochila em cima de suas pernas” - também contribui
para a construcao dramatirgica precisa, que opera justamente através da
enorme eloquéncia dos pouquissimos elementos cenograficos.

O tempo repetitivo do trabalho segue sendo o centro narrativo do filme,
como demonstra a sequéncia em que Juliana, Hélio e Russdo saem juntos
pela primeira vez para realizar as visitas as casas do bairro, “usando seus
uniformes”, conforme assinalado no texto dramaturgico.

SEQ 13 - RUA DO BAIRRO AMAZONAS - EXTERNA / DIA

Russao e Juliana andam pelas ruas, usando seus uniformes. Hélio
esta junto deles.

2 Todas as sequéncias do roteiro doravante mencionadas foram retiradas do livro “Roteiro e diario de
producao de um filme chamado Temporada”, de André Novais Oliveira, e sua citacio pretende estabele-
cer um didlogo direto com as observacgdes criticas, analiticas e conceituais propostas no artigo.
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HELIO: O servico € de boa, Juliana. Cé vai ver.

RUSSAOQ: Essa drea aqui é de boa. Cé vai conhecendo o pessoal e tal.
Al fica facil. Agorinha mesmo ta tomando café ai com morador.

HELIO: Geralmente uns café bio.
JULIANA: E ? Uai, bom demais.

Em Temporada, a narrativa é pontuada pelos dialogos criados por
André Novais Oliveira, com sua escrita absolutamente intima e pessoal,
que conduz o leitor / espectador para dentro de um universo bastante
especifico, fortemente constituido pela oralidade. O enredo continua a ser
construido por sequéncias que colocam em cena momentos insignificantes,
o referido “momento qualquer”, marca indelével do romance moderno
(Ranciere, 2021, p. 44).

Os acontecimentos da vida comum, que desdobram-se em uma
multiplicidade de “micro acontecimentos sensiveis”, (2021, p. 43), incluem
também a representacio do lazer, do tempo do 6cio, préprio da ideia de
“homem ativo” da poética aristotélica, aquele que é senhor de sua aciao no
tempo, que pode atuar para mudar o curso narrativo da histéria (Ranciere,
2021, p. 21; 82).

A ideia de que em algumas experiéncias narrativas sio estabelecidas
novas poéticas relacionais dramatuirgicas foi desenvolvida em didlogo com
estudos de Ana Kiffer sobre a obra de Edouard Glissant. Ela se baseia
na proposicio de que em Contagem - MG, base da Filmes de Plastico,
assim como em outras experiéncias narrativas contemporaneas que nao
cabe detalhar neste artigo, estabelecem-se novas zonas de comunidades
relacionais, onde nascem, no atrito entre “especificidades comunitarias”
que repovoam esses territorios, novas poéticas relacionais dramatargicas.
Elas seriam, nas palavras tomadas emprestadas de Glissant, como “calos de
resisténcia. (...) Sua beleza surge do estavel e do instavel, do desvio de uma
poética particular e da clarividéncia de uma poética relacional” (2021, p.
169; 172). Essas novas poéticas relacionais dramatuirgicas desierarquizam as
relacdes entre os modelos hegemonicos de representacio - e a construgio
de seus muitos ‘outros’ - e constituem uma espécie de “poética de todas as
distancias” nesses territorios tornados personagens (Kiffer, 2020, P. 19; 20).
Desta forma, elas garantem uma existéncia cénica para as “singularidades
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irredutiveis” produzidas nessas novas zonas de comunidades relacionais,
que se opde frontalmente aos aglomerados indiferenciados de sentido,
forjados no amalgama indistinto da cultura de massa.

A poética relacional dramatirgica em Temporada € construida a partir
da sucessiao de fatos banais na vida cotidiana de uma trabalhadora em
um bairro da cidade de Contagem. E conduz a personagem, inicialmente
entendida como uma “mulher passiva”, submetida apenas ao tempo do
trabalho mecanico, ao lugar de uma “mulher ativa”, que atua no tempo da
ficcao, nos termos da poética aristotélica, conforme pode ser observado nas
sequéncias transcritas em seguida.

SEQ 07 - CARRINHO DE CACHORRO-QUENTE - EXTERNA /
NOITE

Juliana come um cachorro-quente e toma refrigerante. Esta
sozinha.

SEQ 10 - QUINTAL DO BARRACAO - EXTERNA / DIA
Juliana esta no quintal, com roupas de “ficar dentro de casa”.

Escolhe uma musica no celular (talvez um pagode ou um
sertanejo mais novo, mas que nao seja tao popular), em seguida
coloca o aparelho dentro de uma vasilha de plastico, amplificando
mais o som. Pega uma caixa de dentro do barracao e comeca a
fucar.

Novais subverte a temporalidade e a espacialidade da racionalidade
ficcional aristotélica, que determina que nada de relevante para uma ficcao
poderia se dar ali. E subverte também as capacidades de acao previstas para

a personagem da “mulher passiva”, “negra e um pouco acima do peso”, que
precisa encarar sozinha uma nova vida que lhe € inteiramente desconhecida.

Em Temporada, a vida ordinaria de Juliana transfigura-se em um
tempo que também se presta a ser o da ficcio, ou do lazer, proprios da
“mulher ativa”. Ao repor objetivamente o valor do encadeamento causal
dos acontecimentos a simples sucessao empirica dos fatos na vida de uma

Ediciones Universidad de Salamanca / cc BY NC ND Nuevas perspectivas en los estudios de cine brasileno..., pp. -162

155



Samantha Ribeiro de Oliveira / Reflexdes sobre a subversdo das temporalidades...

trabalhadora qualquer, a narrativa também recupera o poder de reverter as
expectativas previstas para o desfecho da histéria, movimento que se alinha
a ideia da racionalidade da ficcao descrita na Poética aristotélica.

A vida ordinaria de Juliana torna-se, portanto, em Temporada, o tecido
de uma fina dramaturgia, que conjuga com maestria elementos classicos e
contemporaneos.

Segundo, Ranciere (2021, p. 43), “a ficcao moderna fez desse tempo
recuperado pelos homens e mulheres condenados a sucessio dos dias e
das horas seu proprio tempo, o novo tecido de suas narrativas, a0 mesmo
tempo em que abandonava esses personagens ao infortinio das criaturas
que tentam em vao ter o tempo que nao tém”.

A poética relacional dramatirgica tecida em Temporada, no entanto,
nao abandona suas personagens na tentativa va de ter o tempo que elas
nao tém. Ao contrario, os “micro acontecimentos sensiveis” que conduzem
a narrativa se situam exatamente no tempo que elas efetivamente possuem,
mas que raramente € tio bem encenado no cinema. Esta é, sem duvida,
uma das caracteristicas mais marcantes da producio cinematografica de
André Novais Oliveira e seus socios na Filmes de Plastico.

No prefacio do livro Roteiro e didrio de producdo de um filme chamado
Temporada, Cristina Amaral se refere ao “outro tempo” do cinema de André
Novais como sendo o de um “rio de aguas aparentemente paradas, mas
que vao te carregando” e que, quando o espectador percebe, ele “ja esta
na outra margem, num outro lugar, com outro tempo interior” (Amaral,
2021, p. 13). Ocorre que, para desenhar essa dramaturgia na tela, é também
necessario curvar-se ao tempo do cansaco do trabalho mecanico, acelerado
e exaustivo do set de filmagem.

A vigorosa dramaturgia que descreve o tempo lento da vida de Juliana é
desenhada por Novais em um trabalho de escrita delicado e solitario, estendido
também ao longo de anos. Paradoxalmente, essa dramaturgia ndo se materializa
sem a submissao do roteiro aos imperativos de uma producao cinematografica,
em que todas as atividades devem acomodar-se no menor tempo possivel,
para garantir sua efetiva realizacao. Em seu diario, André menciona, reiteradas
vezes, intensa preocupacio com as jornadas de trabalho de 12 horas ou mais
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que normalmente sao empreendidas pelas equipes de filmagem, sublinhando-
as como extenuantes e temiveis. Nestas reflexoes, ele considera sobretudo o
carater desagregador que esta tensio no tempo do trabalho pode imprimir
na relacdo entre as pessoas da equipe. Cerca de 5 meses antes do inicio das
gravacoes, ele ja manifesta a preocupacio de melhorar seu condicionamento
fisico para suportar o cansaco provocado pelo aumento brutal na intensidade
do trabalho neste periodo. Durante a pré-producio, descreve momentos de
insénia, seguidos de sonhos com o filme, esforca-se para estabelecer um
planejamento de gravacio que comporte folgas de dois dias seguidos, observa
a diminuiciao das oportunidades de descanso a medida em que se aproxima o
inicio da rodagem e define um foco preciso para conseguir relaxar na véspera
de comecar a gravar: ir ao cinema para ver dois filmes.

No primeiro dia das filmagens de Temporada, todas as sequéncias
previstas estavam finalizadas antes do horario previsto para o término do dia
de trabalho, o que animou a todos. Mas nos decorrer dos outros dias, André
afligiu-se quando foi preciso cortar cenas por falta de tempo para filma-las
e sempre que ultrapassavam o numero de horas de trabalho acordadas
com a equipe. Ao final do processo, constatou que nao ter cumprido uma
escala composta por seis dias com jornadas de trabalho de 12 horas cada, e
apenas uma folga semanal, realmente mitigou a exaustio da equipe.

Essa descricio das preocupacdes de Novais com o tempo do trabalho
durante as filmagens de Temporada, remetem as nocoes de “emancipacio
trabalhadora” e de “emancipacao intelectual” que Jacques Ranciere propoe
em toda sua obra. Segundo ele, a licio mais contundente que obteve ao
estudar os manuscritos de trabalhadores parisienses do século XIX, que
serviram de base para a elaboracio de suas reflexdes sobre os modos de
subverter a hierarquia das temporalidades das formas de vida, foi que “a
linha de separacio mais profunda € aquela que separa os que tém tempo
dos que nao tém” (2021, p. 34).

O equacionamento dos limitados recursos materiais e financeiros como
fator determinante da exiguidade do tempo de realizacio das filmagens
€ uma das caracteristicas que marcam a produciao de cinema brasileiro
contemporianeo realizada por “novos agentes criativos”, nas ultimas
duas décadas. Esta categoria compreende pessoas que ocupam posicoes
criativas em equipes de realizacio cinematografica, provenientes de grupos
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considerados minoritarios em relacio ao padrio hegemonico observado
nos dados disponibilizados nas analises estatisticas do setor, pela Agéncia
Nacional do Cinema - ANCINE, pelo OCA - ANCINE e pelo GEMAA - UER]
em 2017, mencionados anteriormente.

Nesta equacao, portanto, outros dois elementos entram em cena. Por
um lado, a origem fora das camadas médias da sociedade desses “novos
agentes criativos” do cinema parece conferir-lhes maior consciéncia, e
consequente aversao, em relacao ao carater de excessiva exploracao muitas
vezes assumido nos sistemas de trabalho. Essa percepciao produz, portanto,
resisténcia a implementa-lo como modo operacional em seu fazer artistico.
Em decorréncia disso, percebe-se que a necessidade de elaborar solucdes
dramatirgicas adequadas a atmosfera que pretendem imprimir em seus
filmes os leva a construir um modo de produc¢iao com caracteristicas menos
patronais e hierarquizadas, mais rizomatico e colaborativo, incorporando
as multiplas e diversas contribuicoes oferecidas pelos demais membros da
equipe. No caso da Filmes de Plastico, os sécios se revezam nas fungdes
criativas, colaborando uns nos filmes dos outros, e também seus elencos sao
compostos por atores profissionais e ndo-profissionais, estes ultimos sempre
pertencentes aos universos dramaturgicamente retratados. Ao estabelecerem
esses novos modos de elaboragao para o seu fazer artistico, promovem
uma espécie de “reconquista do tempo, uma outra maneira de habita-lo”
(Ranciere, 2021, p. 35)

A chegada de “novos agentes criativos” na atividade cinematografica
brasileira teve grande impulso na primeira e a até metade da segunda
década do século XXI, com a implantacio continuada de politicas
publicas inclusivas e distributivas em diferentes setores sociais, tais como
0s avancgos nas areas das relagdes étnico-raciais, dos direitos de grupos
minoritarios, a ampliacio ao acesso a educacio técnica e superior, além do
desenvolvimento de sélida politica setorial para atividade audiovisual. Essas
medidas foram, aos poucos, abrindo pequenas brechas para a circulacao
desses novos agentes nos circuitos ligados as artes e ao audiovisual, e eles
passaram, entdo, a descortinar e ocupar uma multiplicidade de “centros”
de produciao de narrativas ficcionais, tio ampla quanto sio a extensiao
territorial e a diversidade de experiéncias culturais do pais. No entanto, este
desenvolvimento continuado da atividade audiovisual apenas comecava
a conseguir ampliar sua atuacio para fora do eixo Rio de Janeiro - Sdo
Paulo, quando foi brutalmente interrompido pelas mudancas radicais na
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orientacao das politicas publicas no Brasil, apos a deposicao da presidenta
Dilma Roussef em 2016.

Decorrido um hiato de quase 7 anos, a partir de 2023, com recriacio
do Ministério da Cultura e a retomada das politicas publicas educacionais
e de fomento as artes pelo novo governo federal, ha a expectativa de que
os efeitos desta interrup¢io possam ser a0 menos parcialmente revertidos
durante os proximos anos, mas nio ha duvidas de que inimeros inicios
de trajetorias de novos criadores, como a abordada por este artigo, foram
impedidos de existir.

As palavras de Cristina Amaral para qualificar a expressao artistica
de André Novais Oliveira certamente podem ser estendidas para outras
experiéncias narrativas que floresceram no mesmo periodo, como os longa-
metragens desenvolvidos pela produtora Rosza Filmes em Cachoeira, no
Reconcavo da Bahia, em Campina Grande, no estado da Paraiba, pela
produtora Vermelho Profundo, ou os filmes dos cineastas Adirley Queiroz,
baseado na Ceilandia, e Lincoln Péricles, do Capao Redondo, regides
metropolitanas de Brasilia e Sao Paulo consideradas “periféricas”.

Esse cinema € fruto de um momento em que o Brasil soprou uma lufada de
ar e de esperanca, que abriu uma possibilidade para que jovens pretos (ou
nao), pobres e periféricos (ou que simplesmente vivessem fora dos grandes
centros de producio) pudessem realizar filmes. Para provar que talento,
inteligéncia e capacidade de realizacio nido tem raca, nio tem sexo € nao
tem CEP, € s6 permitir que aconteca. Ou simplesmente nao impedir (Amaral,
2021, pp. 13-14).

O espaco ocupado por essas novas poéticas relacionais dramatirgicas
na cinematografia nacional é, ao mesmo tempo, pequeno e contundente.
Nio ha como nio ser impactado ao entrar em contato com elas, tanto pelo
ineditismo de seus pontos de observacio da realidade, de onde floresce a
sua criacido ficcional, quanto pela profundidade de campo e pela latitude
de cor que imprimem em suas abordagens dramatdrgicas, ao retratar
subjetividades que eram até entao representadas de modo precario, parcial,
ou mesmo totalmente invisibilizadas pela narrativa cinematografica nacional
hegemonica, produzida, em sua maior parte, apenas nas capitais de dois
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estados da Regidao Sudeste do pais, Rio de Janeiro e Sao Paulo, por agentes
criativos oriundos majoritariamente de camadas médias e altas da sociedade.

As pequenas fissuras que se abriram nos sistemas de producio artistica e
que favoreceram o florescimento de novas experiéncias narrativas no Brasil
se estreitaram muito a partir de 2016. No entanto, uma vez ocupado um
espaco, o recuo nao acontece sem o estabelecimento de uma resisténcia.

Estes “novos agentes criativos”, que ja estavam entido consagrados pela
circulacio de seus primeiros filmes, enfrentaram o desafio dos tempos de
adversidade e nao s6 conseguiram manter o espaco conquistado como o
ampliaram. Mesmo com a paralizacio quase total da atividade cinematografica
no pais, nos ultimos anos, a Filmes de Plastico produziu e lancou mais trés
filmes: O dia que te conbeci (2023), de André Novais Oliveira, recentemente
premiado no Festival de Cinema do Rio de Janeiro, na Mostra Internacional
de Cinema de Sio Paulo, no Festival do Cinema Brasileiro de Brasilia, no
Festival Entrevues Belfort, na Franca, e no Festival de Cinema de Mar Del
Plata, na Argentina; No Coracdo do Mundo (2019), de Gabriel Martins e
Maurilio Martins; e Marte Um (2022), de Gabriel Martins, que foi indicado
para representar o Brasil na disputa por uma indica¢io ao Oscar.

O trecho destacado do diario de André Novais Oliveira, escrito no dia 3
de maio de 2017, aponta efetivamente para esta resisténcia.

Sempre quando encontro com Maurilio a gente conversa muito sobre
a vida, cinema... Volta e meia a gente conversa sobre essa coisa de nos
sermos da periferia e como ¢ dificil estar no cinema vindo desse lugar.
Lembro que, la no comeco da produtora, a gente falava um pro outro que
a gente tava no cinema por teimosia, porque na verdade nao era o nosso
lugar. Mas hoje a gente ja conversa e pensa que esse € nosso lugar, sim,
no sentido da gente se posicionar e ocupar os espacos. E muito dificil
ser negro e periférico num lugar como o cinema, que é tido elistista e
branco. Mas as coisas estio melhorando, aos poucos. Quando apresentava
meu primeiro curta em Festivais, em 2005, lembro que me sentia meio
deslocado com isso. E lembro que num desses festivais conheci o Adirley
Queiroz e ele foi a primeira pessoa que ndo vinha de uma familia abastada
que eu conheci no meio do cinema. Ele estava num festival também com
seu primeiro curta, o RAP, Canto da Ceilandia. A identificacido foi imediata e
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isso me fez bem. Hoje as coisas estdo mudando e isso se vé claramente nos
festivais brasileiros e até internacionais, mas creio que é apenas o comeco
(Oliveira, 2021, p. 33, grifo da autora).

A selecio de Temporada, segundo longa-metragem de André Novais
Oliveira, para exibicao no 71.°Locarno Film Festival,na Suica, foi confirmada
por uma correspondéncia curiosamente recebida no Dia Internacional dos
Trabalhadores, em 1.° de maio de 2018.

Este artigo demonstra como a dramaturgia do filme Temporada - que se
constréi a partir do universo do trabalho mecanico, repetitivo, e acontece
no tempo da sucessio empirica dos fatos, propria do “homem passivo” -
consegue restaurar nesse lugar algo do valor da racionalidade da ficcao nos
moldes da poética aristotélica, ao subverter o tempo do trabalho repetitivo,
convertendo a protagonista Juliana em uma mulher “ativa”, ao encenar sua
historia através de uma sucessao de “micro acontecimentos sensiveis” que
povoam um continuum de “momentos quaisquer”, no sentido consagrado
por Erich Auerbach como base para a moderna fic¢ido, entrelacando formas
narrativas classicas e modernas. Traca-se aqui também um paralelo entre a
dramaturgia do filme e a emancipaciao de seu processo de producio, que
envolve profissionais predestinados a outro tipo de trabalho que nio o
da criacao artistica, subvertendo temporalidades e ocupacdes comumente
atribuidos as pessoas de acordo com a sua origem social. Sua criacio é
realizada a partir de um novo “centro”, posicionado em um lugar de
improvavel qualidade cénica ou fotografica para a ficcdo, cuja paisagem € tao
inusual na cinematografia brasileira quanto a lunar, habitado por histérias
aparentemente pouco interessantes para serem postas em cena e onde uma
equipe de filmagem convencional, atuando sem agentes criativos locais,
talvez nao conseguisse obter os mesmos resultados dramaticos. Na poética
dramaturgica relacional do filme Temporada ha, portanto, um movimento
que se assemelha ao que Jacques Ranciere observa nos movimentos de
ocupaciao politica de espacos publicos intervalares, “desde a Primavera
Arabe até os movimentos de ocupacio que aconteceram em Madrid, Nova
York, Istambul, Atenas, Paris e diversas ouras cidades”, ocorridos na segunda
década do século XXI: um tipo de “subversiao da distribuicio dos espacos,
dos tempos e das capacidades” (2021, p. 47), que faz surgir e povoa um novo
espaco narrativo também na criacao audiovisual ficcional brasileira.
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Seus agentes nio parecem dispostos a recuar. Esperamos que novos
comecos de trajetérias como estas possam voltar a existir no Brasil.
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