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Resumen: El cambio que se opera en el cine espaiol en el cambio del si-
glo XX al XXI en torno a la representacion de la mujer es sustancial, ya
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que algunos realizadores tomaron conciencia de la necesidad de reno-
var los estereotipos en esa sociedad. Asi, visibilizaron temas como la in-
migracion, la prostitucion, la violencia o el cuerpo como sujeto. En esta
Orbita estarian nombres como: Zambrano (Solas, 1999), Leon de Aranoa
(Princesas, 2005) o Bollain (Flores de otro mundo, 1999, y Te doy mis
ojos, 2003). El analisis de estas propuestas nos aproxima a las claves del
modelo de representacion y a la transformacion que se produce. No se
trata de un retrato generacional sino de la radiografia de una época.

ParaBras crave: Cine espafol; feminismo; marginalidad; realismo; posmo-
dernidad.

Resumo: A mudanga ocorrida no cinema espanhol na passagem do século
XX para o século XXI no que diz respeito a representacao das mulhe-
res € substancial, uma vez que alguns cineastas tomaram consciéncia
da necessidade de renovar os esteredtipos naquela sociedade. Assim,
tornaram visiveis temas como a imigracdo, a prostituicio, a violéncia
ou o corpo como sujeito. Nesta Orbita estariam nomes como: Zambrano
(Solas, 1999), Ledn de Aranoa (Princesas, 2005) ou Bollain (Flores de
otro mundo, 1999, e Te doy mis ojos, 2003). A analise destas propostas
aproxima-nos das chaves do modelo de representaciao e da transforma-
¢ao que ocorre. Este ndo € um retrato geracional, mas sim um raio X de
uma época.

PALAVRAS-CHAVE: cinema espanhol; feminismo; marginalidade; realismo; p6s-mo-
dernidade.

Asstract: The change that occurred in Spanish cinema at the turn from
the 20th to the 21st century regarding the representation of women is
substantial, since some filmmakers became aware of the need to renew
stereotypes in that society. Thus, they made visible topics such as im-
migration, prostitution, violence or the body as a subject. In this orbit
would be names like: Zambrano (Solas, 1999), Leon de Aranoa (Prince-
sas, 2005) or Bollain (Flores de otro mundo, 1999, and Te doy mis ojos,
2003). The analysis of these proposals brings us closer to the keys of the
representation model and the transformation that occurs. This is not a
generational portrait but rather an x-ray of an era.

Keyworbs: Spanish cinema; feminism; marginality; realism; postmodernity.
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1. INTRODUCCION

1 objeto de estudio se plantea a través de los diferentes aspectos

relacionados con el analisis del papel de la mujer en distintas

producciones cinematograficas que, sin embargo, comparten
espacios marginales y rasgos identitarios de una sociedad concreta, la
de Espaia en el cambio del siglo XX al siglo XXI. Es necesario poner de
manifiesto las cuestiones relativas a la violencia que son una constante en
las peliculas y que, ademas, se da en diferentes planos: sexual, social y
econémico. A su vez, el determinismo biolégico se presenta como materia
protagonista, condicionando el devenir de las protagonistas dentro de
la sociedad, tanto de la familia, como en el ambito profesional o en la
politica. La marginalidad y la pobreza se suman como potenciadoras
de la desigualdad sufrida, pese a que se trata de una explotacion por
razén de sexo, viene explicito desde su nacimiento por su condiciéon de
mujer. Para ello, es primordial la recopilacion de aquellos parametros
que han configurado tradicionalmente la imagen femenina, por lo que la
significacion de la maternidad y el papel de la mujer como cuidadora de la
familia y de la pareja, a nivel fisico y mental, son importantes cuestiones
que deben ser tenidas en cuenta para comprender que tradicionalmente
se ha posicionado en un segundo plano.

En torno a esta idea central se encuentran otros aspectos relevantes
como la prostitucion o las adicciones, entendiendo que la mujer se presenta
en la mayoria de las producciones como un instrumento al servicio del
poder patriarcal, haciéndose mas evidente cuando se produce en otros
marcos como la inmigracion. Cuando se examina el tema de la explotacion
sexual y la prostitucion, se desprenden diversas perspectivas de analisis.
Por un lado, la prostitucion se presenta como una opcién para las mujeres
en situaciones de marginalidad, mientras que, por otro lado, se cuestiona la
postura moral de la sociedad.

A este respecto, el objetivo principal de la propuesta es rescatar y analizar,
mediante una seleccion de producciones propias del cine del Nuevo Realismo
Social espanol, los patrones de representacion filmica relativos a la imagen
de las mujeres. En primer lugar, a través de aquellos que se construyeron en
base a convencionalismos y, posteriormente, los que trasgreden los limites
de lo convencional. Estos ultimos se tratan, principalmente, en el ambito de
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lo marginal. Esa exclusion también se debe a que la sociedad ha escondido
y sumido en la latencia algunas de las historias que mas se repiten. Es por
ello que revisar la posicion en la que se encuentra la mujer en el suburbio,
en los margenes de la sociedad, es necesario para demostrar y comparar la
opresion por cuestiones de sexo, intensificadas en el extrarradio.

A su vez, se revela imprescindible mostrar la evoluciéon que se da, con el
paso del tiempo y desde las diferentes perspectivas que suponen la mirada
de los distintos realizadores, en la construccion de los personajes femeninos.

En paralelo a este objetivo, es necesario tener en cuenta los mecanismos
formales que definen la narracién y subrayar aquellas cuestiones que se
sitdan en un segundo plano tras la imagen cinematografica y la construccion
de la identidad femenina, lo que permitira crear un retrato acorde a la
sociedad de la época, asi como un semblante de los diferentes modelos de
mujeres generados en los nuevos discursos cinematograficos. Se propone,
asi, una radiografia de la renovacion del cine espaiiol de los noventa y la
ruptura con el cine anterior: da desvinculacion de las ataduras sociologistas
y costumbristas con las que se manifestaban, por regla general, las ficciones
de vocacion realista» (Heredero, 1997, p. 67).

Finalmente, es relevante acotar los estereotipos que se han configurado
para resultar de la imagen de la mujer un medio de consumo, quién la propone,
desde donde y de qué manera, lo que proporcionara una respuesta sobre el
grado de identificacion que se produce entre la imagen y el espectador. En
este orden de cosas, examinaremos tematicas concretas como la prostitucion,
las adiciones o la violencia, constantes dentro de este tipo de cine.

2. METODOLOGIA

El estudio se establece a partir de dos lineas de analisis: por un lado,
los estudios sobre el realismo social en el cine espanol, y por otro, la
construccion de la representacion femenina en ese movimiento filmico.
Son numerosas las investigaciones que a lo largo de la historia han tratado
el realismo en el cine, zanjando las diferentes cuestiones que definen el
concepto, tratandose de un asunto complejo que puede ser abordado desde
diferentes prismas.
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Pese a la proximidad de la etapa estudiada, centrandonos especificamente
en el periodo, son varios los realizadores que han sucumbido a estos
planteamientos, puesto que se trata de una serie de producciones de gran
alcance a nivel internacional y sus autores mostraron un inusitado interés
en construir un recorrido por los espacios mas ocultos de la sociedad de
ese momento, bajo la etiqueta de realismo social.

En este sentido, la aproximacion al tema se vehicula desde distintos
puntos de vista: uno general en el que han sido primordiales las fuentes
sobre los arquetipos femeninos y las claves del cine de indole realista. Otro,
centrado en las caracteristicas del cine de la etapa, el cambio de siglo v,
finalmente, otro sobre los realizadores y las producciones seleccionadas
para la investigacion.

3. LAS MUJERES EN EL CINE DEL NUEVO REALISMO SOCIAL ESPANOL

El estudio se acota desde 1999 a 2005, encajandose en este espacio de
tiempo las cuatro producciones seleccionadas y correspondiéndose con un
momento de cambio en diferentes estadios, destacando la efervescencia
economica derivada en una crisis relacionada con la burbuja inmobiliaria.
Sin embargo, las inquietudes de los realizadores no estaban encaminadas
hacia la expresion de la bonanza, si no que en sus producciones se deduce
la llegada de un momento de inestabilidad, lo que sera el hundimiento de
la sociedad a partir de 2008.

La década de los noventa en el contexto cinematografico nacional supuso
una serie de transformaciones que, por un lado, tuvieron que ver con el
apoyo por parte del gobierno a la direccion novel, pero que, por otro,
experiment6 momentos de crisis, como el periodo del Decreto Semprun,
con una bajada notable en la produccion y en la taquilla. Sin embargo,
se habla de una etapa con producciones muy senaladas donde coexisten
«nuevas féormulas, intereses y referencias» (Madrid, 2021, p. 202).

En esta etapa se vive una incorporacion mas evidente de la mujer en
la direccion y su participacion en proyectos consolidados, donde destacan
nombres como Isabel Coixet, Gracia Querejeta, Chus Gutiérrez, Rosa Vergés o
Iciar Bollain, entre otras (Rodriguez Merchan y Fernandez Hoya, 2008, p. 24).
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Se trata de un momento fructifero para la mujer en el mundo
cinematografico, en tanto que desde los afos setenta, en el ambito feminista
norteamericano, se venia poniendo en tela de juicio la representacién, asi
como la construccion de la identidad femenina, siendo el cine un instrumento
de consolidacion de estos roles. Se comenzé con el cine clasico, con una
evidente cosificacion de la figura femenina, que se hacia en aras de la
satisfaccion heteropatriarcal. Pues tal y como explica Castejon Leorza, da
mujer en el cine ha sido Gnicamente un cuerpo en el que se ha proyectado
la sexualidad masculina; un cuerpo para ser mirado, un objeto, un fetiche»
(2004, p. 3006).

3.1. Tematicas que conforman el universo femenino dentro del cine del Nuevo
Realismo Social espaiiol

Sin duda, en este tipo de producciones encontramos unas inquietudes
comunes, unas constantes que van a ir desarrollandose a lo largo de los
metrajes. Esa reiteraciéon pone al descubierto no solo las preocupaciones
de los realizadores, sino también las de una sociedad en transformacion.

3.1.1. Violencia. El tratamiento de la violencia es determinante en las
producciones de esta corriente, situandose, en todos los casos, en contra de
la mujer, aspecto asumido con naturalidad por los agentes sociales. Es asi
como se deduce una relacion entre el uso de la violencia en las cintas de la
época y la posible insensibilizacion del espectador, dada la cotidianidad de
las imagenes de violencia.

3.1.2. Inmigracion. La inclusion de la inmigracion en los discursos filmicos
es “un mero reflejo de los obvios cambios sociales que esta atravesando un
pais que ha dejado de ser generador de emigrantes para pasar a ser receptor
de inmigrantes» (Santaolalla, 2005, p. 20). La interculturalidad forma parte de
las relaciones establecidas entre los personajes de los filmes, creandose un
modelo representativo de este aspecto que, en el caso de Princesas y Flores
de otro mundo, es determinante. Sin embargo, no deja de ser un tema tratado
desde la exclusion, ya que «el emigrante es considerado a menudo como
un delincuente, relacionado con la droga, la criminalidad y la prostitucion”,
reflejo de los prejuicios formados en la sociedad que, en el caso de la mujer,
supondra una desventaja mas evidente (Gordillo, 2000, p. 213).
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3.1.3. Prostitucion. La prostitucion se ofrece, dentro del medio
cinematografico, como una forma de supervivencia para la mujer en el
ambito de los suburbios y la pobreza. Esta cuestion fue tratada desde los
inicios de la historia del cine, como es el caso de Mamma Roma (Pier Paolo
Pasolini, 1962). Sin embargo, no siempre se empleaba el discurso filmico
como un vehiculo de denuncia de la evidente explotacion, sino que, en
ocasiones, se mostraba como una manera de subsistencia.

3.1.4. Cuerpo. La cosificacion del cuerpo femenino es irrefutable, pues
a lo largo de la historia se ha empleado como una prolongacién de la
pasividad de la imagen femenina, siendo este el Unico valor reconocible en
las mujeres. Se debe, principalmente a que «el cuerpo es nuestro referente
mas inmediato y cotidiano, el lugar donde se fundamenta o se realiza la
identidad del sujeto» (Sanchez-Palencia, 2011, p. 278). Sin embargo, como
apunta Ballesteros, los cuerpos son «demonizados o trivializados, convertidos
simultaneamente en sujetos y objetos de consumo» (2001, p. 22). Lo mismo
sucede en el medio filmico ocurre de este modo, ya que «l mundo social
construye el cuerpo como realidad sexuada y como depositaria de principios
de vision y de division sexuantes» (Bourdieu, 2000, p. 22).

3.1.5. Autoafirmacion. El elemento que se revela novedoso en estas
producciones es la necesidad de confirmar la capacidad de decision propia
que tienen las protagonistas, que hasta entonces era practicamente nula. Se
trata de una especie de optimismo tras una larga trayectoria de actuaciones
heredadas donde la sumision de la mujer es su principal rasgo, lo que se
pretende cambiar en las generaciones proximas. Esta cuestion se aborda a
través de la figura de la madre en el caso de Solas, incluso con la suegra
en Flores de otro mundo, aunque las primeras intenciones parezcan otras.
No obstante, la sororidad en forma de apoyo y amistad es necesaria para
alcanzar el cambio, como es el caso de Princesas.

4. ANALISIS DE LOS TITULOS SELECCIONADOS

La seleccion de los filmes, para su posterior analisis, responde a la
pertenencia de estos a una misma esfera cinematografica, las formas propias
de la década de los noventa, extendiéndose, en este caso, hasta la primera
década del siglo XX. Los parametros comunes que se extraen de los titulos
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propuestos tienen que ver con una intencionalidad similar por parte de
los realizadores, mas que la agrupacion de estos atendiendo a cuestiones
generacionales, evidencidandose una reverberacion de los discursos sociales
del momento en las peliculas analizadas. Tal y como dispone Quintana, se
sustrae «un cierto deseo de retorno a lo real y una cierta idea de compromiso
frente a algunos de los problemas del mundo en que vivian» (2005, p. 16).

Los puntos comunes en los titulos seleccionados son evidentes, ya que
el cuestionamiento de la sociedad, el componente marginal o el deseo de
evolucion en las protagonistas esta presente en todos ellos. Es por ello
que este discurso se auna bajo el mismo paraguas de consolidacion de
un nuevo modelo de representacion, asi como un objetivo comun claro,
que es la liberacion de la mujer. En el caso del cine, este punto de vista
posmoderno provoca que se mire mas alla de lo que tradicionalmente se
habia establecido, pues «a nivel estético, los llamados filmes posmodernos
de los anos ochenta y noventa trascienden las fronteras tradicionales de los
géneros filmicos» (Burkhard y Tiischmann 2007, p. 15).

Asi, los titulos seleccionados son: Solas (Benito Zambrano, 1999), Flores
de otro mundo (Iciar Bollain, 1999), Te doy mis ojos (Iciar Bollain, 2003) y
Princesas (Fernando Le6n de Aranoa, 2005).

4.1. Solas (Benito Zambrano, 1999)

El filme que propone Zambrano, en una Andalucia alternativa a la
imagen consolidada hasta el momento en la gran pantalla, subvierte el rol
femenino dentro de un espacio marginal, a la vez que establece diferentes
formas de actuacion por parte de este, a través de dos figuras cercanas
con caminos de vida separados. Este es el caso de una hija y su madre,
interpretado por Ana Fernandez y Maria Galiana, suponiendo un retrato
de abnegacion, sumision y una constante imposibilidad de emancipacion
respecto a la figura masculina.

La marginalidad, en este caso, juega un importante papel, no solo como
cuestion definitoria de una situacion constantemente repetida, que es
la penuria economica sufrida por las mujeres como potenciadora de su
exclusion y maltrato, sino que también actia como una relevante cuestion
estética que nos sitda en un escenario oscuro y desolador capaz de transmitir
todo aquello que el dialogo no alcanza.
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Solas, 6pera prima del realizador sevillano, sera el arranque en cuanto a
tematica y discurso filmico se refiere en la obra de Zambrano. Tal y como
disponen Ruiz Mufioz y Sanchez Alarcon, se trat6 de una 6rmula narrativa
de éxito», ya que «muchos argumentos cinematograficos posteriores situados
en Andalucia se han ambientado también en el contexto de las clases bajas»
y dos personajes femeninos de estas peliculas, dibujados con un corte
dramatico, luchan sin ayuda por encontrar su sitio en un entorno precario
lleno de dificultades» (2008, p. 125).

La propuesta rompe con los estereotipos que acostumbraba el cine
patriarcal ya que, en este caso, se percibe una independencia de las
protagonistas, asi como un caracter mas fuerte y con mayor experiencia,
desligandose asi de los preceptos hegemoénicos asumidos por la colectividad
filmica (Puebla Martinez, 2013, p. 137).

Las diferentes subtramas, que en el caso de la madre con su incansable
caracter cuidador pasa a tener mas relevancia conforme avanza el filme,
se incorporan al discurso filmico como situaciones extraidas de cualquier
historia personal que pudiera ocurrir en este momento, siendo finalmente
la comprension y el entendimiento, la sororidad, lo que une el camino de
las protagonistas.

4.2. Flores de otro mundo (Iciar Bollain, 1999)

Iciar Bollain plantea en esta producciéon preocupaciones relacionadas
con la sociedad de su tiempo, pero alejandose en este caso de los
canones establecidos por la mirada patriarcal, caracteristica que también
se extrae del resto de titulos. Descarta, por ejemplo, el uso del desnudo
femenino, interesindose por otros aspectos que van mas alla de esa mirada
hipersexualizada y llegando al interior del personaje por otros medios.

El componente intercultural construye la trama de la pelicula, siendo el
origen de todos los conflictos que ocurren a lo largo del largometraje. De
hecho, una correcta lectura de este nos habla del concepto de etnocentrismo,
el choque de culturas que se produce en una historia ambientada en una
caravana de mujeres.

«Qué pasa cuando una mujer del Caribe, con una cultura abierta, una
cultura de puertas afuera, mucho mas solidaria a veces de lo que pueda haber
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aqui, se encuentra de repente en el campo castellano, en un pueblo de cien
habitantes?» (Cami-Vela, 2001, pp. 46-706). Flores de otro mundo habla de ese
rechazo intrinseco a lo desconocido, suponiendo esto una triple desventaja
para las mujeres que lo sufren; mujeres, extranjeras y pobres.

La acogida que tuvo el filme supuso encasillarla dentro de un cine de
mujeres por no tratarse de un realizador y siendo da mirada femenina» lo
resefiable de la produccién y no la propuesta de un tema que, por desgracia,
se repite constantemente (Cami-Vela, 2001, p. 48).

4.3. Te doy mis ojos (Iciar Bollain, 2003)

La realizadora, junto a Alicia Luna, dibuja un retrato de violencia
machista explicita, en un momento donde la sociedad espafiola comienza
a cuestionarse el maltrato hacia las mujeres dentro de las relaciones
heterosexuales de pareja, hasta ahora completamente silenciado. En este
caso, no solo se habla del maltrato fisico y mental ejercido por el hombre,
sino que la repulsion que siente el espectador por el marido (Luis Tosar)
y la compasion por la protagonista (Laia Marull), no son suficientes para
frenar la terrible situacion vivida por millones de mujeres, resultando una
trama donde no se trascienden los limites de la realidad.

Bollain saca a la luz la violencia de género, da las razones de su extension
en el tiempo y nos hace revivir cualquier situacién parecida, apelando al
encubrimiento que la sociedad hace de la violencia ejercida por el hombre.

La violencia psicologica esta presente, aunque a priori pueda tratarse
de una cuestion dificil de transmitir durante el discurso filmico. Asi, se
muestran claramente delimitadas las fases que componen el maltrato
ejercido y en todas ellas subyace ese componente psicologico que es el que
permite que la protagonista mantenga la esperanza, por lo que «pierde su
propia vision de la vida y de si misma, renuncia a su libertad». Sin embargo,
«cuando pierde la esperanza y ve que la relacion no tiene futuro, necesita
emanciparse, recuperar su autonomia, volver a “verse”» (Bugarin Gonzalez
y Bugarin Diz, 2014, p. 159).
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4.4. Princesas (Fernando Leon de Aranoa, 2005)

El cine del realismo social en Espana posiciona a Leén de Aranoa como
uno de los realizadores mas férreos, siendo reconocible por mantenerse
al margen de lo tradicionalmente establecido, algo que, como vemos, se
repite en el resto de las peliculas tratadas. Elvira Calatayud habla de ese
componente comunmente extraido del cine de Aranoa, ya que «se caracteriza
por colocar la camara fuera del campo de la mirada hegemonica», ademas
de que «sus personajes no estan viviendo la euforia de los tiempos de
bonanza» (2013, pp. 63-64).

Asi es como plantea una historia de prostitucion, donde la amistad entre
dos de ellas, una espainola (Candela Pena), y otra dominicana (Micaela
Narvaez), se convierte en un duro retrato de violencia, adicciones y maltrato,
pero donde es posible reconocer un espiritu de ilusiones y deseos por
parte de ambas. Aranoa defiende que «el plano de los suenos, de los deseos,
es realmente el corazon de la pelicula, mas que el background, mas que el
paisaje de detras, que es un paisaje de edificios del barrio duro» (Berthier,
2014, p. 165). Y es que el extrarradio es una caracteristica clave en los
titulos seleccionados, sobre todo cuando supone una forma de acentuar
otras cuestiones como es la prostitucion.

No obstante, el concepto mas relevante en cuanto al analisis de la situacion
de las mujeres es el de la marginalidad dentro de la marginalidad. Incluso
en un contexto de miseria, se dan ciertos rasgos de privilegio y desventaja,
existiendo una clara cuestion desfavorecedora, la emigracion. De este modo,
el filme muestra como las prostitutas espanolas rechazan y presionan a las
extranjeras, estableciéndose un estatus superior en torno a las primeras.

5. CONSIDERACIONES FINALES

La corriente del Nuevo Realismo Social espafiol que se produjo en la
década de los noventa tuvo una gran significacion en la historia del cine
espanol reciente, produciéndose un punto de inflexién en cuanto al modo
en que se representaba la imagen de las mujeres y creando, de este modo,
un distanciamiento de los modelos hegemoénicos que hasta la fecha se
habian fraguado. La mujer, relegada a un segundo plano y desplazada de
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los discursos centrales, respondia a una cosificacién continuada por parte
del medio filmico, cuestion que se confirma a lo largo de la investigacion.

Sin embargo, la incorporacion de otros puntos de vista, a partir de
diferentes realizadores, como los seleccionados en este estudio, demuestra la
existencia de un cambio de la imagen femenina durante el periodo analizado,
de 1999 a 2005, dandose una activacion del rol femenino en el medio filmico.

Asimismo, existe un componente presente en la evolucion de los distintos
personajes que atraviesan estas propuestas, lo marginal. En ese espacio, a
su vez, se desarrollan diferentes cuestiones como la violencia, tanto sexual,
como social y econOmica, la inmigracion, la pobreza, la falta de cultura,
las adicciones o la prostitucion. Debido a la relevancia de estos, se han
categorizado y relacionado con los titulos seleccionados, a la vez que se les
ha conferido la importancia que hasta entonces la sociedad no le habia dado.

Ha sido crucial, ademas, la combinacion de las dos vias de estudio, tanto
esas nuevas propuestas que se dieron dentro de la corriente realista, asi
como la creaciéon de una imagen renovada en torno a la representacion
femenina, despojandola de los aspectos historicamente arraigados, lo que
ha permitido clarificar el objetivo principal del trabajo.

La comparativa entre los usos anteriormente utilizados y los que
aparecen como una forma alternativa de representar la imagen de las
mujeres, desplazando el caracter fetichista de las producciones, ha ilustrado
el cambio que se percibe con la apariciéon de la corriente en la que se
agrupan los titulos seleccionados.

No obstante, este cambio de paradigma precisa de nuevas aportaciones
que reafirmen la necesidad de una completa transformacion de las mujeres
en el cine, pese a que a las investigaciones sobre las relaciones entre
imagen-mujer-cine sean numerosas y exista una marcada linea de estudio
feminista ya trazada.

También, existe una correlacion entre los rasgos que hacen de las
producciones analizadas peliculas de indole realista-social, y los propios
de la época en que se enmarcan, resultando asi un estudio del semblante
de las estructuras relacionales, pese a que, segin algunos autores, la
imagen cinematografica pueda estar desvirtuada y alejada de la realidad.
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Considerando, de este modo, que el cine es una herramienta capaz de crear
y no un reflejo de lo que sucede en el mundo, teniendo un importante
efecto en quien lo consume.

La categorizacion de las producciones escogidas ha sido necesaria para
entender aquellos aspectos que se repiten, como es la necesidad de narrar
desde el presente, la importancia del tratamiento de los conflictos familiares,
el cambio de estética respecto a los modelos anteriores, la intensidad de la
narracion o los recursos cinematograficos propios de otras geografias.

Ademas, en la personalidad de los realizadores, expresada a través
de la peculiaridad de sus diferentes miradas, es posible extraer puntos
comunes que conforman discursos homogéneos encajados en una misma
corriente filmica.

Aunque los titulos seleccionados presentaban caracteristicas diversas, ha
sido posible llegar a conclusiones similares, pues las situaciones que sufren
las protagonistas tienen que ver con una misma problematica relacionada
con la violencia ejercida sobre la mujer, pero entendiendo que estas lo
afrontan desde un nuevo rol, expresado a través de mecanismos formales
directamente relacionados con la narracion.

Se trata, por tanto, de la coincidencia de una serie de intereses conjuntos
en los realizadores del momento y no de un retrato generacional. Se parte
de esa premisa ya que el uso que hacen de este tipo de cine tiene que
ver con la denuncia y el compromiso que estos tenian con los conflictos
sociales contemporaneos, dejando a un lado las historias pequenas que no
tenian cabida en una sociedad globalizada como en la que se enmarcan.

Finalmente, ha sido posible cumplir con los objetivos marcados, sobre
todo en el hallazgo y analisis de los nuevos discursos cinematograficos
que habian tenido como resultado la construccién de una nueva imagen
femenina alejada de la cosificacion. No obstante, es labor de la historiografia
continuar el camino con nuevas lecturas que den solucién a los conflictos
y las desigualdades sociales actuales.
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