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1 Este artigo corresponde 2 versio textual da comunicacio “Entre Europa, Africa y América Latina: represen-
taciones de mujeres negras y blancas en el cine colonial espanol”, apresentada no VII Congresso Internacio-
nal de Historia, Arte e Literatura no Cinema em Espanhol e em Portugués, evento cientifico realizado pela
Faculdade de Geografia e Historia da Universidade de Salamanca, na Espanha, entre 22 e 24 de novembro
de 2023. Além disso, é uma versio revisada e ampliada de “Entre Europa, Africa e América Latina: repre-
sentacoes de mulheres negras e brancas em filmes coloniais espanhéis”, artigo publicado originalmente no
volume 11, n.° 2 (2022), da Revista Rebeca — Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual.
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Resumo: Neste artigo, sao analisados filmes coloniais espanhéis de do-
cumentario e fic¢io realizados entre as entre as décadas de 1940 e 1990
nos quais ficam perceptiveis as seguintes conclusdes de pesquisa: 1) as
dinamicas sociais, raciais, de género e de trabalho nas colonias media-
ram culturalmente as formas de representacio racial e de género em
filmes coloniais espanhoéis de ficcao e documentario; 2) diferentes filmes
coloniais espanhoéis exploraram a aparéncia nua ou seminua das mu-
lheres negras africanas colonizadas frente a um tratamento diferenciado
direcionado aos corpos das mulheres brancas colonizadoras europeias.

Paravras-cHAVE: filmes coloniais espanhdis; colonialismo espanhol; Hermic Fil-
ms; mulher negra; raca; género.

Resumen: En este articulo, se analizan peliculas coloniales espafiolas de
cine documental y de ficcion realizadas entre las décadas de 1940 y
1990 en las cuales son perceptibles las siguientes conclusiones: 1) las
dinamicas sociales, raciales, de género y de trabajo en las colonias me-
diaran culturalmente las formas de representacion racial y de género
en las peliculas coloniales espanolas de ficcion y de caracter documen-
tal; 2) diferentes peliculas coloniales espanolas explotaron la aparien-
cia desnuda o semidesnuda de las mujeres negras africanas colonizadas
frente a un tratamiento distinto orientado a los cuerpos de las mujeres
blancas colonizadoras europeas.

PaLaBras crave: peliculas coloniales espanolas; colonialismo espafiol; Her-
mic Films; mujer negra; raza; género.

AsstracT: In this article, Spanish colonial documentary and fiction films
made between the 1940s and 1990s are analyzed, in which the following
research conclusions are noticeable: 1) social, racial, gender and work dy-
namics in the colonies mediated culturally the forms of racial and gender
representation in Spanish colonial fiction and documentary films; 2) diffe-
rent Spanish colonial films explored the naked or semi-nude appearance
of colonized black African women in the face of differentiated treatment
directed at the bodies of white European colonizing women.

Keyworps: spanish colonial films; Spanish colonialism; Hermic Films; black
woman; race; gender.
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1. INTRODUCAO

ntre 2020 e 2022, como estudante do Master em Curadoria

Cinematografica da Elias Querejeta Zine Eskola, escola de cinema

vinculada a Universidade do Pais Basco e ao Centro Internacional
Tabakalera de Cultura Contemporanea, realizamos uma pesquisa que
resultou no trabalho “Constru¢des do olhar: representacoes de mulheres
negras africanas e brancas europeias em filmes coloniais de fic¢io e nio-
ficcdo sobre a Guiné Equatorial”.

Com base no estudo do colonialismo espanhol em Africa no século XX e
na mobilizacdo de conceitos como colonialidade do ver e cinema colonial,
a pesquisa analisou a presenca e representacoes de mulheres negras
africanas e brancas europeias em filmes coloniais espanhéis de ficciao e
nao-ficcao realizados na (ou sobre) a antiga Guiné Espanhola, atual Guiné
Equatorial, entre as décadas de 1940 e 1990.

Ao todo, foram analisados 40 curtas-metragens documentais de
propaganda colonial realizados pela produtora espanhola Hermic Films
nas décadas de 1940 e 1950, incluindo 31 curtas-metragens documentais
de propaganda colonial que compoem a “Serie de Guinea Espanola” da
Hermic Films. Também foram analisados sete filmes coloniais de ficcio que

2 Fernandez-Figares (2003) divide em sete grupos os 31 documentarios da Hermic Films feitos a partir
das filmagens realizadas entre 1944 e 1946. Os agrupamentos consideram temadticas e abordagens em
comum entre os filmes, a saber: 1) riqueza florestal, que se destaca em nove titulos (Los gigantes del
bosque, Maderas de Guinea, Los olivares del Ecuador, En el tropico huele a azahar, El cacao en Guinea,
Los espejos del bosque, Las palmeiras y el agua, Yuca e El desierto verde); 2) etnologia dos habitantes,
evidenciada em cinco titulos (Costumbres pamues, Artesania pamue, Balele, En las chozas de nipa e
Fernando Poo); 3) fauna e fendmenos naturais, aspectos destacados em trés titulos (Los habitantes de
la floresta, Tornado e En las playas de Ureka); 4) saide em area tropical, tema ao qual estao associados
quatro titulos (Los enfermos de Mikomeseng, Fiebre amarilla — vencedora do Prémio Nacional de Cine-
matografia —, Médicos coloniales, e Tse tse — também vencedora do Prémio Nacional de Cinematografia);
5) trabalho dos missionarios e educacao colonial, principais assuntos de trés titulos (La gran cosecha
- segundo lugar no Prémio Nacional de Curtas-metragens em 1946, Misiones de Guinea e Una cruz en
la floresta); 6) desenvolvimento tecnolégico colonial, tema priorizado em sete titulos (Ingenieros del
tropico, Bajo la lampara del bosque, Al andar se bace camino, De la nipa al cemento, La técnica y la
Sloresta, El cayuco y la motonave e El mapa de Guinea); e 7) exaltacao do poder militar espanhol em
Africa, tema que tem associado a si apenas um titulo (Al pie de las banderas).
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estrearam nos circuitos comerciais da Espanha entre as décadas de 1940
e 1990; filmes que sio mencionados nos estudos de Alberto Elena (2010)
e Maria Fernandez-Figares (2003): Mision Blanca (Juan de Orduna, 1940);
Obsesion (Arturo Ruiz Castillo, 1947); Bella, la salvaje (Raul Medina e
Roberto Rey, 1953); A dos grados del Equador (Angel Vilches, 1953), Piedra
de Toque (Julio Buchs, 1963); Cristo Negro (Ramoén Torrado, 1963) e Lejos
de Africa (Cecilia Bartolomé, 1996).

Neste artigo, analisaremos filmes coloniais espanhéis de documentario e
ficcio nos quais ficam perceptiveis parte de nossas conclusoes de pesquisa,
como a percepc¢do de que as dinamicas sociais, raciais, de género e de
trabalho nas coldnias mediaram culturalmente as formas de representacio
racial e de género em filmes coloniais espanhéis de ficcio e documentario.
As obras a serem abordadas s3ao os documentirios curtas-metragens
coloniais Balele (1948) e En las chozas de nipa (1946), e os filmes de fic¢ao
Lejos de Africa e Bella, la salvaje.

A analise dessas obras também deixa evidentes o seguinte ponto de
conclusio: diferentes filmes coloniais espanhodis exploraram a aparéncia
nua ou seminua das mulheres negras africanas colonizadas frente a um
tratamento diferenciado direcionado aos corpos das mulheres brancas
colonizadoras europeias.

Uma vez que o conceito de “colonialidade do ver” é fundamental para as
analises feitas neste artigo, vale explica-lo desde ja. Barriendos (2019) o define
como dinamica de constru¢ao de matrizes de regimes visuais racializantes
produzidas apos a “invencao” do “Novo Mundo”; matrizes que construiram
e constroem formas histéricas de enxergar/ver e representar os “Outros” dos
europeus encontrados em territorios por eles colonizados desde o século
XVI. Tal dinidmica, segundo o autor, engloba também a construcio daquilo
de imagens-arquivo: “multiplas representacdes sedimentadas umas sobre as
outras, a partir das quais se conformam certa integridade hermenéutica e
unidade iconica”; “signos disparadores de multiplos imaginarios subjacentes
ou iconicidades complementares” (Barriendos, 2019, pp. 42-43).
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2. CINEMA COLONIAL ESPANHOL

Alberto FElena define os filmes coloniais ou o cinema colonial
especificamente espanhol como “producdes ambientadas total ou
parcialmente em algum destes territorios [de “ultramar”, conforme classifica
o autor, dominados pela Espanha]” (Elena apud Borau, 1998, p. 242). A
definicao é melhor elaborada pelo pesquisador quando considera o cinema
colonial espanhol feito ap6s a I Guerra Mundial (1914-1918) e apds a
instauracdo da Ditadura Militar Franquista (1939-1975). Nessa época,
segundo Elena, os filmes coloniais tinham como objetivo disseminar a
imagem de irmandade espanhola com a Africa, a chamada “hispanialidad”,
difundida durante o colonialismo franquista como “ajuda altruista e
generosa que Espanha sempre havia prestado aos povos que incorporava a
civilizacdo crista” (Chilida, 2013, p. 42).

A colonizacio espanhola da atual Guiné Equatorial se deu de 1900 até
a independéncia do pais em 1968°. Sendo uma das expressoes discursivas
de difusio do colonialismo espanhol, os documentarios de propaganda
colonial filmados na entdo Guiné Espanhola foram realizados pela produtora
Hermic Films nas décadas de 1940 e 1950, a partir de solicitacao de José
Diaz de Villegas, entao diretor geral de Marrocos e ColOnias e também
diretor do IDEA (Instituto de Estudos Africanos).

A produtora foi criada em 1940/41 pelo fotojornalista espanhol Manuel
Hernandez Sanjuan e seu soOcio italiano Lamberto Micangeli, ficando,
posteriormente, sob encargo exclusivo de Sanjuan. Em novembro de 1944, o
espanhol foi de navio para uma expedicio cinematografica na entao Guiné
Espanhola, junto a uma equipe formada pelo cinematografista Segismundo
Pérez de Pedro, vulgo Segis, pelo montador Luis Torreblanca, e pelo roteirista

3 O inicio da presenca dos espanhéis em Africa remonta ao século XVIII. Entretanto, o colonialismo es-
panhol é oficializado na regiao em 1900, por meio do Tratado de Paris, que estabelece limites territoriais
espanhois nas regides do Saara e do Golfo da Guiné. A época, a Espanha tinha interesse em construir
um novo império, ap6s ter perdido para os Estados Unidos, em 1889, o dominio dos territorios de Cuba,
Porto Rico e Filipinas (Martino, 2014). Com a ascensio de Franco em 1939 e o estabelecimento da
Ditadura Militar (1939-1975), a igreja passa a ser peca central na organizacao do regime politico, juntan-
do-se ao que era entendido como uma tradicdo catélica colonial especializada em “ajudar” e converter
africanos negros (Abad, 1997, p. 19).
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e narrador Santos Nunez. A equipe chega a colénia em dezembro de 1944,
ap6s 21 dias de viagem, e permanece no pais durante dois anos, do final
de 1944 a 1946, filmando, em 16mm, as imagens de 31 documentirios
de curta-metragem sobre os feitos positivos do colonialismo espanhol no
territorio.

Durante as trés décadas de seu funcionamento, a Hermic Films realizou
cerca de 600 documentarios, entre curtas e médias-metragens. Os 31 filmes
que compdem a “Serie de Guinea Espafiola” nunca chegaram a ser todos
exibidos oficialmente na metropole ou na colénia. Houve apenas uma
apresentacao publica de nove desses documentarios em sessao realizada no
Palacio de la Musica de Madrid, em 22 de maio de 1946. O evento contou
com uma “enorme plateia convidada” (Ortin e Pereir6, 2000) e foi parte de
um ato propagandista do regime franquista.

Vale dizer que o proprio fato de alguns dos documentarios da “Serie
de Guinea Espanola”, como Balele, Fiebre amarilla e Tse tse, terem sido
premiados durante o regime franquista mostra que os filmes da Hermic
Films devem ter sido vistos por uma variedade maior de espanhdis ao
menos. Afinal, como nos conta Elena (2010), a “Hermic Films € a produtora
de curtas-metragens que obteve maior nimero de premiac¢des nos concursos
anuais da Uniao Nacional de Entretenimento” (Elena, 2010, p. 90).

Cenas dos documentarios da Hermic Films foram utilizadas em
reportagens do Noticiario Cinematografico Espanhol, vulgo “NO-DO
(acronimo de ‘Noticiario y Documentales’ e Imagenes™) (Bellas, 2021) e
também na montagem de outros documentarios na década de 1950 (Ortin
e Pereiro, 2010).

Vale destacar também um intercimbio ou um reaproveitamento de
cenas em diferentes curtas da “Serie de la Guinea Espafiola”, levando a uma
repeticao de imagens entre os seguintes titulos: Misiones de Guinea (1948)

4 Segundo Elena, entre os anos de 1943 e 1956, o governo ditatorial espanhol produziu “mais de 4 500
metros de material sobre o norte de Africa (...) distribuido ao longo de 112 reportagens diferentes” (Elena,
2010, p. 92) para o chamado Noticiario Cinematografico Espanhol. As reportagens do “NO-DO e Image-

»

nes” “incidiram logicamente nas abordagens bem conhecidas do cinema colonial” (Elena, 2010, p. 92).
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e La siembra milagrosa (1956); Misiones de Guinea (1948) e La técnica y
la floresta (1945); Costumbres pamues (1945) e El cayuco y la motonave
(19406); Los espejos del bosque (1945) e En las chozas de nipa.

Apesar das exibicdes restritas ou inexistentes, por meio do visionamento
para nossa pesquisa, percebemos que cenas dos documentarios feitos
pela Hermic Films foram utilizadas diretamente em filmes ficcionais que
chegaram ao circuito comercial espanhol, como Mision Blanca, Obsesion e
A dos grados del Equador. Constatamos que Mision Blanca e Obsesion, por
exemplo, utilizam imagens da floresta e de tempestades tropicais presentes
no curta-metragem colonial Tornado.

A nosso ver, essa utilizacao de imagens se da nas ficcoes quando nelas ha
a intencao e necessidade de ambientar o local onde se passa a trama (Guiné
Espanhola), valendo-se de imagens de florestas tropicais ou manifestacoes
culturais de musica e danca dos africanos como cenas e praticas facilmente
assimilaveis e reconheciveis com relacio ao que sao consideradas, na
perspectiva dos colonizadores e exploradores europeus, “outras” e exoticas
culturas colonizadas e seus territorios. Sao reproduzidas cenas que mostram
imagens de copas de arvores, do trabalho de extracao de madeiras e dos
nativos subindo em palmeiras, como aquelas presentes nos curtas-metragens
Maderas de Guinea; Los olivares del Ecuador, Los espejos del bosque; Las
palmeras y el agua; El desierto verde e Al pie de las banderas.

A constatacio da utilizacao direta de cenas dos filmes da Hermic Films em
filmes coloniais de fic¢io permitiu confirmarmos uma de nossas hipoteses
de pesquisa: a de que nio s6 as dinamicas sociais, mas também os proprios
documentarios de propaganda colonial mediaram representacdes das
coldnias e dos colonizados em diferentes filmes ficcionais.

As analises a seguir tém a intencio de perceber e tracar o caminho de
como isso se deu, considerando o contexto colonial quanto as relacoes
raciais, de género e de trabalho e perspectivas feministas de cinema sobre
o desejo de representacao cinematografica de corpos de mulheres com
racialidades diferentes.

Aqui, também vale destacar que nossa principal referéncia para pensar o

conceito de mediacao é Jesus Martin-Barbero. O autor classifica seu conceito
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especifico de mediacdes culturais como “articulacdes entre praticas de
comunicacao” (Martin-Barbero, 1997, p. 17) relacionadas a movimentos e
interacoes sociais. Em entrevista, Martin-Barbero explica um pouco melhor
O conceito € sua criacao:

O que eu comecei a chamar de mediacio eram aqueles espacos, aquelas
formas de comunicacio que estavam entre a pessoa que ouvia o radio e o
que era dito no radio (...) Mediacio significava que entre estimulo e resposta
ha um espesso espaco de crengas, costumes, sonhos, medos, tudo o que
configura a cultura cotidiana (...) tentar medir a importancia dos meios em
si mesmos, sem levar em conta toda essa bagagem de mundo, da vida, da
gente, € estar falsificando a vida para que caiba no modelo dos estudos dos
meios (...) os meijos influenciam, mas conforme o que as pessoas esperam
deles, conforme o que elas pedem aos meios (Martin-Barbero, 2000, pp.

154-155).

A partir disso, entendemos a mediac¢iao cultural como caracteristica dos
produtos midiaticos criados por nos, seres simbolicos, que faz com que na
estrutura e no contedado desses produtos nossas marcas e dinimicas sociais
e culturais aparecam. Mais do que isso, nossas marcas e dinimicas sociais e
culturais estruturam esses produtos midiaticos e sido elementos que tornam
esses produtos reconheciveis, inteligiveis por n6s mesmos.

3. SEXISMO, SEXUALIDADE, TRABALHO E RACISMO NA COLONIA

Para analisar as formas de representacio de mulheres negras africanas
e brancas europeias em filmes coloniais espanhéis de ficcao e nao-ficcao,
¢ preciso, antes, retornar a observacio da composicio e das dinamicas
sociais nas coldnias.

Uma vez que a atividade de exploracao territorial colonial ibérica foi regida
por uma performatividade masculina ocidental patriarcal, que concebeu as
viagens de exploracio e colonizacdo como prova de forca, edificacio e
capacidade de dominio (Solis, 2000), a exploracio territorial colonialista e
a colonialidade do ver em meio a ela ganharam um carater sexista. Sob essa
perspectiva, e nos lembrando das reflexdes de Anne McClintock sobre uma
considerada “feminizacao” do territério colonial “conquistado/invadido”
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pela masculinidade europeia (Lugones, 2008; Rodriguez, 2013), Solis (2000)
associa a explorac¢ido dos territorios coloniais a uma metafora sexual. Afinal,
partindo do ponto de vista dos colonizadores e viajantes cinegrafistas,
no processo colonial ha quem “desbrava” e quem é “desbravado”; quem
“penetra” e quem é “penetrado”; quem “desvela” e quem é “desvelado”;
quem olha e quem é olhado; quem filma e quem ¢ filmado durante as
incursdes em “territorios virgens”. Ainda segundo Solis (2000), a nudez dos
corpos nativos foi percebida pelos exploradores coloniais como principal
caracteristica de um suposto primitivismo tropical, que encontrou no corpo
da mulher nativa um lugar privilegiado da relacao nativo-natureza.

Diferentemente do que aconteceu nos séculos XVI, XVII, XVIII, no
colonialismo dos séculos XIX e XX essa nudez da mulher nativa se torna
um fator de estranhamento, curiosidade e atencio® passivel de ser, agora,
captado por cameras cinematograficas. Na figura do cinema etnografico ou
de exploradores e viajantes, “o colonialismo 6ptico (...) é concebido a partir
do desejo de penetrar e revelar a esséncia do primitivismo para transforma-
lo em espetiaculo” (Solis, 2000, p. 6); um espeticulo simultaneamente
de horror e atracio para as audiéncias europeias acostumadas com a
performatividade “recatada-coberta” das mulheres brancas.

El erotismo de las imdgenes se funda en la enfatizacion de los contactos orales
asi como en la desnudez. Pero, mds que la desnudez, es el espectdculo de
cubriry descubrir el cuerpo, el deseo del espectador occidental de comprobar
como son desnudas, lo que tematiza el cuerpo de la mujer. Una actividad
que si estuviera protagonizada por mujeres blancas seria inmediatamente
tachada de pornogridfica (...) El discurso etnogrdfico presenta el cuerpo de la
nativa como un objeto visual fascinante (Solis, 2000, pp. 5-6).

5 Sobre a nudez dos e das indigenas percebida pelos europeus durante o colonialismo do século XVI,
Barriendos escreve: “Em seu estudo sobre os indios brasileiros no pensamento de Montaigne, Carlo
Ginzburg deu muitas pistas a esse respeito, que nos permitem entender como a modernidade atualizou
uma tradicdo renascentista com a qual se correspondem, por um lado, uma forma de ver despida de
qualquer artificio — explicitamente objetiva e ndo afetada — e, por outro lado, as formulacoes idilicas
e retoricas de um homem natural, rastico e simples que prescinde do artificio da roupa (Ginzburg,
20006). O despir-se epistemologico do olhar “protoetnogrifico” colonial encontraria sua correspondéncia
retérica na idealizacao do nu e do silvestre ‘bom florestagem’ do Novo Mundo” (Barriendos, 2019, p. 49).
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Nos documentarios etnograficos dos anos 1930 e 1940 (Solis, 2000), por
exemplo, a nudez explicita da “mulher-nativa-nao-humana” é construida
nas imagens em contraste com a humanidade da mulher branca europeia,
vista como detentora de uma sensualidade nido primitiva a ser preservada, e
como objeto a ser contrastado e protegido do homem nativo, inferiorizado
e infantilizado devido a sua racializacdo e ao mesmo tempo visto como

selvagem, inclusive sexualmente.

Além disso, especificamente no caso do colonialismo espanhol na Guiné
Equatorial, apesar do teor dos discursos de “hispanialidad”, as relacdes raciais
amistosas na colénia e na metrépole se apresentaram como uma falicia. E
sabido, por exemplo, que o Estado espanhol franquista financiou projetos
cientificos e testes para confirmar a “limitada capacidade intelectual do negro”
e a “inferioridade da capacidade intelectual do guineano” (Abad, 1997, p. 14),
reiterando a cren¢a em uma infantilizacio eterna dos negros africanos como
supostamente incapazes de ter e usufruir, inclusive, de direitos juridicos.

O regime franquista também defendeu e instaurou politicas eugenistas
no territério contrarias as relacdes interraciais e consequentemente
a miscigenacio e a mesticagem. “O denominado ‘Articulo Quinto’, que
permitiu a expulsio para a metropole de colonos ‘indesejaveis’, foi
sistematicamente aplicado a todos aqueles que tentaram coabitar com
mulheres africanas” (Abad, 1997, p. 25). J4 homens negros nativos que
se relacionavam com as poucas mulheres brancas europeias presentes na
colonia chegavam a ser linchados.

Na pratica, o “Articulo Quinto” se aplicava mais as mulheres colonas. Nesse
sentido, uma vez que as brancas europeias eram construidas em oposi¢do
a supostamente natural promiscuidade dos nativos e das nativas durante
o colonialismo, a aplicacio da lei cumpria duas fung¢des: “por um lado,
indiretamente, a sexualidade dos negros foi reprimida; por outro lado, os
colonos se protegeram do mito sexual do homem negro [hiperssexualizado;
agressivo; perigoso sexualmente] diante da possibilidade de perder suas
mulheres” (Rodriguez, 2013, p. 63).

Todo esse cenario remonta ao que aconteceu em diferentes partes da
América durante e depois do colonialismo portugués e espanhol a partir

Ediciones Universidad de Salamanca / cc BY NC ND Nuevas perspectivas en los estudios de cine brasileno..., pp. 311-334

320



Mariana Queen Nwabasili / Diferencas entre representacdes de mulheres negras...

do século XVI®: o baixo nimero de mulheres europeias na colonia, a
percepcao de que essas, sim, serviam para o matrimonio e a proibiciao
da oficializacio de relagoes interraciais criaram um ambiente em que se
tornou mais comum a manutencao de relacoes estritamente promiscuas e
sexuais com as mulheres indigenas e escravizadas negras.

O cineasta Hernandez Sanjuan chegou a explicitar que, frente a especifica
falta de mulheres europeias nas colonias africanas, a partir da década de
1940, “promoveu-se a primeira imigracao controlada de mulheres [brancas
europeias] que casaram por procuracao ou que chegaram a Guiné com os
maridos”. Isso significou uma mudanca importante na vida urbana e também
um novo impulso para o comércio e servicos” (Ortin e Pereir6, 2000, n.p).

Sobre tal realidade na entio Guiné Espanhola, Abad (1997) escreve que
muitas mulheres negras colonizadas foram percebidas e tratadas como
concubinas ou prostitutas pelos colonos espanhois.

Los blancos estabelecidos en Guinea consideraban el ‘miningueo’
(relaciones con prostitutas o semiprostitutas africanas) como uma de sus
distracciones favoritas (...) Guinea llegé a considerarse el pais de ‘Las 3
C’: ‘comio, coria y coniac’ y la promiscuidad eva tal que las enfermedades
venéreas proliferaban entre los colonos (...) Los blancos mantenian
contactos sexuales con muchas africanas (...) Asi pues, aunque el mestizaje
existia, no hubo matrimonios mixtos, y la mayor parte de los bijos mestizos
no se legitimaba. Ademads, basdndose em uma ética cristiano-burguesa se
consideraba a las mujeres negras como ‘excesivamente fdciles’, y por lo

6 Escrevi a respeito em minha dissertacio de mestrado, defendida em 2015: “Discordando e complexi-
ficando a ideia de democracia racial decorrente da miscigenacao brasileira que os estudos de Gilberto
Freyre colocam como natural e positiva, Darcy Ribeiro (2006) problematiza as formas de relacdes se-
xuais dos senhores brancos com as escravizadas negras no Brasil Colonial. Tais relacoes se iniciaram
devido 2 escassez de mulheres brancas/europeias em solos tropicais (Freyre, 2006). Para Ribeiro, as
origens das relacoes sexuais interraciais no Brasil, considerando a relacao entre homens brancos e
mulheres negras e indigenas, mostram que o ‘portugués de ontem e o brasileiro de classe dominante
de hoje’ diferenciam as suas relacdes sexuais de duas formas: uma considerando ‘as relacdes dentro de
seu circulo social’ e outra considerando as relacdes ‘para com gente das camadas mais pobres’ (Ribeiro,
2006). Segundo o autor, esses casos se particularizam ‘pela desenvoltura no estabelecimento de rela-
coes sexuais do homem com a mulher de condiciao social inferior movida pelo puro interesse sexual,
geralmente despido de qualquer vinculo romintico’, conferindo ‘relacdes sexuais em circunstiancias
desigualitarias’ (Ribeiro, 2006)” (Nwabasili, 2015, p. 205).
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tanto solo apreciadas para el concubinato y no para el matrimonio (...) los
hombres blancos se reservaban el monopdlio sexual de las blancas, a la vez
que se otorgaban el derecho de mantener reaciones con las negras (Abad,
1997, pp. 25-26).

Ao mesmo tempo, Rodriguez ressalva que “o concubinato também poderia
ser entendido como uma forma de autorrealizacao pessoal das mulheres
negras no mundo limitado de oportunidades que o sistema colonial franquista
lhes oferecia” (Rodriguez, 2013, p. 107). Ainda segundo Rodriguez, apesar
dos colonos afirmarem o contrario, “enquanto a espanhola representava a
honra, ela era a mae e a ‘respeitavel’; a negra foi a conquistada, a amiguinha,
a prostituta” (Rodriguez, 2013, p. 107).

En un documental reciente de Television Espatiola podemos encontrar
testimonios de antiguos colonos que atestiguan el uso de este término
[miningal. Uno insiste en el cardcter “normal” que tenian las relaciones
sexuales, intentando escapar de la denominacion del acto como
prostitucion — algo que él mismo insinua — mientras que otro comenta
que esas relaciones eran “muy afectivas” porque se las trataba “como si
Jueran europeas”: Alli habia de todo. Las miningas existian, igual que
aqui existen, pues... No era en el sentido de prostitucion, alli la gente tenia
sus amigas. Se las denominaba miningas, pero sin dnimo peyorativo, era
el nombre normal que se utilizaba, y alli habia relaciones sexuales como
ocurre en cualquier sitio (Rodriguez, 2013, p. 107).

Esse tipo de percepciao denuncia a ambigua relacio de atracido e
repulsa pelo suposto primitivismo das mulheres nativas colonizadas: “La
mayoria, en un ambiente mas distendido que el oficialista, se excusaba
ante la jerarquia colonial por la escasez de mujeres blancas, llegando a la
conclusion de que, superado el ‘asco’ racial inicial, ‘al final te acostumbras’”
(Rodriguez, 2013, p. 100).

Conforme ficara perceptivel nas anilises de filmes a seguir, esses tipos
de relacdo historica relegado as mulheres nativas nao-brancas durante os
colonialismos dos séculos XVI/XVI e XIX/XX parece ser mais um componente
da colonialidade do ver com rela¢iao a forma como especificamente as Outras
dos europeus, ou melhor, as Outras das europeias foram construidas e
enxergadas historicamente.
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El erotismo de las imdgenes se funda en la enfatizacion de los contactos orales
ast como en la desnudez. Pero, mds que la desnudez, es el espectaculo de
cubriry descubrir el cuerpo, el deseo del espectador occidental de comprobar
como son desnudas, lo que tematiza el cuerpo de la mujer. Una actividad
que si estuviera protagonizada por mujeres blancas seria inmediatamente
tachada de pornogrdfica (...) El discurso etnogrdfico presenta el cuerpo de la
nativa como un objeto visual fascinante (Solis, 2000, pp. 5-6).

Tais percepgoes estritamente sexuais e promiscuas relegadas aos corpos
das nativas possivelmente sedimentaram significacdes e valores especificos
sobre as mulheres negras e indigenas que foram - e siao — refletidos e
refratados em suas traducdes e representacdes visuais e audiovisuais. Ou
seja, mediaram as formas ordenadoras de ver e dar a ver tais corpos em
circulaciao na realidade historica e, consequentemente, nas traducdes dessa
realidade feitas por meio de diferentes sistemas de linguagem, o audiovisual
cinematografico entre eles.

Refletindo, a nosso ver, o carater sexista, masculino e patriarcal-paternalista
da colonizacio ibérica, “os documentarios coloniais da Hermic Films exaltaram
o heroismo dos atores do projeto colonial: o administrador colonial, o colono
e o missionario” (Rodriguez, 2013, p. 110). Sendo assim, é registrada nos
filmes uma evidente divisdo sexual e étnico-racial dos trabalhos na colonia.

Nos curtas-metragens documentais da Hermic Films, o que vemos nas
imagens siao colonos espanhoéis em cargos de chefia, por muitas vezes
vinculados a desempenhos intelectuais (engenheiros, médicos, gedgrafos).
Ao mesmo tempo, vemos homens negros colonizados com musculos
aparentes fazendo trabalhos bracais e subalternizados, como: cortes de
grandes troncos de arvores para a extracio e exportacio de madeira;
abertura de estradas e construcio de trilhos de trem; extracio de produtos
agricolas, inclusive “escalando” arvores para isso; transporte de bagagens dos
exploradores que adentram a floresta e, até mesmo, o transporte de colonos
em seus ombros para que estes nio molhem os pés ao desembarcarem nas
praias — como é mostrado por exemplo, em El cayuco y la motonave (1946)
e em Al andar se hace camino (1940).

Isso mostra que, de maneira geral, nos filmes da Hermic Films, “a
subproletarizacdo do negro ¢é naturalizada (...)) como a hierarquia racial
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no sistema colonial” (Rodriguez, 2013, p. 81). Assim, a exploraciao da forca
fisica dos homens guineenses por meio do trabalho gratuito e obrigatério
faz com que, ao lado dos colonos espanhoéis, seus corpos e presencas
tenham protagonismo nas imagens dos documentarios da Hermic Films.

Ja as mulheres negras colonizadas e brancas colonas aparecem
nos documentarios em posicdes também especificas. Elas sio sempre
coadjuvantes ou “acidentes” das imagens, que nao parecem estar
propriamente interessadas em té-las como seu foco. Especificamente quanto
a divisao sexual de tarefas entre os guineenses, vemos nos documentarios
da Hermic Films as mulheres africanas: caminhando despretensiosamente
enquanto seguram seus filhos bebés no colo ou amarrados com tecido
junto aos seus corpos; carregando cestos ou baldes apoiados sobre a cabeca
ou sobre as costas; pilando graos em frente as suas cabanas/casas (como
ocorre, por exemplo, nos filmes Costumbres Pamues e Yuca); colhendo
bananas, mandioca ou graos de café (em Yuca, Costumbres Pamues e em El
desierto verde); fazendo aderecos como pulseiras e colares (em Fernando
Poo); vendendo produtos no chao em feiras das cidades; trancando os
cabelos umas das outras (em E! cayuco y la motonave, Fernando Poo e En
las chozas de nipa); dancando seminuas nos baleles (bailes realizados pelos
membros da etnia guineense Fang ao ar livre e ao som de instrumentos
percussivos) (em Balele); e preparando comida dentro de suas casas
(também em Yuca).

Esse tipo de divisio sexual do trabalho entre guineenses remete
as definicdes e contestacdes contemporaneas do chamado Feminismo
Decolonial, conforme escreve Heloisa Buarque de Hollanda (2022),
atualmente Heloisa Teixeira. Como explica a professora-pesquisadora,
enquanto “grande parte da filosofia africana hoje, aqui representada por
Oyeronké Oyeumi, rejeita, como [Maria] Lugones, a ideia de patriarcado
como categoria transcultural valida, nao reconhecendo o género como
principio organizador na sociedade ioruba pré-colonial” (Hollanda, 2022, p.
18), por exemplo, autoras como Rita Segato e Yuderkys Mifioso fazem um
contraponto a isso. Estas defendem a ideia de que:

havia a presenca de certas nomenclaturas de género nas sociedades
tribais afro-americanas, ou seja, reconhecem no periodo pré-colonial uma
organizac¢ao patriarcal, ainda que diferente da do sistema ocidental (...)
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Nessa perspectiva critica, a posicao relativa do poder masculino preexistente
nas aldeias é ampliada a partir da coloniza¢io (Hollanda, 2022, p.18).

Nos documentarios da Hermic Films também vemos as mulheres
guineenses realizando atividades impostas a elas pelo colonialismo: retirando
plantas das laterais de estradas de terra com o uso machadinhas (em A/ pie
de las banderas); servindo bebidas ou comidas aos colonos fora ou dentro
de suas casas (em Bajo de la lampara del bosque); e aprendendo, com as
monjas (suas “pares de género”), a lavar roupa e a fazer comida de formas
ocidentais (em Misiones de Guinea); além de, também junto as religiosas,
cuidarem dos “infantes nativos” — bebés e criancas residentes de orfanatos e
adultos enfermos — (também em Misiones de Guinea).

4. CorPOS (SEMINUS) DE NEGRAS E BRANCAS NOS FILMES

A luz da metodologia classificatéria feita por Fernindez-Figares (2003),
ao separar os documentarios da Hermic Films em sete grupos tematicos,
podemos dizer que existem ao menos dois grupos de filmes da “Serie de
Guinea Espanola” que colocam, em algum momento ou durante todo o
documentario, a mulher negra colonizada como foco das imagens. Isso
ocorre em: (1) filmes nos quais as nativas sio mostradas como parte ativa
da forca de trabalho bracal do colonialismo e também como parte ativa
da forca de trabalho cotidiana em suas proprias culturas, conforme os
exemplos descritos acima; (2) documentarios em que a narracao em off e a
propria camera se atentam ao corpo fisico dessas mulheres, seja por meio
de comentarios sobre sua aparéncia, sobretudo a apresentacio de seus
cabelos e penteados (em Tornado e En las chozas de nipa), ou por meio da
atenc¢io as suas movimentacdes enquanto dancam nos baleles (bailes), que
frequentemente compdem cenas desses filmes.

No curta-metragem documental En las chozas de nipa, a cimera enquadra,
individualmente, mulheres nativas com diferentes penteados. Uma a uma,
as mulheres colonizadas sio mostradas de perfil, de frente e costas para a
camera. Elas nao sorriem ou interagem de fato com o aparato cinematografica,
que, ao enquadra-las por todos os lados, parece, na verdade, cerca-las e
querer dar vazio nio apenas a um interesse etnografico, mas também a uma
exotificacao e a um estranhamento com relacio a esses “outros” corpos.
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Isso fica evidente por meio da narracio em off no documentario, que tece
comentarios pejorativos e racistas: “é verdade que as ideias indigenas sobre
beleza diferem muito das nossas; digo isso pensando nos penteados que
pretendem fazer as ‘miningas’ mais ‘coquetas’; eram penteados estranhos,
que s6 os homens de sua mesma racga podiam gostar”, diz a voz de Santos
Nufiez. Vale lembrarmos, como abordado anteriormente, que a expressao
“mininga”, que aparece no off era uma palavra proveniente da etnia Fang
para designar “mulher” e foi utilizada pelos colonos como sinénimo de
“prostituta” (Rodriguez, 2013, p. 107).

Ainda com rela¢iao aos documentarios da Hermic Films que se atentaram
ao corpo das mulheres guineenses esta o curta-metragem Balele. Em seu
inicio, vemos imagens da floresta e da costa da praia, enquanto escutamos
o som de tambores e de um coro de vozes. Em dado momento, a camera
mostra maos tocando os tambores. Apenas homens da etnia Fang tocam.
Passamos, entdo, a ver também imagens dos nativos africanos dancando
ao ar livre e em circulo ao som da musica de percussiao. Eles vestem trajes
tradicionais, como saias de palha e cocares feitos de folhas.

As mulheres, bem como os homens, nio usam nada para cobrir o tronco
do corpo, deixando os seios a2 mostra. A medida que o ritmo da musica e
a propria danga aceleram, as imagens dos corpos dancantes passam a ser
sequenciadas de forma mais rapida, emulando um transe. Cortes ligeiros
e sobreposicdes de imagens em transparéncia sao usados para mostrar as
mulheres negras africanas com os seios balancando enquanto tremem o
corpo na frente da cimera como forma de danga ao ritmo dos tambores.

Segundo Hernandez Sanjuan, as cenas dos bailes atraiam muito a equipe de
filmagem da Hermic Films, porque “davam um toque exético aos filmes, nos
quais essas cenas ficavam muito bem e tinham muito ritmo” (Ortin e Pereiro,
2006, n.p.). O cineasta relata que a nudez dos nativos africanos presentes
em cenas dos documentarios da Hermic Films chamou a atenc¢io da censura
do regime franquista: a “censura s6 queria retirar os planos que chamavam
de ‘imorais’, os das meninas nativas com pouca roupa e tudo mais” (Ortin e
Pereiro, 20006, n.p.). O proprio filme Balele foi censurado devido a forma de
mostrar as mulheres negras colonizadas, como conta Henandez Sanjuan:
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Entonces les propuse a los censores que consultaran con unos misioneros
especialistas en los indigenas de Guinea. Fui con los religiosos a la
Direccion General de Cine para que les pidiera que dejasen todos aquellos
planos porque la pelicula perderia toda su fuerza sin aquellos planos y los
desnudos no eran inmorales en absoluto. Como les dijeron los misioneros
aquello era una cosa normal y natural en Guinea (...) Al final, les convenci
y ‘Balele’ se pudo ver con el montaje bueno (Ortin e Pereir6, 2006, n.p.).

A maneira como Balele mostra os corpos seminus e dancantes das
mulheres negras colonizadas pode ser associada a duas interpretacdes
historicas sobre o contato e enquadramento dos nativos pelos exploradores
e colonizadores europeus, conforme abordado anteriormente, pensando
nas mediacdes sociais e culturais para a realizacio dos filmes coloniais
espanhois. A partir do que escreve Rodriguez (2013), podemos entender as
filmagens dos baleles/bailes em filmes coloniais de ficcio e documentario
como representacoes da “maxima expressio da vida primitiva”. Ja a partir
do que escreve Solis (2000), podemos entender a atencao dada aos corpos
seminus nas filmagens especificas de Balele como reflexo do que os
exploradores/colonizadores europeus entendiam ser o mais privilegiado ou
representativo da relacio nativo-natureza; consequentemente, como reflexo
do que os exploradores/colonizadores europeus entendiam ser as imagens
mais atrativas, porque registravam nativos supostamente mais exoticos,
primitivos e, portanto, passiveis de serem submetidos e civilizados.

Décadas depois da realizacio dos documentarios da Hermic Films, o
longa-metragem ficcional Lejos de Africa’, que conta a histéria de amizade
entre uma garota espanhola branca, Susana, e uma guineense negra, Rita,
também evocou o nu dos corpos das mulheres africanas ao representar
a danca de nativos africanos em uma cena que mostra comemoracoes
populares nas ruas da Guiné Espanhola representada no filme.

7 O filme foi construido a partir de recordagoes de Cecilia Bartolomé, que viveu na entao Guiné Espa-
nhola devido ao trabalho do pai como colono “Inspector de Ensenanza”. “Casi treinta afios después de
haber dejado la colonia, la realizadora se plantea llevar al cine sus vivencias, con la intencién de dar a
conocer una etapa olvidada de la vida espanola” (Fernandez-Figares, 2003, p. 273).
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Aqui vale destacar que, segundo Fernandez-Figares (2003), Lejos de
Africa teve de ser rodado em Cuba devido a “problemitica situacio” que
a Guiné Equatorial vivia apos a independéncia. A estratégia evidencia um
intercimbio de locacoes e figuracdes possivel devido a extensdo historica
e territorial das colonizacdes espanholas na América Latina e em Africa,
regioes com pessoas negras falantes de espanhol que, apesar de abissais
diferencas culturais, poderiam equivaler, ou melhor, ser homogeneizadas

como corpos colonizados na frente das cimeras em um filme ficcional.

Na mencionada cena de comemoracdes populares presente no filme,
algumas mulheres guineenses estao dancando com figurinos tradicionais
parecidos com os que vemos em Balele: saias, turbantes e seios a mostra.
Cerca de trés garotos europeus brancos olham atentamente para as
“dancarinas”. Susana, presente na cena, os repreende, dizendo que eles
estao observando os seios das nativas. As criancas, entio, justificam que,
para elas, nao havia problema no ato, uma vez que estavam olhando os
peitos de “morenas”. “Mesmo que forem morenas ou brancas [nio se pode]”,
afirma Susana indignada.

A certa altura, guardas civis guineenses interpelam as africanas que fazem
0 balele/baile em cortejo, dizendo que ha uma ordem para que elas cubram
suas “tatas tao feias”, usando sutids “que os homens brancos trouxeram”. Em
seguida, vemos os guardas e as proprias nativas cobrindo os seios com as
pecas de lingerie.

As cenas evidenciam, simultaneamente, a naturalizacio desrespeitosa
dos europeus para com o corpo nu das nativas desde que eles sao criangas,
a repressao civilizadora dos europeus frente ao corpo nu das mulheres
negras colonizadas, entendido como exético, fascinante e 20 mesmo tempo
imoral, e as assimilacoes colonialistas entre os proprios africanos colonizados
(Fanon, 1998) ao serem destacadas as acdes dos guardas coloniais.

Em outra cena, ainda na primeira fase da trama, ou seja, no inicio do
filme, Rita esta fazendo investigacOes pessoais e precoces, posto que ela
ainda € uma adolescente, sobre os saberes religiosos ancestrais de sua
familia. Vemos a garota nua para a realizacio de um ritual em meio a
floresta. Ela é acompanhada e auxiliada pela amiga Susana, que vive na
Guiné Espanhola devido a atuacio profissional de seu pai como colono
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médico. A certa altura, Susana é a convida por Rita para participar do ritual.
Consequentemente, a garota europeia também precisa tirar a roupa em
frente a camera. No entanto, enquanto ja estamos vendo o corpo negro,
adolescente e nu de Rita ha alguns minutos na tela, Susana se despe de
forma lenta e recatada. Quando finalmente esta sem nada que cubra o seu
tronco, suas maos passam a cobrir seus seios.

Considerando a verossimilhanca interna da obra, é possivel perceber
que a acdo de Susana esta em consonincia com o fato de ela ser, na trama,
uma jovem europeia nao habituada a expor o corpo nu em meio a natureza,
mesmo que apenas para a sua amiga africana de infancia. Entretanto, também
¢é possivel analisar a escolha de direcio da cena, destacando as diferencas
na forma de tratar os corpos nus de cada uma das personagens, a luz das
mediacdes sociais e culturais para a realizacio de filmes estabelecidas a
partir de diferentes relacdes que colonizadores europeus tiveram com as
corporeidades de mulheres negras africanas e brancas europeias ao longo
dos colonialismos. Em Lejos de Africa, o respeito da cimera ao recato
de Susana ao se despir pode ser entendido como uma naturalizacio da
representacio do corpo nu das nativas negras africanas — naturalizacio
dada desde os filmes coloniais documentais da Hermic Films — em contraste
com uma preservaciao do corpo-imagem da mulher europeia branca.

Outro exemplo significativo dessa dinimica é a representacao da
mulher europeia branca no longa-metragem Bella, la salvaje®, comédia
musical, com imagens em preto e branco, que, “seguindo o modelo
estadunidense de aventuras africanas, narra as aventuras de dois viajantes
que se perdem em Africa e sio capturados por uma tribo cuja lider é uma
bela mulher branca, que os salva da morte” (Fernandez-Figares, 2003, p.
266). Nas primeiras cenas do filme, vemos dois exploradores espanhdis
que vivem e vém de Cuba caminham pela floresta da Guiné Espanhola

8 Com versao original preservada no Arquivo da Cinemateca de Cuba no ICAIC (Instituto Cubano del
Arte e Industria Cinematograficos), o filme é uma uma co-producao espanhola e cubana. Teve estreia
no cine Fausto de Cuba em 27 de abril de 1953. A estreia na Espanha ocorreu dois anos depois, no dia
24 de outubro de 1955 no cine Rialto, de Barcelona, e, depois, em 9 de janeiro de 1956 no cine Sol de
Madri. Entre as cartelas de abertura do filme, ha uma que diz “expressamos nuestro agradecimento a las
autoridades civiles y militares de Guinea Espanola (Africa) asi como (...) a las tribus pamues, bujeras y
combes por su colaboracion en esta pelicula”.
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guiados por um guineense. De repente, todos eles sio capturados por
africanos negros representados de forma estereotipada como primitivos
e selvagens. Segundo Elena (2010), as imagens rodadas na entao Guiné
Espanhola privilegiaram mostrar “auténticos indigenas [sic] e as cenas
de suas cidades, para se limitarem a explorar os recursos habituais do
exotismo cinematografico” (Elena, 2010, p. 166).

No filme, os exploradores sio levados a tribo dos sequestradores, onde
esta acontecendo um balele/baile como parte de um ritual em homenagem
a mudanca da Lua. Em seguida, vemos na tela, mais uma vez, mulheres
negras nativas dancando com figurinos tradicionais parecidos com os que
sao mostrados no curta-metragem documental Balele. Ao som de tambores e
de um canto marcante que diz “zum, zum, zum, zum babaé”, elas dancam e
sao filmadas de forma também muito parecida com a que ocorre na produc¢iao
da Hermic Films: tremem o corpo para acompanhar as batidas percussivas
e, com saias de palha, cocares com folhas e troncos desnudos, balancam
os seios em frente a camera. Ainda segundo Elena (2010), o filme “nido s6
incorpora numerosos estereotipos na historia que conta (...), mas também na
sua iconografia — invulgarmente, nativos com seios nus” (Elena, 2010, p. 166).

Em dado momento, em meio ao balele/baile, acontece a entrada triunfal
da protagonista Bella, mulher europeia branca que, apés se perder do pai
colono, é criada pelos guineenses, adquire seus costumes e € alcada a chefe da
tripo porque tem a pele branca como a cultuada Lua. A necessidade de fazer
com que Bella se livre dos rudimentares costumes africanos que adquiriu,
a danca tribal como principal deles, e se reencontre com sua verdadeira e
civilizada origem cultural europeia, € um dos pilares que movimenta a trama.

Em sua triunfal entrada em cena, Bella corre entre os nativos até chegar em
uma espécie de coreto, onde para e canta em voz alta: “zum, zum, zum, zum
babaé”. Ela desce da estrutura e segue dancando até as mulheres guineenses,
que, com os seios a mostra, dancam em circulo e semicirculo. A protagonista,
entdo, posiciona-se no meio delas, passando a ser literalmente o centro
(branco, como o contrastante satélite cultuado Lua) das atencdes da propria
cena e da camera.

Em evidente aposicao ao figurino das africanas negras que dancam ao
seu redor e por vezes atras dela, Bella usa colar e braceletes e veste uma
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tanga, um top e um cocar adornados com penas esvoacantes que a destaca
das demais mulheres. Ou seja, Bella tem os seios cobertos enquanto danca
para a camera tremendo os ombros e rebolando bastante — em diferentes
momentos, a camera se fixa nos quadris rebolantes da personagem. Para
Elena (2010), a movimentacio corporal de Bella demonstra um “anacronismo
flagrante de conversiao de supostas dancas africanas em ritmos caribenhos
convencionais” (Elena, 2010, p. 166), o que possivelmente aponta para mais
uma generaliza¢do nas formas europeias, especificamente espanholas, de
ver e representar ao longo da histéria povos colonizados pela Espanha em
Africa e no Caribe.

O close up no ventre de Bella enquanto ela rebola — a danca da
protagonista dura cerca de cinco minutos no filme - evidencia a existéncia
de uma sexualizacio e objetificacio de seu corpo, que, no entanto, se da
em contraste com as formas de representacdo e abjecio dos corpos das
mulheres guineenses no longa-metragem. Ao mesmo tempo que a mulher
branca é sexualizada, ela é diretamente (em comparacio com as mulheres
africanas negras no quadro) encoberta/protegida de um julgo moral
que a destituiria da imagem casta da europeia. Assim, Bella, la salvage
mistura o desejo dos colonos (cineastas entre eles) pelas nativas (Elena,
2010) “desnudas-Outras-s6 sexo” e pelas europeias passiveis de serem
esposas. Porém, diferentemente do que seria possivel para uma guineense
colonizada, o protagonismo obijetificante de Bella, que a faz ser foco dos
desejos dos homens da trama e da propria cimera, se da necessariamente
pela sua racialidade branca e sua origem europeia.

Em outras palavras, para ser moralmente desejavel pelos europeus do
filme e pela propria camera, enquanto carrega em si atributos evidentemente
tribais africanos, a protagonista da trama necessita ser branca, ou tornada
branca, e europeia. E, ao ser uma “tribal africana-europeia branca” tem a
nudez de seu corpo preservada mesmo quando esti sendo sexualmente
objetificada. Em contraste, o nu verossimil das mulheres negras nativas,
ou seja, baseado em como os nativos viviam na realidade da colonia extra-
ficcao, €, mais uma vez, naturalizado, fazendo com que, devido a atribuicdes
morais e raciais quanto ao nu deste corpo especifico, as mulheres negras
colonizadas se tornem, na verdade, abjeto das imagens. Elas até parecem ser
transformadas em paisagem ou pano de fundo “humano-natural-auténtico-
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negro-africano” que ambienta o filme e reitera a visao exotica da realidade
que circunda a protagonista e na qual ela vive.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Essas analises exemplares dos filmes Balele; En las chozas de nipa; Lejos
de Africa e Bella, la salvage demonstram que o “erotismo da feminilidade
segundo o modelo racial e sexual dominante” (Solis, 2000) fez com que,
em diferentes filmes coloniais, da ficcio a nao-ficciao, a nudez gratuita fosse
naturalizada para representar, de forma espetacular e a0 mesmo tempo exotica,
autenticamente primitiva e sensual, mulheres negras e indigenas colonizadas.

Tais representacoes se davam com base na materialidade das praticas
culturais nativas e na forma como os europeus viam e lidavam com essa
realidade na auséncia de mulheres europeias brancas, fazendo das coloni-
zadas “sinénimos de ‘mulher’ no terreno sexual exclusivamente”, e levando
a “violacdo e ao concubinato delas junto a homens colonos” (Rodriguez,
2013, p. 106), como também evidenciam autoras como Bell Hooks (1990)
e Lélia Gonzalez (2019) quanto as relacOes sexuais interraciais nas coloni-
zacOes das Américas.

Essa mesma nudez gratuita e “natural-naturalizada” foi evitada como
recurso de representacio de mulheres europeias brancas, porque, nesse
caso, a conotacao pornografica da imagem de um corpo de mulher nu nio
poderia ser relegada a essas mulheres, que eram inferiorizadas na cultura
ocidental com relacao aos homens, mas, simultaneamente, entendidas, no
caso da entio Guiné Espanhola, como “representantes de la ‘raza blanca’
en la sociedad colonial”, posto que “la posicion social y colonial de los
hombres blancos se entendia através de ellas” (Rodriguez, 2013, p. 102).
Afinal, no colonialismo espanhol, as mulheres brancas europeias “eran
sujetos pasivos encargados de procrear y mantener el honor de la ‘raza’; los
hombres eran los sujetos activos encargados de colonizar y reforzar asi la
virilidad y vitalidad de la nacién” (Rodriguez, 2013, p. 109).

No fim, o que vemos em diferentes filmes coloniais sio representacdes
de mulheres negras africanas colonizadas que operam entre esteredtipos
extremos com base na forma como esses corpos eram vistos na realidade
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colonial: sob uma 6tica racializante e sexista binaria ocidental, em contraste,
e ao mesmo tempo em paralelo, com a imagem das mulheres europeias
brancas tidas simultaneamente como inferiores aos homens colonos, mas,
frente aos africanos, usufruindo do status de colonizadoras’® e, frente as
mulheres guineenses, superiores e passiveis de serem alcadas a esposas
dos colonizadores.
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