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PRESENTACION

Bienvenidos

El Comité Organizador del 56° Congreso Internacional de Americanistas (ICA) invita a la comunidad académi-
ca a participar en el encuentro que se celebrard en la Universidad de Salamanca el 15 al 20 de julio de 2018. Bajo el
lema «Universalidad y particularismo en las Américas», esta edicién del ICA llama a la reflexién sobre la dialéctica
entre la universalidad y los particularismos en la produccién de conocimiento, un didlogo en el que la necesidad
de conocer los particularismos de los fenémenos sociales, politicos, artisticos y culturales obliga a formular nuevas
hipétesis que enriquecen y replantean las grandes teorfas generales de las ciencias y las humanidades.

El cardcter interdisciplinario e inclusivo que ha caracterizado al ICA desde su inicio en 1875, como un congreso
de estudios de 4rea en sentido completo, hace atin mds significativa esa dindmica de produccién de conocimiento.
Con un planteamiento interdisciplinario e inclusivo, ICA retine a investigadores que estudian el continente ame-
ricano, desde Alaska hasta Tierra de Fuego, incluyendo el territorio del Caribe, a partir del andlisis de su politica,
economia, cultural, lenguas, historia y prehistoria. Asi, el Comité Organizador les invita a presentar sus propuestas
y participar en el andlisis y la reflexién sobre las especificidades de las Américas y el Caribe con el objetivo de enri-
quecer las grandes teorfas generales.

Bem-vindo

O Comité Organizador do 56° Congresso Internacional de Americanistas (ICA) convida a comunidade acadé-
mica a participar do encontro que se celebrard na Universidade de Salamanca de 15 a 20 de julho de 2018. Sob o
lema “Universalidade e particularismo nas Américas”, esta edi¢do do ICA chama i reflexio sobre a dialética entre a
universalidade e os particularismos na produgio do conhecimento, um didlogo no qual a necessidade de conhecer
os particularismos dos fendmenos sociais, politicos, artisticos e culturais obriga a formular novas hipéteses que
enriquecem e reformulam as grandes teorias gerais das ciéncias e humanidades.

O cardter interdisciplinar e inclusivo que caracteriza o ICA desde o seu inicio em 1975, como um congresso de
estudo de drea no seu sentido completo, torna ainda mais significativa esta dinimica de producio do conhecimen-
to. Com um cardter interdisciplinar e inclusivo, o ICA retne pesquisadores que estudam o continente americano,
desde o Alaska até a Terra do Fogo, incluindo o territério do Caribe, a partir da andlise de sua politica, economia,
cultura, linguas, histéria e pré-histéria. O Comité Organizador convida-lhes a apresentar suas propostas e participar
na andlise e na reflexdo sobre as especificidades das Américas e do Caribe com o objetivo de enriquecer as grandes
teorias gerais.

Welcome

The Organizing Committee of the 56th International Congress of Americanists (ICA) invites the scholarly com-
munity to participate in the congress that will take place in Salamanca from the 15th to the 20th of July of 2018.
Under the motto “Universality and particularism in the Americas,” this edition of the ICA invites us to reflect on
the relationship between universality and particularism in the production of knowledge, a dialogue in which the
need to know the idiosyncrasies of social, political, artistic, and cultural phenomena, leads us to create new hypoth-
eses in order to enrich and rethink grand social theories in the sciences and the humanities.

The multidisciplinary and inclusive character of ICA since its beginning in 1875 as an area congress underscores
the importance of this dynamic in the production of knowledge. Based on an interdisciplinary and inclusive approach,
ICA gathers together researchers who study the politics, the economics, the cultures, the languages, the history, and
the prehistory of the Americas, from Alaska to the Caribbean and Tierra del Fuego. The congress welcomes contribu-
tions on the specificities of Latin America and the Caribbean. The goal is to enrich social general theories.
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UNIVERSALIDAD Y PARTICULARISMO EN LAS AMERICAS

La Universidad de Salamanca, que conmemora en 2018 el VIII centenario de su creacién, en sus dltimos qui-
nientos afios no ha dejado de estar vinculada con América, con quien hoy mantiene una relacién si cabe més estre-
cha. La ensefianza del espafiol la emparenta con el mundo americano que se expresa en inglés y en portugués, asi
como en francés, mientras que la vocacion latinoamericana se proyecta en las investigaciones y en la docencia que se
lleva a cabo en sus aulas y laboratorios. El resultado es un flujo permanente de estudiantes y de docentes que circula
entre ambos lados del Atldntico en sendas direcciones. Todo ello explica las razones por las que la Universidad de
Salamanca fue agraciada para celebrar en su seno el 56° Congreso Internacional de Americanistas (ICA) durante

los dias 15 al 20 de julio de 2018.

Los textos que aqui se recogen constituyen un nimero relevante de las ponencias presentadas en el marco del
referido Congreso. Abordan una realidad compleja e inmensamente heterogénea desde perspectivas epistemolégicas
muy diferentes y suponen una muestra excelente del estado del arte en el marco de disciplinas variopintas en el
dmbito de las ciencias sociales y de las humanidades. Por consiguiente, se trata de textos que, con un planteamiento
interdisciplinario e inclusivo, estudian el continente americano, desde Alaska hasta Tierra de Fuego, incluyendo el
territorio del Caribe, a partir del andlisis de su politica, economia, cultura, lenguas, historia y prehistoria.

En un mundo en el que se cierran fronteras, se apuesta exclusivamente por lo verniculo, se repudia el cardcter
multicultural de la humanidad y se privilegian formas identitarias excluyentes basadas en la raza, la lengua y la re-
ligién, América supone la evidencia de que otra visién de la realidad es posible. El mestizaje, la plurinacionalidad,
los valores comunitarios de solidaridad, empatia e inclusién configuran el dia a dia de sus diversos pueblos con
independencia del nivel de ingreso. Si algo es profundamente americano en el siglo XXI es precisamente su cardcter
mezclado, pues retne en su espacio, como ningin otro componente, el potente legado originario al que se sumé
el aportado por los pueblos europeos y africanos y, mds recientemente, asidticos. Un crisol social y cultural que ha
logrado configurar sistemas politicos en los que la democracia se halla muy asentada afectando a la gran mayoria de
sus habitantes, lo que supone la progresiva extensién de sus valores, asi como la vigencia de los derechos humanos
en su mds amplia acepcidn.

El presente volumen contiene una muestra representativa de la produccién académica sobre todo ello. Es, en
este sentido, una excelente ventana a la que asomarse para tener una clara idea de los distintos dilemas a los que se
enfrentan las Américas en el seno de las tensiones y efectos que estd produciendo la globalizacién. Problemas que
deben contemplarse desde una perspectiva comparada y que, por otra parte, requieren de un conocimiento de las
claves especificas que se encuentran en sus origenes.

La publicacién de estas ponencias es fruto del compromiso institucional de la Universidad de Salamanca, con-
traido para la celebracién del 56° Congreso Internacional de Americanistas (ICA). Asimismo refleja, exactamente
y sin modificaciones por parte de los coordinadores de la obra, el texto enviado por cada uno de los ponentes que
expresd su interés y dio su consentimiento para esta publicacién. Esta obra no recoge, no obstante, todas las ponen-
cias que se presentaron en el Congreso.

Salamanca, Julio de 2018

Manuel Alcdntara Sdez
Mercedes Garcia Montero
Francisco Sdnchez Lépez
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NOTA EDITORIAL

Estas actas son el fruto del compromiso institucional de la Universidad de Salamanca, contraido para la
celebracion del 56.2 Congreso Internacional de Americanistas (ICA), realizado en Salamanca en julio de 2018.

Las textos aqui publicados, son fruto de las descargas efectuadas a mediados de junio de 2018, a partir de
las ponencias, previamente evaluadas por el comité cientifico, admitidas y gestionadas a través de la plata-

forma ConfTool Pro - Conference Management Tool, versién 2.6.117, creada por el Dr. Harald Weinreich.
© 2001-2018 (Hamburgo/ Alemania).

Ediciones Universidad de Salamanca se ha encargado de compilar los articulos, cuya maquetacién y co-
rreccién son responsabilidad exclusiva de los autores.

Son accesibles en conocimiento abierto en formato digital bajo GOS8 licencia Usted es libre de:

©® Compartir — Copiar y redistribuir el material en cualquier medio o formato Ediciones Universidad
de Salamanca no revocard mientras cumpla con los términos:

® Reconocimiento — Debe reconocer adecuadamente la autorfa, proporcionar un enlace a la licencia
e indicar si se han realizado cambios. Puede hacerlo de cualquier manera razonable, pero no de una manera
que sugiera que tiene el apoyo del licenciador o lo recibe por el uso que hace.

@ NoComercial — No puede utilizar el material para una finalidad comercial.

® $inObraDerivada — Si remezcla, transforma o crea a partir del material, no puede difundir el mate-
rial modificado.

La obra se agrupa en 19 volimenes distribuidos por las siguientes dreas temdticas:

1. Antropologia

Arqueologia

Arte

Ciencias y medio ambiente
Comunicacién y nuevas tecnologfas
Cosmovisiones y sistemas religiosos
Educacién

O N AN R R

Estudios culturales

9. Estudios de género

10. Estudios econédmicos

11. Estudios politicos

12. Estudios sociales

13. Filosofia y pensamiento
14. Historia y patrimonio cultural
15. Lingiiistica y literatura

16. Migraciones

17. Movimientos sociales

18. Relaciones internacionales
19. Simposios innovadores
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FRONTERA CERCANA, FRONTERA LEJANA: EXPERIENCIAS DE CRUCE
ENTRE LOS MIGRANTES INDIGENAS DE XOHUAYAN, YUCATAN

El objetivo de esta ponencia es describir, a partir de datos etnograficos, el cruce fronterizo de
unos migrantes yucatecos que desde hace 20 afios se desplazan a California de forma indocumentada. De
ahi, formular unas preguntas de investigaciéon acerca del fenémeno migratorio en el que estan
involucradas estas personas, para crear un dialogo con otros trabajos que se ocuparon del mismo. Llevé
a cabo mi investigacion en San Francisco y Santa Rosa, California, destinos de muchos yucatecos, y en
Xohuayin, pueblo ubicado en el sur del Estado de Yucatan.' Los datos que presento son de tipo
cualitativo, recolectados a través de un trabajo de campo multisituado.” El presente estudio se suma a la
abundante literatura que existe sobre el tema de las migraciones latinoamericanas a los Estados Unidos.
LLa migracion, uno de los temas mas importantes en el panorama mexicano desde finales del siglo XX
(Zolla 'y Zolla Marquez, 2004) se ha estudiado en este pais bajo varias perspectivas. Entre ellas, algunas
se enfocaron en los desplazamientos que tienen su origen en el sur sureste de México, considerada la
region migratoria mas reciente, y la que presenta el crecimiento mas rapido de la componente indigena
entre los migrantes (Cornelius, Fitzgerald y Lewin, 2008; Durand y Massey, 2004; Fox y Rivera-Salgado,
2004).

Escogi para mi investigaciéon Xohuayan, comisaria del municipio de Oxkutzcab, donde viven
1405 personas, todas hablantes del maya yucateco, porque en los ultimos 20 afios ha presentado una alta
tasa de emigracién internacional.” La regién donde se encuentra el pueblo, llamada “cono sut”, es
considerada “[...] la zona de mayor expulsion a los Estados Unidos” (Quintal, 2003:296), y vivid
importantes transformaciones en las dltimas décadas. Desde finales de los afios 50 del siglo pasado,
Oxkutzcab se volvid rector de un proceso de “revolucion agricola” (Lazos, 1995:127), que a partir de los
70, a través de la introducciéon de nuevas tecnologias y variedades de cultivo, derivé en una abundante
produccion de frutas. Hervik (2001) sefiala que estas actividades econémicas cambiaron de manera
importante lo que antes era considerado un pueblo de campesinos. Los resultados de esas
transformaciones no fueron todos positivos: la creacién en Oxkutzcab de un mercado al que acuden
“intermediarios mayoristas a comprar frutas para distribuirlas, restaurantes y hoteles de Mérida y la zona
turistica de Quitana Roo” (Villanueva et al., 2016:67) causé una baja drastica en los precios de los
productos. Ademas, a pesar de las expectativas, la venta de citricos en esta regioén del estado disminuy6 a
partir de las ultimas décadas, y, con ella, los empleos y los salarios (Fortuny, 2009). Segun Cornejo y
Fortuny, hoy en dia en esa zona hay “un alto nivel de desempleo y subempleo [...], aquellos campesinos
que poseen pequefias o medianas parcelas dependen de los altibajos de la oferta y la demanda de los
productos citricolas” (2012: 78).

1 Agradezco al Posgrado en Estudios Mesoamericanos de la UNAM, que desde mis estudios de maesttia apoy6 mi investigacion.
También agradezco a la UNAM y a CONACYT por las becas que me permitieron llevar a cabo mi trabajo. Obviamente, también estoy
sumamente agradecida con las personas de Xohuayan que me acogieron y me ayudaron a crear preguntas y buscar respuestas, y con los
profesotes y los compafieros del posgrado que me ayudaron a reflexionar y resolver mis dudas.

2 A partir de 2013, realicé varias estancias de investigacién en Xohuayan y Oxkutzcab (Yucatan), y en San Francisco y Santa Rosa
(California), totalizando 8 meses de trabajo de campo.

3933

3 La lengua, explica Rodriguez, es “el parametro privilegiado para hablar de lo maya, en tanto que marcador de identidad “étnica
(2013: 66). Aunque el maya yucateco también se hable en Campeche y Quintana Roo, los otros estados de la peninsula de Yucatan, “y a
pesar de las variantes dialectales que en cada uno existen, es frecuente también que lo maya se asocie con un campo semantico muy variado,
que desborda las fronteras de aquellos referentes vinculados a la lengua” (Rodriguez, 2013: 66). En la misma linea, Gabbert afirma que la
lengua maya se considera “la lengua de los pobres”, y varios yucatecos explicaron a este autor que hablarla implica una identificaciéon con la
pobreza y con ser indigena y no civilizado (2001: 475). Ademas, en Yucatan, quienes pertenecen a las comisarfas (el porcentaje de indigenas
aumenta proporcionalmente a la marginalidad de la comunidad) son objeto de discriminacién, y al mismo tiempo forman parte de una
“gente maya” a la cual, en alguna ocasién, se adscriben los mismos que discriminan. En general, cuando no se trata de exaltar a la cultura
indigena con fines turisticos, maya y pobre son considerados sinénimos (Bacamonte y Lizama, 2003 :38). Para mas informaciones sobre la
cuestion identitaria de los mayas yucatecos y la discriminacion, ver Hervik (2001; 1999; 1998), Gabbert (2004; 2001), Bracamonte y Lizama
(2006; 2003), Labrecque (2005), e Iturriaga (2011), entre otros.
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En el caso de Xohuayan, resultado de todas esas transformaciones fue, entre otras cosas, un alto
indice de marginalizacion (Consejo Nacional de Poblacion, 2010). Como explica Solis Lizama (2017):

Antes de la migracion al norte, los ingresos de las familias provenian sobre todo de la agricultura y, en
menor medida, de la ganaderfa [...]. Ademas de ser para consumo familiar, los cultivos de la milpa se
comercializan en el mercado de Oxkutzcab y de esta manera los xohuanes obtienen recursos econémicos
para adquirir otros bienes.” (Solfs Lizama, 2017:122)

A la luz de los cambios que vivib esa comisarifa, la migracién se volvié una opcién deseable y, a
menudo, préspera. De este fenémeno circular, que involucra a los varones del pueblo a partir de los 14
o 15 afios, quiero comentar aqui la primera fase, el cruce fronterizo, por su importancia en las experiencias
de los migrantes y en el sobre el Norte*. Cruzar la frontera entre México y EE. UU. de forma
indocumentada se volvié mas dificil a partir de la crisis econémica de 2008, y sobre todo con el 11 de
septiembre. Sin embargo, estas medidas no tuvieron “[...] un efecto estadisticamente significativo sobre
las probabilidades de migrar” (Cornelius et al. 2008: 143). Uno de los efectos de la politica de control
fronterizo fue el alargamiento de la estancia en el pais extranjero a causa de la preocupacion, por parte de
los migrantes, por no poder emigrar otra vez después de haber regresado a su comunidad de origen.’

Varias personas de Xohuayan confirmaron que hoy es mas dificil cruzar, y que los controles
fronterizos, ademas de hacer de ése un viaje peligroso, implicaron un aumento en los precios que los
migrantes pagan a los coyotes’. L., una de las personas que se ocupan de transportar bienes personales entre
EE. UU. y Yucatan, comenté que de cada 10 personas que intentan cruzar la frontera de forma
indocumentada, hoy en dia solo una lo logra. Angel Granados, oriundo de Oxkutzcab que migré en 1985,
me conto asi su experiencia en la frontera:

En esta época costaba entre 250 y 450 dolares. [Por| 250 subias el cerro. [Por| 450 alli en Nogales solo
alzan el alambre, te metes abajo, cruzas la carretera, te vas al Walgreens |[...] alli te ve el coyote, agarras taxi
y te vas [...]. Antes llegabas, el coyote compraba tu boleto de avién y volabas. Antes no pedian documentos
para volar, 50 délares el boleto. De Phoenix o de Tucson volabas. No te pedian papeles. Y asi llegaba la
gente. Luego las cosas se fueron poniendo duras. Empezaron a poner cimaras, bardas mas grandes, y ya
a los coyotes se les hizo dificil cruzar la gente, y subieron el precio [...]. Antes te cruzaban con otro
nombre, pero ahora no pueden, porque todo estd escaneado y viene con huella, todo cambid, ya no
pueden. (Angel Granados, com. pers., San Francisco, agosto de 2016)

T., también de Oxkutzcab, migr6 hace 15 afios, y se quedé enlos EE. UU. durante 4. Me coment6
que tardé 3 dias en llegar alla, y s6lo uno para regresar en avion hasta Mérida y de ahi con un camioén a
su pueblo. Cuando él viaj6 al Norte, el viaje costaba 2500 ddlares. Varias personas me comentaron que
los nuevos precios (alrededor de 10.000 délares), y la dificultad del cruce aumentaron, proporcionalmente,
la durada de la estancia en el extranjero. Por ejemplo, C., de Xohuayan, quien migré en 2000 y ahora vive
en el pueblo, contest6 asi cuando le pregunté si los que emigran hoy en dia se quedan en el Norte mas
tiempo:
Pues, ahora estamos viendo que si, porque al principio, cuando... mis o menos en general en el 2002, en
2000, cuando yo estuve alld, las personas que llegaron regresan en el aflo o menos, porque pues no era
mucho el dinero que se gasta en eso [...]. En estos tiempos el délar estaba a 6.50, y este... pero no costaba
mucho allg, vivias alla, y yo cuando me fui a vivir alla, en general, con dos quincenas logré pagar mi pasaje,
pero ahorita 250 mil [pesos] es lo que se paga. Y es por eso que, una vez que la gente que alcanza llegar
alla, no quiera volver pronto, y no solamente eso que digo, hay mas vigilancia, hay mas este. .. hay la barda,
hay delito, es mas dificil la pasada, no como antes, antes nos echaban, y es mas, la misma migracion, |...]

4 Palabra usada por esos migrantes para indicar a los Estados Unidos.

5 A pattir de los 90, el gobierno estadounidense habia implementado medidas como la estrategia de “prevencion por disuasion
[...] orientada a desalentar los cruces fronterizos clandestinos a través de cuatro operaciones de control de frontera |...]. Las fortificaciones
e cada zona inclufan una primera cerca de acero e 10 pies de alturas, postes de concreto apretadamente dispuestos, iluminaciéon de alta
intensidad, vigilancia con camaras de video, un creciente nimero de agentes de la Patrulla Fronteriza, asf como un sistema de identificacién
computarizado de huellas digitales” (Cornelius et al., 2008: 134).

6 Coyote es un término difundido en todo México que define las personas que piden dinero para trasladar los emigrantes de un
lado a otro de la frontera entre este pais y los Estados Unidos.
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saben que vamos a llegar otra vez, si no paso hoy, paso mafiana, si no paso mafiana, pasado mafiana, aqui
estamos, pero ahorita no [...]. No tiene caso que uno regrese pronto. (C., com. pers., Xohuayan,
noviembre de 2017)

A seguir, presentaré unas experiencias de cruce fronterizo mas recientes (las mas antiguas son de
los primeros afios de 2000), para dar unos ejemplos de como los migrantes de Xohuayan describen esta
etapa de su recorrido. H.D., joven de la comunidad quien llevaba 6 meses en San Francisco cuando lo
conoci, intentd cruzar tres veces. Ahora tiene 23 afios, pero la primera vez que viajé al Norte tenia 17:
“Duré dos meses en la frontera y me regresé otra vez [a Xohuayan|. Dos meses intentandolo varias veces
en la frontera. Esperé como 3 afios, lo intenté otra vez y no lo logré. Por fin lo logré” (H.D., com. pers.,
San Francisco, mayo de 2017). H., quien lleva 16 afios en San Francisco, también coment6 las dificultades
del cruce:

H.: Mayormente ya se fueron, mayormente mis amigos ya se fueron todos, se fueron, ya se casaron. Se
fueron, a veces quieren regresar otra vez y no se puede...

Carla Vidussi: Porque ahora es dificil, ¢no?
H.: S, es dificil y bien caro.
C.V.: Pero ¢lo intentan de todos modos?

H.: 81 uno... mi hermano lo intenté como 3 veces y no cruzd, y lo encerraron como 3 veces alli en la
frontera. Le dicen: “la préxima, 10 afios” [...]. Hasta ahora no ha intentado regresar otra vez.

C.V.: Y todo este dinero que gast6 para el pasaje, ¢ya se pierde?

H.: Ya, ya se perdié. Antes [de cruzar| pones la mitad, estos 5 mil. Si no pasas, este 5 mil ya se perdio,
porque hasta que entres aqui, ya te traen aqui a San Francisco, pagas el resto aqui. Por eso vas a pagar 5
mil dolares.

(H., com. pers., San Francisco, mayo de 2017)

Hoy en dia el precio que cobran los coyotes suele ser de 10 mil délares. Un hombre mayor de la
comunidad me coment6 que, cuando sus hijos se fueron, hace 10 y 8 afios (con 18 y 14 afos) el pasaje
“solo les costé 15.000 [pesos mexicanos]. Ahora, es mas, hasta 80.000” (C., com. pers., Xohuayan,
octubre de 2014). Aun asi, desde Xohuayan muchos siguen intentando ir al Norte. En una conversacion
con un migrante comentamos este asunto:

C.V.: Pero ¢ahorita vienen menos [a los EE. UU.], porque es mas dificil, o siguen viniendo?

J.: Siguen viniendo, siguen viniendo los que quieren venir todavia siguen regresando, pues uno sabe cémo
es la cosa, ya murié uno alld en la frontera, [...] igual uno sabe a lo que viene ¢verdad? No vienes aqui a...
no vienes de vacaciones y todo eso, ya uno tiene que aceptarlo, uno sabe a lo que se enfrenta, ;Me
entiendes? Por eso te quitas allf y no sabes si vas a volver o... Hay muchos que... ¢S{ conoces a Peto?

C.V.: No, no llegué alla.

J.: Esta por Tekax, creo que es una hora, apenas se murié uno aqui de [Peto], hace como 15 dias, 3 semanas,
se lo llevaron...

C.V. Pero ¢cémor
J.: Una parte, no sé qué, le doli6, no sé qué, pero se murié6 en el hospital, pero qué mas se puede hacer...
(J., com. pers., Santa Rosa, mayo de 2017)

Los migrantes de la comunidad reciben ayuda de sus parientes en el extranjero para pagar el viaje.
Hermanos, primos y tios son quienes normalmente prestan este dinero, que les sera devuelto durante los
primeros meses de trabajo en California. Cuando le pregunté a A. cémo habia pagado el viaje, contesto:
“Yo hablé con mi hermano, él habl6é con sus amigos... ahora, como voy ganando, saco mi renta, mi
comida, y voy a pagar lo que debo, le digo a mi hermano: “¢A quién le debo?” Y le pago” (A., com. pers.,
San Francisco, agosto de 2010).
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Las formas de cruzar son varias. Por ejemplo, durante una platica con tres migrantes de Xohuayan
en San Francisco, N., me conté asi su viaje:

C.V.: ¢Ustedes como cruzaron para venir aci? jcaminando?

N.: En la frontera, de Yucatan a Monterrey, de Monterrey a Hermosillo. De allf caminando por la frontera.
Yo caminé como mis de una semana.

C.V.: :Sf2 5Y fue dificil?

N.: Pues... estds tranquilo, pero también es muy dificil, pero los coyotes te cuidan para que no te agarre
la Migra, porque si te deportan te cuesta mas, te agarra la migra [...]. A mi nunca me agarraron, nunca me
agarraron, pero [pasé| un chingo de tiempo caminando en el desierto, [...] y en la noche hace demasiado
frio.

C.V.: Pero uno va preparado ¢no? Llevas cosas...

N.: §1, llevas agua, comida... Pero alli, hay un lago alli en el desierto, hay como un lago, pero el agua que
estd adentro no estd muy bien, pero nos arriesgamos a tomar, porque ya no tenfamos agua, y nos dijo [el
coyote| que levaramos comida enlatada, para que no se echara a perder.

C.V.: Y luego llegaste, y ¢te trajeron aqui a San Francisco?

N.: 8i, me trajeron hasta aqui en San Francisco. Pero lo tnico... lo dificil es cruzar la frontera, y que no te
agarre la Migra. Porque hay muchos que la Migra lo agarra, lo rebota.

(N., com. pers., San Francisco, mayo de 2017)

A., quien recién lleg6 a California, me conté en una ocasion que intentd cruzar 17 veces, mientras
que en otra comento que fue hasta el cuarto intento que logrd pasar la frontera. La primera vez, a causa
del cansancio, se entregd a la policfa migratoria, unas veces lo intent6 sin regresar a su comunidad, y otras
volvié a Xohuayan antes de los siguientes intentos: se quedé en el pueblo un afio o dos, y luego, por fin
lo logro:

A.: De Xohuayan agarré un avion, el avién me dejé en Hermosillo, de Hermosillo a Tijuana, ¢no?
C.V.: Y alli scaminando?

A.: No, en una lancha, en el rio [Bravo]. Eramos como 40, de varios paises y mexicanos, de Manzanillo,
Mazatlan... Solo hay que tener cuidado con la Migra, cuando acaban de pasar, ti pasas con la lancha.
Llegando del otro lado también hay que tener cuidado, porque hay muchas personas, y algunos son
secuestradores, y saben que los migrantes tienen dinero.

(A., com. pers., San Francisco, agosto de 2016)

Llegando del otro lado, A. tenfa instrucciones de buscar a un hombre que tuviera en la mano un
pafiuelo rojo, y que estuviera usandolo para secarse el sudor. Acercandosele, el migrante tenfa que decir
una palabra clave, subir a un camion, y esperar que los demas que viajaban con él hicieran lo mismo. Los
coyotes los llevaron a una casa, en donde se quedaron durante 15 dias, sin poder hacer nada, como
enfatizé. A. me contd que un dia le preguntaron si estaba listo para viajar a San Francisco, y comentaron
que, si no lo estaba, podia salir de la casa y dejar que la policia migratoria lo arrestara y lo regresara a
México. El dijo que estaba listo, y le avisaron de que iba a viajar con otro migrante, uno encima del otro,
escondidos en una camioneta con un espacio vaciado a este proposito.

J., joven del pueblo que lleva ya una década en los EE. UU., me conté otra version del cruce
fronterizo:

J.: Crucé en las montafias. Hay unas montafias alli en México, como la frontera. Nogales... son dos
Nogales, Nogales aqui y Nogales alli, entonces la frontera es esa, en esa frontera [dibuja en la mesa un
mapa con su dedo], aqui més adelante, aqui no hay, es puro alambre, y pues, nosotros fuimos a la vuelta,
caminamos bastante, y alli no hay nadie.

C.V.: Y ¢de una vez cruzaste?
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J.: El camino ese era de los narcos, donde pasaban toda la droga y toda la matiguana, y pues, estuvimos
con ellos, fueron ex trabajadores de eso, pero son conocidos [...].

C.V.: ¢Fue peligroso para ti cruzar?

J.: Yo digo que si, porque uno alli en el medio de la nada, no sabe qué esperar, por ejemplo, los animales,
allf es totalmente. .. como ir en el monte, pero que pueda haber cualquier tipo de animal, pero uno no lleva
como un...

C.V.: Para defenderse... Pero cuando llegaste del otro lado ¢como te llevaron hasta acar

J.: Cuando cruzamos nos vinieron a buscat. Salimos a una calle, como una calle normal, como ir alli, y te
llevaran a una casa como a unos diez minutos, y de alli nos sacaron otra vez y subimos en un tren, en un
tren de carga, nos metimos adentro, y nos cruzé como dos o tres trenes creo, y de alli nos agarraron otra
vez y nos trajeron... llevaron otra vez en Arizona, no sé qué, no sé¢ qué ciudad es, y alli nos quedamos
como una semana, y de alli nos vinieron a buscar otra vez, y nos trajeron para aci.

C.V.: Y ¢cuanto tiempo tardaste en cruzar caminando, asi?

J.: Nos aventamos como una semana, como 6 dias en el medio de la nada, pero llevabamos un chingo de
comida, todos, un chingo de comida, tenfamos todos el bulto lleno de lata.

C.V.: Y ¢dénde dormian?

J.+ Alli, debajo de los arboles.

[-.]

C.V.: Y ¢eran muchos?

J.: Eran dos mas, nosotros éramos 6.
C.V.: ¢Todos de Xohuayan?

J.: No, uno es de Santa Helena, pero es cufiado de... se casé con mi prima y es cufiado con los que vienen,
son todos conocidos, y viene con mi tio y con mi primo.

(J., com. pers., Santa Rosa, mayo de 2017)
H., quien también lleva poco mas de una década en el pais vecino, relat6 asi su viaje:

H.: Primero, cuando yo llegué allf al acropuerto de Judrez, nos llevaron a Naco, Sonora. De Naco, Sonora,
nos llevaron a un hotel, hay muchas personas |...]. Primero nos sacaron como acabamos de llegar, en la
tarde, como a las 4, y en la noche nos sacaron, en la primera salida nos agarré la Migracién, nos tardaron
una noche asi, y quedamos otra vez afuera.

C.V.: ¢Nada mas una noche?

H.: §8i, no como hoy, ahora dicen que haces 10 dias alli, y asi, después al siguiente dia vinieron en un tren
y allf nos dejaron en la mitad del desierto, alli, ni sabemos dénde, estabamos alli... andamos como dos
noches, en el cerro [...]. Alas 5 de la mafiana cruzamos, y nos llevaron a Phoenix, Arizona, y el dia siguiente
nos trajeron para aca.

C.V.: Ah rapido, porque hay gente que me cuenta que como una semana se tuvieron que quedar como en
una casa, asi nada mas.

H.: No, nosotros estuvimos como dia y medio, dos dias, algo asi, nos prepararon sandwich, nos dieron
agua, nos baflaron, nos subieron al carro, y como dia y medio, dos dias no llevaron aca.

C.V.: Pero ;:Como una camioneta?

H.: No, no camioneta, un carro normal de 6 pasajeros.
C.V.: ¢Y aqui llegaste con tu hermano?

H.: Si.

C.V.: ¢Y en seguida te pusiste a trabajar?

H.: Como [en] 8 dias.
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Sin duda existen varias formas de pasar de forma indocumentada de un pais a otro, y las que pude
registrar solo son una pequefia parte. El ultimo ejemplo que quiero presentar aqui se distingue de los que
acabo de comentar, porque el xovbuaimil en cuestion viaj6 a los EE. UU. con una visa falsa, asi que no
cruzoé la frontera caminando o en lancha. Durante una comida en San Francisco (mayo de 2017) con A.
y A.A., ambos de Xohuayan, el segundo, quien viajé al extranjero con dicha visa, me conté que un amigo
suyo, quien tiene el mismo documento, viaj6 a México y, a la hora de regresar al Norte, los policias le
hicieron muchas preguntas. Por eso, A.A. teme ir a Xohuayan y no poder migrar nuevamente. Comenté
que, mas alla de los problemas mencionados, me parecia un método menos peligroso de otros, y pregunté
por qué no es mas comun entre los migrantes del pueblo:

A.: Porque no a todos se da la posibilidad...

A.A.: No a todos, tienes como que estudiar, vas a ir alla en Mérida, cuando me dieron visa estuve como
12 dias, 15 dias alli en Mérida estudiando.

C.V.: Pero ¢por qué estudiando? ¢Estudiando qué?

A.A.: Porque vas a aprender muchas cosas que te van a preguntar alla en el consulado, por ejemplo, te van
a preguntar como se llama tu papd... muchas cosas te van a preguntar |...].

A.: Vas a decir qué vas a hacer all4...

A.A.: A quién vas a visitar. ..

C.V.: Pero stu fuiste al consulado para la visa?

AAL: S

C.V.: Pero con informaciones que no eran verdad...
A.A.: No, exactamente.

C.V.: Ah, entonces tienes que aprenderte todo [...].

A.A.: Pero esta un poco culero porque como no es mi apellido [el que sale en la visa] no puedo sacar mi
ID yo aqui [...].

C.V: ¢Y eso es muy caro?

A.A.: A mi me cobraron 170 [mil pesos], y a veces falla, 100 mil, y no sabes si ya perdiste...
C.V.: Pero cruzar de ilegal igual cuesta asi, sno?

A.A.: Cuesta asi.

A.: Pero es mas riesgo...

(A.y AA., com. pers., San Francisco, mayo de 2017)

Independientemente de como se decida cruzar, la experiencia en la frontera puede ser muy
peligrosa, y entre los habitantes del pueblo que viajaron como indocumentados a los EE. UU. hubo casos
tragicos, como el de tres hermanos, el primero de los cuales murid, a los 18 afios, en el desierto de
Arizona. J.G., hombre mayor oriundo de Xohuayin, me cont6é que “cuando [el Indemaya’] lo trajo al
pueblo, eran puros huesos” (J.G., com. pers., Xohuayan, noviembre de 2014), y de hecho la gente dudé
e que se tratara de él. También comenté que los otros dos hermanos fallecieron de forma violenta en San
Francisco. Aunque eventos tragicos como ¢ésos no sean infrecuentes, me enfrenté con la tendencia a
difundirlos poco. En un articulo reciente (Vidussi, aceptado para publicacién) sugiero que, al contar esta
fase de su trayecto, estos xobuaymilo’ob la describen como un obstaculo ya superado, sin hacer énfasis en
el lado dramatico de la experiencia. Propongo que eso se debe a que, como explica Jason de Leon, a la

7 Forma en la que los habitantes del pueblo se llaman a si mismos. El plural es xohuaymilo’ob. En maya -il es un sufijo relacional
que sc usa para establecer pertenencia a un pueblo o a una institucién. -O'ob es el sufijo plural.

8 Instituto para el Desarrollo de la Cultura Maya del Estado de Yucatan.
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hora de enfrentarse con esta experiencia: “Los migrantes ya se esperan que el proceso sea deplorable
(2012: 491).

En varios de los comentarios que hicieron los jovenes con quienes hablé en Xohuayan y en
California sobre esta cuestion, encontré dicha tendencia a minimizar los aspectos mas arduos de esta
etapa. En primer lugar, el énfasis no esta en el posible éxito negativo: la experiencia del cruce “depende
de la suerte de uno” (M., com. pers., Xohuayan, noviembre de 2014). En segundo lugar, suelen minimizar
el miedo: “Si te agarra la migracion la primera vez te dejan ir”” (C., com. pers., Oxkutzcab, marzo de 2014);
“No me dio miedo. Si me diera miedo ya me regresarfa a mi casa. Sabia a lo que iba, ¢no?”” (A., com. pers.,
San Francisco, agosto de 2016); “En el mismo momento no [tenfa miedo]. Uno piensa a cruzar ¢nor”
(H., com. pers., San Francisco, mayo de 2017).

En tercer lugar, hacen hincapié en que las condiciones son adversas (mucho calor en el dia, mucho
frio en la noche, escasez de agua y alimentos), pero evidenciando que ellos son conscientes de eso, y por
lo mismo no les preocupa demasiado: M. y L., recién regresados a Xohuayan cuando yo los conoci en
octubre de 2014, me explicaron que los hombres del pueblo son fuertes, porque desde nifios trabajan “en
la milpa descalzos” (M., com. pers., Xohuayan, octubre de 2014), y por eso el cruce no se les dificulta.
Otro migrante intentd cruzar 4 veces, y solo a la cuarta vez pudo pasar; esta vez caminé durante 3 dfas
en el desierto. Hacfa mucho frio, pero, me explicé, el coyote tenia unas cobijas escondida cerca de un
cerro, y las usaron para taparse, ademas, afiadio, “si te agarra la Migraciéon no son muy malos, hasta si te
ven deshidratado te dan algo de comer y de tomar” (H.D., com. pers., San Francisco, mayo de 2017). J.
hizo énfasis en que los migrantes son conscientes de dichas condiciones:

Pero sabfamos eso, ¢me entiendes? Entonces uno, por ejemplo, si vas de camping vas a llevar tu comida,
vas a llevar para taparte, sabfamos que no fbamos a cruzar un dia o una hora, tenfamos en mente eso, sme
entiendes? Llevabamos suficiente cosa como para guardarse del frio o del calor, como la gente que nos
llevd, sabia que también habia suficiente agua asi que estaba el tio, que agarraban agua del tio, asi que
como es su costumbre de ellos, sabfa que no estaba venenoso, que no estaba peligroso... es gente que,
como te digo, que es su trabajo. (J., com. pers., Santa Rosa, mayo de 2017)

A pesar de que las experiencias son diferentes entre ellas, y que los migrantes las viven y las
cuentan de varias formas, en ningun caso encontré el énfasis en los peligros del cruce, asi como me
esperaba, por ser esa la etapa mas critica del viaje. En unas entrevistas con migrantes yucatecos en Los
Angeles, Solis Lizama (2008) encontré una similar falta de énfasis en las dificultades. Los entrevistados
hablaron de la “pasada”, o sea el cruce fronterizo, como de un momento duro “porque tuvieron que
caminar mucho” (2008:406), sin evocar de forma mds detallada los peligros involucrados. Dofia Diana,
una de las entrevistadas, comento:

Mientras me paguen mi entrada yo regreso aunque tenga que pasar el cerro, si lo crucé 3 veces en el 92
cuando nos agarraron 3 veces, porque la primera vez cuando vine pasamos en el cerro, la segunda vez nos
agarraron, ya habfamos entrado las 3 veces que lo intentamos nos sacaron, ya las otras 3 veces que vine ya
pasé por sus narices de la migra, [...] mientras que ella [hija] pague mi pasaje yo voy y vengo, ahora si me
voy y me dice que no se puede ni modo me quedo en el pueblo (Solis Lizama, 2008:46)

La misma autora, en un reciente estudio sobre migrantes de retorno oriundos de Xohuayan, habla
del cruce fronterizo como de un rito de paso que implica tres momentos:

Primero, la separacion de la comunidad o grupo de referencia; segundo, una fase liminal que comenzaba
con la llegada de cada uno a California y su ingreso al mercado laboral. Esta segunda etapa concluia con
su retorno, y daba paso a un tercer momento que correspondia a su reintegracion a la comunidad para
ganar prestigio y reconocimiento. (Solis, 2017:129)

Garcia (2008), en un trabajo sobre la migracion internacional de una poblaciéon nahua del estado
de Guerrero, también menciona el rito de paso, evidenciando los desafios que enfrentan estos migrantes
indocumentados, y el prestigio que el cambio identitario proporciona. Cornejo y Fortuny (2011)

9 “Migrants already expect the process to be miserable” (traduccion mia).
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mencionan la tendencia, en los estudios sociales a hablar del cruce frontetizo en estos términos,
afiadiendo que dicho rito fortalece a los hombres y mujeres que salen de esta experiencia. Segtn los datos
que presenté en esta ponencia, los habitantes de Xohuayan que viajan al Norte a la hora de describir esta
etapa del llamado rito de paso hacen énfasis en el cruce fronterizo, mas que, como sugiere Solis (2017),
en la separacién de su comunidad. Segun Adler (2004), el cruce divide los que migraron de los que se
quedaron, y la descripcion de las pruebas superadas en esta etapa es una demostracion explicita del
sacrificio que los migrantes estan dispuestos a hacer por sus paisanos.

Velasco opina que la narraciéon del cruce fronterizo “no sélo agrega la imagen topografica de una
linea divisoria con dos lados nacionales distintos, sino también de un universo nuevo de categorias
sociales como raza, gringo, mexicoamericano o chicano” (2004:82). Esta autora trata el episodio narrativo
del cruce como “experiencias transmitidas” o “colectivas” (Velasco, 2004: 80). A mi parecer, eso resulta
relevante desde el punto de vista de la identidad, siendo que, explica esta autora, “[...] aunque no todos
los narradores comparten la misma trayectoria, todos poseen un entendimiento comun sobre cada uno
de los episodios que definen la experiencia colectiva del grupo” (Velasco, 2004: 80). Estos y otros datos
recolectados durante mi trabajo de campo me llevaron a preguntarme qué implica, para estas personas,
vivir una experiencia en la que “todo mojado migrante es una mercancia” (Cornejo y Fortuny, 2011:98).
También, creo oportuno investigar mas sobre lo que es la frontera para los habitantes de una comisaria
yucateca: si segun la geografia los EE. UU. estan muy lejos de Xohuayan, en las practicas y en los discursos
de los xohuaymilo’ob el pais extranjero resulta mas cercano de lugares como Mérida o la Ciudad de México.
Finalmente, a partir de estos datos espero seguir investigando y poniendo en discusién la idea de identidad
y, en este caso, el concepto de “identidad maya”.
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LA CULTURA DE LA PESCA EN EL CENTRO-MEDIO RIO MAGDALENA
(COLOMBIA): LABERINTO DE CONOCIMIENTOS TEJIDOS CON
ANZUELOS DE EXPERIENCIAS

L INTRODUCCION

Los conocimientos en la pesca surgen, entre hilos visibles e invisibles. Siguen su curso en
medio de ese laberinto de pensamientos de aquellos que, cotidianamente, viven en el rio y se
entregan a la faena.

“|...] Estos saberes populares son subyacentes a la ciencia académica, y han carecido en general de
expresiones escritas o de una sistematizacién consciente; son aprendizajes inculcados al individuo
al mismo tiempo que su cultura [...]”. (Camacho 2013:18)

Ellos, los pescadores, interpretan el medio ambiente. Siguen las rayas sinuosas tatuadas
sobre la piel de los bagres; entre las escamas de esos peces que se esconden y “esquivan’ en tantas
ocasiones los artes de pesca.

Mas, cuando cae la presa, en el arte del pescador, entra en una cadena donde el valor de su
proteina la otorga el hombre.

Esta fuente le provee el sustento, alimenta su familia y perpetia una tradicién de saberes:
un laberinto de conocimientos tejidos con anzuelos de experiencias que hacen parte de la cultura
de la pesca que vive y subsiste arraigada al rio Magdalena.

A lo largo de la historia, la especie humana ha coexistido con los cuerpos de agua (tios,
mares, océanos, ciénagas, etc.) tanto para acceder al agua y desplazarse como para extraer de esta
sus recursos naturales.

“|...] Los animales, los mas cercanos e inseparables compafieros del hombre a través de la historia,
son para la antropologia como un espejo, cuya imagen puede llegar a proyectar vivamente aspectos
trascendentes de la realidad social y cultural de los pueblos [...]”. (Saucedo 2015).

Ese espejo de agua del medio acuatico ha estado ligado, desde siempre, con la cultura de
las poblaciones riberefias. La fauna acuatica y, en particular, sus recursos pesqueros han sido un
manantial de los cuales se ha abastecido el hombre, no solo de proteina sino de saberes. Asi, en un
entorno natural se ha gestado uno cultural donde la pesca es y ha sido, en conjunto, una estructura
fluida “un tejido celular liquido”, organico' y, a su vez, universal.

[...] Asi, la pesca no es solo el hecho de obtener —mediante diversas técnicas — pescado pata su
consumo, sino que supone una manera de entender la vida, de relacionarse los unos con los otros,
formas de habitar el espacio, paisajes, expresiones festivas, creencias, alimentacion y comensalidad,
etc., es decir, influye en todas las dimensiones que integran la cultura, la cultura de la pesca [...].
(Jiménez, C & Garcia, | 2014: 109)

Sin lugar a dudas, la pesca artesanal es patrimonio cultural de los pueblos riberefios y esta
ligada a la historia fluvial de las cuencas hidrolégicas en todos los continentes. Cada conocimiento
es un nudo en la gran malla de saberes. Ninguno es mas o menos valioso. Todos “atrapan” no solo
a los grandes bagres (Pseudoplatystoma spp.), ni a los bocachicos (Prochilodus spp.)..., ni a los nicuros
escurridizos (Pimelodus spp.): atrapan un laberinto de vidas: esas que fueron, una a una, hiladas en el

1 “[..] Llamo cultura organica a una cultura basada sobre el espiritu en relacién con los 6rganos y al espiritu bafiandose
en todos los 6rganos y respondiéndose al mismo tiempo |...]”. (Artaud 1984: 127)
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transcurso del tiempo. La historia de la pesca en un laberinto de miles de manos, hilos, plomos,
cuerdas, agujas, #ylon y anzuelos; en conjunto, se extrae no solo individuos con aletas sino profunda
sapiencia fruto de innumerables horas en un rio que no se detiene, incluso, si es alterado.

La lectura de cada espejo de agua se traduce en un arte de pesca, segun el cuerpo de agua
donde se realizara la faena. El tamafio del anzuelo o el “ojo de la malla™ delimitan el tamafio de los
individuos que pretenden ser extraidos; la eleccién del tipo de carnada es un conocimiento
ecoldgico heredado y transformado, asi como la postura y ejecucion de cada arte. Por ende: arreglar
los anzuelos, capturar la carnada o sentarse a tejer es cuestion de humanos que miden —con sus
dedos y pericia— la dimensién y postura de cada arte. Esa distancia de los nudos que hilan en
silencio bajo el techo de una rancheria’, frente a sus casas o en ese atardecer del rio Yuma* (uno de
los nombres que recibi6 el rio Magdalena antes de la conquista) va ligado a pensamientos no
traducibles en palabras, solo en un tejido que crece y se adapta a los cambios de las pesquerias.

LOS SERES DEL RiO DIALOGAN O CALLAN; EL SILENCIO LOS ABORDA JUSTO EN EL
MOMENTO QUE LLEGA EL TIEMPO DE PENSAR, DE SUSPIRAR, DE ENMUDECER
(INCLUSO EN EL DESARROLLO DE SU FAENA); ESTA ES UNA OPORTUNIDAD UNICA
PARA CONECTARSE CON EL UNIVERSO DE LA PESCA, PARA VOLVERSE MAS DIESTROS
EN EL ARTE DE INTERPRETAR EL MEDIO QUE LOS RODEA: ALGUNOS, DURANTE
SIGLOS, LO HAN LOGRADO.

Mientras tanto, en el territorio de sus pensamientos..., establece diferencias y asigna
nombres. Ellos crean mapas mentales: una cartografia clara y, a su vez, dificil de medir en metros
o kilémetros. El riberefio marca puntos de referencia en las riberas, no siempre visibles a los ojos
de todos.

“l...] Los territorios conservan las huellas de los sucesos que en ellos se desarrollan y las
intervenciones sobre estos revierten necesariamente en la memoria colectiva, con efectos en la
pacificacién, en la perpetuacion de las desigualdades o en el recordatorio perenne de las acciones
[..]”. (Nates e al. 2017: 10)

En esa triada de la memoria, el territorio y la comunidad, los lugares adquieren los nombres
de un accidente geografico, de un “apodo” o “un mote”. Estos son tan claros y relevantes durante
la faenas, incluso, més que el mismo nombre de pila que los compafieros de “cuadrilla™ casi nunca
recuerdan. En la construccion de una historia de vida en la pesca, surge lo que se podria denominar
“las memorias anfibias® continentales”; estas pertenecen a tertitorios que colindan entre el agua y
la tierra... Ese caracter las convierte en menos méviles que las aguas donde se transforman, pero
mas fluidas que las riberas donde se reproducen. Estas memorias necesitan de ambos medios para
perpetuarse en el tiempo.

2 Es el tamafio que queda entre nudo y nudo de los hilos, o el nylon, del cual se hacen las mallas de pesca.
3 Lugar donde habitan los pescadores durante el desarrollo de su pesca
4 Vocablo que significa “Rio del Pafs Amigo” (Alvear 2005: 16-17).

5 Es el grupo de pescadores que salen a pescar en la embarcacién con artes como la malla. Suelen ser cuatro, pero su
nimero puede variar entre dos a cinco. Cada uno tiene una funcién durante el lance y el desarrollo de la faena.

6 El término anfibio fue acufiado por Orlando Fals Borda (1925-2008) en sus escritos. Los textos de Fals Borda se
encuentran en un medio de letras que colinda entre la etnografia, la sociologfa, la poesia y la novela.
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II.  EL AMBITO DEL ESTUDIO
1.1 Eldrea y el arte de dialogar en la ribera o el mercado

En el afio 2014, durante ocho meses, se navegaron cerca de 700 kilémetros fluviales donde
el tiempo cobré otros intervalos y trajo atributos envueltos en silencios, observaciones y palabras
que iban cartografiando su territorio. Asi, gracias a los pescadores, conocedores y comerciantes, se
identificaron 106 areas de pesca del bagre rayado, en particular, en el centro-medio rfo Magdalena
en Colombia. Estas fueron delimitadas en cinco transectos fluviales denominados “dreas de
influencia” (Figura 1).

FIGURA 1. TRAYECTO FLUVIAL NAVEGADO EN EL CENTRO-MEDIO RIO MAGDALENA,
COLOMBIA.
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En medio de esa cartografia local, las historias de vida se fueron anudando como anzuelos
en medio de la informacién censal, social, econémica y comercial que ibamos reuniendo. Remando
lento, fue posible identificar un total de 1260 pescadores de los cuales 1095 estaban dedicados a la
pesca del bagre rayado la mayor parte del afio. De estos tltimos, se entrevistaron un total de 642y
se registraron fonograficamente a 138.

Durante los didlogos con la “gente del rio” ocurren dos grandes bifurcaciones: en la primera
se busca, extraer del otro, palabras con el anzuelo mas agudo. No obstante, en la segunda, cuando
los pensamientos, sentimientos y tiempos se sincronizan, surge un hilo de nudos de verdaderos
momentos: un rosario de gotas de emociones que yacen en la garganta de dos. Estos ultimos son
los dialogos comprometidos que, muchas veces, no caben en un marco légico, ni en el método
estadistico, mas si en una rancheria o mientras se navega en una canoa hilando soluciones.

“l...] Hay toda una serie de fenémenos de gran importancia que no pueden recogerse mediante
interrogatorios ni con el analisis de documentos, sino que tienen que ser observados en su plena
realidad. Llamémosles los imponderables de la vida real [...]”. (Malinoswki 1922: 11)

ELASTICIDAD Y PLASTICIDAD EN EL DESARROLLO DE LA FAENA: LOS CIRCUITOS
GENERACIONALES Y LA NAVEGACION DE SABERES

La plasticidad adaptativa del pescador versado le permite seguir las rutas migratorias de las
especies e implementar uno o varios artes de pesca. Un pescador con éxito en su actividad es aquel

Ediciones Universidad de Salamanaca / CC BY NC ND -32— Estudios Culturales - ICA'18



que establece una especie de “simbiosis” pescador-pez, donde los micelios cognitivos de aquél que
siempre ha estado vinculado a la pesca se nutren de su interpretaciéon del rfo para perseguir el
movimiento de un cardumen. Algunos, los mas diestros, logran reconocer la ubicacién de los
mismos, acertar en el punto exacto sin necesidad de realizar lances exhaustivos o sin “zarranguear”
(hacer salir a los individuos de las palizadas con el uso de palos y rocas) o arruinar sus lugares de
descanso cerca de las riberas.

Sin embargo, antes de alcanzar dicha plasticidad, existe un circuito generacional, una
campana de Gauss con infinitos orificios que comienza intermitente con jévenes adolescentes (13
a 17 afos) y que alcanza su cima entre los 40 y 50 hasta que desciende a los 65 afios. No obstante,
para los adolescentes, la pesca suele ser una actividad ocasional, en contraste con los pescadores
arraigados a su actividad (mas de seis décadas dedicados a la pesca) duefios de su entable [canoa,
motor, artes de pesca y canaletes (remos)]|, cuyo territorio ancestral se une a las riberas de un rio.

LAS CUENCAS DEL SABER Y DEL SENTIR PUEDEN CONFLUIR EN UN MISMO TRAMO: EL
DEL SABER MUTUO Y ENRIQUECIDO QUE LOGRA SER COMPILADO.

La pesca es un “arte némada”, uno donde el territorio va mas alla de la tierra; incluso, circula
a lo ancho y largo de esos miles de kilometros que puede albergar una cuenca. Esos pescadores de
la “raza cosmica” ascienden del mar al rio llevando en sus embarcaciones la sal de esas escamas que
se esconden en los entresijos de sus maderas. Otros descienden desde la estrella fluvial que les dio
origen a esos rasgos caracteristicos que les otorga, quizas, ese “boga’™ que ain late en su intetior.

Cada uno, a su manera, sin importar sus procedencias e innumerables recorridos, se adentra
en el laberinto de sus pensamientos. Eso hace del pescador un estratega, un aprendiz permanente
del maestro territorio. Mas, no solo se vive de lo que se pesca: se vive de lo que se piensa, se cree,
se aprende, se ensefla, se canta, se ama, se suefa; se vive del arte en musica o letras anecdoticas...
Se guardan legados que, quizas, nunca seran traducidos y cuyos ancestros estan unidos a un hilo
costefio donde “las rancherias™ de sus desembocaduras traen el aroma de unas costumbres marinas
en sus meandros fluviales, en esas circunvalaciones tan similares a la “cartografia de su cerebro”.

De esta forma, cual si fuese un palimpsesto, cada escrito conserva unas huellas de lo que
cuenta y de lo que calla: una violencia que es mas antigua que sus recuerdos, pero que se hace
manifiesta en su silencio o en una esquiva mirada... No con todo el mundo se habla de ello; no
obstante, el temor y el dolor aun anidan en la red de sus remembranzas.

[...] Sin tradicién no hay cultura, pues cultura supone memoria y experiencias comunes. Las culturas
no pueden llegar a ser tales sin generar tradicién, tradiciéon de vida diaria, tradicion linglistica,
tradicién politica, tradicién religiosa, etc. Pero las culturas no pueden reducirse a sus tradiciones
constituidas. O mejor dicho: las culturas no deben considerarse como museos donde se custodian
las tradiciones culturales como piezas intocables... Es un proceso histérico ambivalente que se
decide en y con las practicas culturales de la gente [...]. (Fornet-Betancourt 2003: 21)

Es asi como todo proceso histérico es “sentipensante”, no es posible descuartizar el cuerpo
y seguir andando; asi como tampoco es posible separar el espiritu del pensamiento. Se pesca con el
alma, con el dolor, incluso con la desesperanza. Mas, cuando se “huele” la pesca, se fusiona el
cuerpo, el alma y ese corazén que parece, en ocasiones, tuviese aletas. Este se hunde, pleno de
oxigeno tras la presa que, al igual que él, también late.

7 Durante la época de la colonia, los indigenas y afrodescendientes eran quienes ejercia la dura labor de remar y llevar en
las embarcaciones a lo largo del rio Magdalena.
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I11. LA PESCA ARTESANAL: UN CONJUNTO DE ESLABONES

La pesca artesanal es una cadena de eslabones. Una piramidal, donde el precio lo establece
el mercado local, regional o nacional —incluso internacional— segun la importancia de la especie y
la ruta dltima que esta siga. Asi, una poblacion ictica puede llegar a migrar desde cientos a miles de
kilémetros, segin el mercado, y cuyos destinos no son, ni siquiera por el pescador, todos
identificados. Es cuando el conocimiento del comerciante en la cultura de la pesca cobra gran
relevancia dentro de esa cartografia que parte de una zona de pesca a un puerto, mercado o centro
de acopio en ciudades cercanas o en otras areas del pafs.

En el caso del bagre rayado, la construccion de la cadena comercial fue elaborada gracias a
la colaboracién y entrevistas realizadas en los puertos pesqueros principales y en poblaciones del
centro medio magdalena y otras ciudades en Colombia: Ibagué, Medellin, Bucaramanga, Tunja y
Bogota, donde se identificaron 57 comerciantes permanentes, dentro de una poblaciéon que gira
alrededor de los 300. Es entonces cuando los conocimientos, que pareciesen solo ser traducibles
en acciones, silencios o letras, cobran vida; desde las libretas sencillas hasta las bases de datos de
las principales comercializadoras de pescado. En estas se registran los comportamientos de los
desembarcos diarios, semanales, mensuales y anuales. No obstante, hay vacios en dicha
informacién; no todo lo que se pesca es registrado. Asi, el conocimiento local —“diaspora de
saberes” que trae en su nucleo la informacién de las especies— cobra relevancia junto con los diarios
de pesca.

De este modo, estos se convierten en una fuente de informacién de la cotidianidad del
pescador, del comerciante y del entorno socioambiental: un complejo entramado de hilos
interconectados donde los diarios de pesca (n= 11), elaborados por los pescadores, permitieron
construir una historia ambiental de este bagre que, en los ultimos 30 afios, ha presentado una
disminucion dramatica (mas de un 90% en las capturas) con un aumento del volumen de extraccion
de ejemplares jovenes de tallas pequefias. Esto, a nivel ecolégico, es uno de los indicadores basicos
del grave estado de la poblacién del bagre rayado en la cuenca del Magdalena (Mojica, ef al. 2012).
En consecuencia, la sobreexplotacién afecta no solo a ciertas poblaciones de peces sino a la
comunidad entera.

LOS VACIOS EN LA INFORMACION Y LA COMPRESION DE LA MISMA SON ACERTIJOS
NO LIMITADOS A UNA CIENCIA; EN CONSECUENCIA, EL DIALOGO DE SABERES COBRA
CADA VEZ MAS IMPORTANCIA EN ACTIVIDADES COMO LA PESCA.

IV. ELNUCLEO DEL PESCADOR: SU FAMILIA Y EL RIO, SU ESCUELA

Sibien el pescador pasa mas tiempo con su “amante”, intempestiva e impredecible: 1a pesca,
mas del 70% tienen familias. Algunos las ven a diario o solo después de dias e incluso semanas
durante la subienda. Asi, ellos cuentan con dos familias: una, la de sangre, y otra, la de agua dulce y
escamas. Si bien, a lo largo del rio habitan hombres solitarios cuya familia son sus compafieros de
faena, la mayoria tienen hijos (3 o 4) que moran en el pueblo o municipio cercano.

DESDE PEQUENOS, LA ESCUELA ES EL RiO: UNA ACADEMIA CUYOS TABLEROS SON
LOS ESPEJOS DE AGUA.

Aunque mas del 50% de los entrevistados ha cursado la primaria completa o algin grado
de ella. Segun ellos, su principal escuela, casa y empresa ha sido el propio tio y “sus maestros” las
sabias aguas. Los hijos de los pescadores —en su mayoria entre los 5 a los 25 afios— es una
poblaciéon escolar activa. No obstante, si bien desean para sus hijos un futuro diferente a ese, su
quehacer incierto (bajo el sol y la lluvia, bajo la noche y el frio) es el que les ha permitido sostener
durante generaciones a sus familias: por ello viven agradecidos. Sin embargo, nadie sabe lo que
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seguira ocurriendo con el paso del tiempo cuando otros: las industrias nacionales y extranjeras,
sigan apoderandose de la arterfa fluvial y natural que hace aun latir el corazén de la pesca.

V. EL HABITO ANFIBIO DEL PESCADOR. ENTRE LA TIERRA Y EL RIO

Su vivienda, como su cultura, puede ser organica erigida con madera y techos de palma que
con el paso de las décadas se convirtieron en hibridos, cuyas células se hicieron mutantes con las
fibras del zinc que las cubria. Todavia, el rio esta bordeado de esas rancherfas envueltas de humedad
cuyas estructuras fueron entidades vivas y mantienen el mismo suelo. En las areas rurales y urbanas
todo cambia; el cemento y el ladrillo se convierten en los materiales de las casas de los pescadores;
mientras, cerca de los tios todo se mueve.

En las riberas, ellos habitan en areas que fueron ocupadas desde la época de sus padres y
abuelos, en aquellos lugares. Sus antepasados armaron sus casas y sobrevivieron, o no, a las
inundaciones que ocurrieron hace algunos afios en medio de la apropiaciéon de territorios,
considerados de bien comun relacionados no solo con su habitat temporal u ocasional, sino con la
naturaleza de su arte.

En el ambito marino, Marquez (2017) se refiere a la denominacién del espacio, por los
pescadores y navegantes, con nombres y descripciones que le dan sentido (incluso nombres que
usaban abuelos y bisabuelos) en el territorio maritimo raizal. Caso similar ocurre en el rio Magdalena
(poseedor desde sus origenes de varios nombres) y cuyas areas de pesca son denominadas segun el
territorio geografico que ocupan o por el nombre que los mismos pescadores le han asignado.

“[...] Este tio de la Magdalena es un ameno paraiso que deleita a los que en él navegan todos los
sentidos del cuerpo, y cuanto a la vista ofrece tanta variedad de objetos, que para ello era menester
mucho papel para escribirlo, y tengo poco [...]”. [Fray Juan de Santa Gertrudis (1970: 84)]

Desde siempre, el primer contacto con el rio ha sido una apertura de los sentidos; sin
embargo, con el paso de las décadas, nuevos ruidos han llegado a ensordecer el antiguo canto
natural alli registrado.

[...] Una vez con Macias cogimos un bagre de 45 libras... Cuando sali6 ella salié ya muerta porque
le perforé el “topo” (donde guarda el oxigeno) con el anzuelo... Ese dfa cogimos como 17 bagres
grandes... Para pescar el bagre yo lo busco... Yo huelo el bagre desde la canoa y me quedo ahi
quieto... Luego ahi me sumetjo, tomo aire y lo regulo dentro y lo cojo con el anzuelo... Cada pescado
tiene su olor... Por eso me decfan que yo era el diablo pero no es asi, es porque a mi me va bien en
la pesca y al bagre lo puedo oler [...]. (Pepo, comunidad de San José de Chucuri, Barrancabermeja,
octubre del 2014)

Dicha capacidad de percibir el olor del bagre sumergido, a varios metros, es un talento
“raro”. No obstante, la capacidad de este hombre de descender varios metros sin tanque de oxigeno
y con la seguridad de encontrar al bagre, segun lo que le indic6 su olfato, es uno de esos misterios
que atn se encuentran en un rio tan intervenido y que aun conserva pescadores Gnicos y, sin lugar
a dudas, como esta especie, en via de extincion.

VL LA CULTURA DEL PESCADOR RIBERENO

[.] En ella es evidente el conjunto integral constituido por los utensilios y bienes de los
consumidores, por el cuerpo de normas que rige los diversos grupos sociales, por las ideas y
artesanias, creencias y costumbres... Es un vasto aparato, en parte material, en parte humano y en
parte espiritual, con el que el hombre es capaz de superar los concretos y especificos problemas que
enfrentan [...]. (Malinowski 1984: 56)
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Es en esa relaciéon hostil (material, humana, espiritual) y a su vez febril, silenciosa y
emancipada, donde se combina esa dadiva natural que, a veces, se revela clavada en la punta de la
pluma de un anzuelo o en el rincoén transparente de la malla. La pesca es un arte orfebre de guijarros
inauditos, como los cambios mismos, conducentes al desarrollo de estrategias para adaptarse a esas
transformaciones, que nunca cesan, en medio de lo cotidiano. Estas se revelan, de repente, una
mafiana al despertar cuando de pronto los ojos anuncian el rio ya no es el mismo, ni los peces, ni
siquiera las corrientes, ni las inundaciones que a las mismas areas ya no llegan. No solo los
organismos terrestres y acuaticos se adaptan o perecen, sino los pescadores que extraen el recurso.
La pesca es un hibrido que muta en las acciones humanas, los objetos naturales (los peces y su
ecosistema) y artificiales (los artes de pesca): todo, en conjunto, conforman un sistema que nunca
permanece estatico. L.a pesca evoluciona organica, econémica, politica, cultural, social, natural y
humanamente hablando.

Entonces, la cultura del riberefio, en ocasiones, también pareciese migrara y como un pez
se desplazara segtin los cambios en un banco que se mueve, uno que lleva en la memoria® esos
conocimientos que se heredan de generaciéon en generacion. Otros aprendizajes pareciese caen
como células muertas de la “epidermis de lo vivido” y revelan grietas que se profundizan con el
paso del tiempo. Es por eso que la cultura en la pesca es un conjunto de partes, de confluencias y
divergencias, una que se transmite y/o se transforma de generacion en generacion.

LOS PESCADORES PERSEVERAN O SE EXTINGUEN. SE MANTIENEN, INCLUSO FRENTE
A LOS CAMBIOS AL IGUAL QUE SUS CONOCIMIENTOS LOCALES.

Esa relacion holistica de las partes en la cultura de la pesca, quizas, permiten que esta se
desplace no solo en el tiempo sino en el espacio. Es ahi donde el concepto de territorio es casi
gelatinoso; entonces, no podemos hablar de una cultura solo inmersa en una cuenca (como la del
Cauca y del Magdalena en Colombia) sino de una que trae en los seres que la ejercen (de sus
antepasados o de ellos mismos) memorias de otras experiencias vividas en otras cuencas o en los
océanos del Atlantico o del Pacifico.

“[...] El territorio es producido por las practicas y los discursos, que son su medio privilegiado de
existencia. La memoria proporciona la elasticidad del tiempo... Territorio y memoria producen la
estabilidad de las cosas [...]”. (Nates ez a/. 2017: 12)

SE PESCA PARA COMER, VIVIR, SER Y EXISTIR. SE PESCA PORQUE HAY AUN RiOS Y
ESPACIOS QUE PERMITEN SU PERMANENCIA. SE PESCA PORQUE HAY PESCADORES Y
MANOS DISPUESTAS A CONTINUAR PESCANDO; A TALLAR CADA ARTE, CANOA'Y
CANALETE REMO), A COLOCAR UN ANZUELO EN LAS MADRUGADAS, ANTES DE SALIR
EL SOL.

VII. ELRETO DE LA ETNOGRAFIA EN TERRITORIOS ANFIBIOS

El observador y estudioso en la pesca debe ser un etnodgrafo por naturaleza, un gedgrafo
visionario, un historiador de raiz, un bidlogo humano y fiera, un climatélogo diestro y un habil
artesano. No obstante, la interdisciplinariedad ni siquiera es de interés de quien osa estudiar la pesca,
mas si lo es de quien sale diariamente a extraerlos, estimar tamafos y pesos. Es ah{ donde el tacto
no escatima y crea una balanza con las dos manos. Sexar los individuos, identificar si es macho o
es hembra, sin abrirlos, es para algunos posible. En particular, para quien frecuenta o habita los
lugares donde se reproducen las especies: las ciénagas. Son estos ecosistemas la piedra angular sobre
la cual debe cimentarse la conservacion de los rios en todo su cauce (desde su nacimiento hasta su

8 La memoria es un instrumento narrativo, interpretativo, social y colectivamente gestionado, que modifica la percepcién
de los lugares y la transmisién generacional de los hechos que los vinculan a los grupos y a las personas (Nates et al. 2017: 9)
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desembocadura). Cada uno de sus ecosistemas deberfa ser poseedor de un derecho universal,
intransferible e inviolable. Vender las cuencas o continuar con la ruptura y alteracion de sus cursos
es asesinar a los pueblos riberefios, aniquilar sus anzuelos que han sobrevivido, a pesar de todo,
con el paso del tiempo.

“|..] En consecuencia, el ideal primordial y basico del trabajo etnografico de campo es dar un
esquema claro y coherente de la estructura social y destacar, de entre el cumulo de hechos
irrelevantes, las leyes y normas que todo fenémeno cultural conlleva [...]”. (Malinowski 1973: 28)

El pescador, su cultura y su territorio estan embebidos y, a su vez, son parte de la pesca.
Todas las ciencias, el arte, la escritura y la poesia hacen parte de ese descubrimiento: el de indagar
en el conocimiento de estos navegantes anfibios, en cualquiera de las grandes cuencas de nuestro
planeta. El compromiso del investigador, dia a dfa, se hace mas grande y no existen manuales para
estudiar al otro. Para acercarse al rio, su pesca y su cultura es necesario abrir el espiritu, entregar el
alma, con el riesgo de impregnarse para siempre de rio y de cada poblador riberefio.
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UMA VIDA EM IMAGENS:
CONSIDERACOES SOBRE A CONSTRUCAO
FOTOBIOGRAFICA

Lima paA Sitva, WirroN CARLOS
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UMA VIDA EM IMAGENS: CONSIDERACOES SOBRE A
CONSTRUGCAO FOTOBIOGRAFICA

"Quando a cidade que eu canto ja
nao mais existir, quando os homens para
quem canto ja houverem desaparecido no
esquecimento, minhas palavras ainda
perdurardo." (Pindaro)

As palavras do poeta grego, imortalizadas cinco séculos antes de Cristo, exprimem a
ambicdao de que os feitos humanos sobrevivam ao tempo, mais do que as cidades e os
homens.

Na luta ingléria contra o desgaste e o esquecimento as palavras e imagens siao
utilizadas como instrumentos para narrativas sobre crengas, fatos e individuos notaveis, que
na cultura ocidental encontra raizes em praticas tdo remotas quanto a poesia épica de
Homero, as descri¢oes historicas de Tucidides e Her6doto ou, ainda, nas esculturas gregas
(com suas transformagoes que progressivamente marcam uma abordagem cada vez mais
realista e humana, portanto menos idealizada e divina), entre outras manifestacoes.

Contemporaneamente, ao contrario do senso comum, mesmo em sua imobilidade a
imagem esta relacionada a permanéncia, em contraste com transformacao continua da
existéncia:

"diante de uma imagem, temos humildemente que reconhecer o seguinte: que provavelmente
ela nos sobrevivera, que diante dela somos o elemento fragil, o elemento passageiro, que
diante de nés ela é o elemento do futuro, o elemento da duracio." (DIDI-HUBERMAN,
20006, p. 12)

Nesse embate entre esquecimento e memoria nossa reflexdo esta vinculada ao
“biogratismo”, entendido como um conjunto de praticas narrativas que envolvem a selecgao,
descrigdo e analise de uma trajetoria individual a partir de diversos enfoques e metodologias
(tanto escritas, como o romance historico, as memorias pessoais na forma de autobiografias
e testemunhos, a literatura escolar e as biografias propriamente ditas', como na forma de
manifestacdes de natureza audiovisual, que explorando multiplas opg¢Oes estéticas e
estilisticas em distintas formas e diversos suportes, se apresentam como o documentario®, a
autofic¢do, o docudrama, os reality show, as redes sociais, entre outros) e podem ser objetos
de analise em diversas perspectivas tedrico-metodologicas.

Particularmente propomos algumas reflexdes sobre a intersec¢ao entre a narrativa
biografica e o material fotografico na construgao de “fotobiografias”.

' VILLAS BOAS (2000, p. 21) cita a forma de classificacido das biografias de Luis Viana Filho — as dividindo entre

“simples relacio cronolégica de fatos relativos a alguém”, “trabalhos no quais, ao par duma (sic) vida, se estuda determinada
»

época”, “trabalhos nos quais a descrigio duma (sic) existéncia se conjugam apreciagoes criticas sobre a obra do biografado™;
e “trabalhos em que a narragdo da vida constitui o objetivo primacial”.

20O documentitio ocupa, desde seus primérdios, uma posicio bastante consolidada como forma de discurso
biografico, o que se pode constatar tanto em classicos como Nonook, o esquimd - 1922, de Robert Flaherty e Eu, um negro -
1958, de Jean Rouch, ou em exemplos brasileiros como Cabra marcado para morrer — 1964-1984, de Eduardo Coutinho e
Santiago — 2007, de Jodo Moreira Sales, passando por filmes de realizadores tio dispares como a trilogia do norte-americano
Robert Drew sobre John Kennedy, Primirias — 1960, Crise — 1963 e Faces de novembro — 1964, o Memdrias de Xangai — 1949,
do chinés Jia Zhangke, e o russo Viktor Kossakovski, de Tishel — 2003 ou ;1 zvan las Antipodas! — 2011, entre outros.

Ediciones Universidad de Salamanaca / CC BY NC ND —40- Estudios Culturales - ICA'18



A fotobiografia ¢ uma narrativa visual (na qual eventualmente se faz presente o uso
de texto como complemento) que pretende revelar uma vida ou trajetéria individual,
geralmente vinculada a histéria de vida de um personagem “notavel” e com forte vinculo
comercial.’

A fotobiografia, como elemento hibrido do texto e da imagem, representa uma
confluéncia de um “regime de historicidade” e de um “regime de visualidade” enquanto
narrativa textual e visual, submetida aos conjuntos de “normas” e “regras” sobre o como
escrever textos e apresentar imagens para que sejam lidos e interpretados de determinados
modos.

Assim, a imagem fotografica, alcada a parte de um roteiro descrito ou sugerido,
representa visualmente uma parte e um momento privilegiado de uma trajetéria de um
individuo notavel, de maneira a atribuir sentido, a partir de uma determinada perspectiva, as
relagoes de género, aos papéis sociais e as relagOes interpessoais e familiares através de
sentidos supostamente compartilhados e que se articulam como narrativas litero-visuais.

Elegemos como objeto de analise nesse breve exercicio de reflexdo uma publicagao
brasileira que alcangou relativo sucesso no mercado editorial nacional, Clarice Fotobiografia, de
Nadia Battella Gotlib, e editado pela EDUSP e Imprensa Oficial do Estado de Sio Paulo em

2007, e ja contando com trés edigoes.

A autora é professora aposentada da USP, Universidade de Sao Paulo, da area de
Letras, com pesquisas sobre arquivo pessoal, diarios, epistolografia e autobiografia, além de
critica literaria, e cujo trabalho se destaca pela abordagem da producio artistica feminina e,
também, das relagdes entre literatura e biografia, sendo que recentemente tem produzido
material reflexivo sobre a experiéncia de se fazer uma fotobiografia.

Por sua vez, a personagem, jornalista e escritora de origem judaica, nascida na Ucrania
e naturalizada brasileira, que em seus romances e contos enfatizou os processos de
subjetivacdo dos narradores nos quais se destacam momentos de epifania em meio ao
cotidiano, esta consolidada no canone literario como um dos mais importantes vultos da
literatura nacional do século XX.

Sua obra encontra, a partir de finais do século XX, no ambiente virtual uma intensa
divulgacao, com a popularizacao de fragmentos de Perto do Coragio Selvagen (1943), A paixao
segundo G. H. (1964), Uma aprendizagem on o livro dos prazgeres (1969), Felicidade Clandestina
(1971), entre outros, a0 mesmo tempo em que frases suas ou de outros, mas atribuidas a ela,
de motivacio e sensibilidade sao bastante compartilhados.

O livro Clarice Fotobiografia apresenta em termos fisicos 672 paginas, de 27 centimetros
de altura por 15 de largura, com capa dura e sobrecapa, dotado de cerca de 800 fotos
coloridas e em preto e branco, entremeadas com pequenos textos e indicagdes.

No livro, além da qualidade estética, se destacam a profundidade e extensao da
pesquisa, a amplitude do material iconografico e o sucesso editorial (teve trés edigdes, mas
atualmente encontra-se esgotado).

A autora reuniu material diversos, recolhido entre particulares e institui¢oes,
visitando lugares em que a personagem viveu (Tchechelnik, Maceid, Recife, Rio de Janeiro,
Belém do Para, Napolis, Berna, Torquay e Washington) e optou pela utilizagao de fragmentos
imagéticos e de pequenos textos (dados contextuais, indicagdes literarias e apontamentos
explicativos) que buscam dar sentido as imagens (de documentos pessoais, bilhetes,

3 Na tradi¢do intelectual brasileira o tema prarticamente ainda nio foi estudado, embora na Franga, nos Estados
Unidos e na Inglaterra pesquisadores como Thélot (2009), Eakin (1992), Arribert-Narce (2014) e Kawakami (2013)
colaboram para ampliar o destaque do tema.
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anotagOes, registros de viagens, cartas, dedicatorias, rascunhos, manuscritos, e,
inevitavelmente, fotos de lugares, da personagem e de seus entes proximos), em que a
questdo da representatividade do momento da trajetéria se soma ao apuro estético (da
profundidade do angulo pouco usual, a justaposi¢ao de figuras em distintos planos e aos
contrastes de luz e sombra).

Apresentam-se, para além da vida da personagem, a afirmacio de diversos lugares de
memoéria e de um legado (as capas de publicagdes postumas, as muitas tradugdes em outros
idiomas, os filmes inspirados em seus contos e romances).

Em um artigo, que identifica como “uma cronica com pitadas ensaisticas” sobre a
confecgdo do livro, Gotlib (2008, p. 25-26) afirma que pretende, com o texto, preencher um
vazio:

“ndo me refiro a um vazio proveniente das lacunas que eventualmente poderiam aflorar em
meio a matéria que motivou e de certa forma suporta a estrutura do livro: as 800 imagens de
cidades, casas, paisagens, pessoas, livros, anotagdes, correspondéncias, bilhetes, pinturas,
desenhos... Essas foram af selecionadas em fun¢do de uma linha narrativa que privilegia
cronologicamente um repertério de imagens ligadas a fatos e levanta sugestdes de sua leitura
a partir de critérios examinados ao longo da elaborag¢io do trabalho que ndo me proponho
aqui, nesse momento, discutir. Refiro-me a0 que nio pude contar num livro em que tive de
escrever o menos possivel, detendo-me em legendas concisas, descritivas e criticas, que
traduzissem situacoes, mais ou menos nitidamente perceptiveis, em imagens expostas ao
longo das péaginas do livro.”

Em outra passagem do mesmo artigo a autora identifica uma genealogia do livro, a
partir do habito de colecionar imagens da personagem que era seu objeto de estudo em sua
tese de livre-docéncia (que, com 50 fotos, foi publicada com o titulo Clarice, uma vida que se
conta, em 1995, pela Atica) e aponta continuidades e rupturas entre as duas publicagoes:

“Na realidade, esse primeiro livro, Clarice, uma vida que se conta, surgiu como um risco do
bordado do segundo, o Clarice Fotobiografia, que seguia uma linha de exposicio calcada na
distribuicao da matéria em ordem cronolégica linear e em funcio dos lugares habitados e
percorridos por Clarice. No entanto, o conjunto das imagens reunidas e selecionadas nesse
novo jeito de contar Clarice, a partir do ver Clarice, acabou suscitando novos direcionamentos
e até mesmo impondo certas exigéncias de carater estrutural na montagem da narrativa.
Dessa forma, a nova ordem fotobiografica acabou também por revelar certos detalhes
significativos na construcio da narrativa biografica que nio s6 complementam a narrativa
anterior, contada, mas criam uma nova sintaxe, a partit do que se vé, levando a novas
interpretagoes possiveis e a novas possivels sondagens reflexivas e criticas.” (GOITLIB,

2008, p. 26)

Como ja reconhecido pela autora, a narrativa da fotobiografia é cronoldgica, e o
capitulo inicial foca as origens familiares, enquanto nos dois finais tem-se a morte da
personagem e o seu legado.

Nesse percurso litero-visual as convengoes ocidentais do género biografico, definidos
por Denzin (1984), se fazem presentes: o necessario dialogo com narrativas (foto)biograficas
anteriores sobre a personagem, a demarcacao de influéncias de género e de classe (e,
particularmente, de raga), a adogao das origens familiares como “o ponto zero” da historia,
a interpretagao da histéria de vida, com a identificagao de momentos que dao “coeréncia” a
trajetoria e escolhas do (foto)biografado; e o “mapeamento” e “atribuicao de significado”
aos fatos /as fotos apresentados(as) .

A partir da fotobiografia escolhida nos propomos a langar algumas questoes sobre
essa forma especifica de se narrar uma existéncia, buscando interrelacionar, através do
conjuntos de imagens e textos, as historias litero-visuais que propdem (com suas instancias
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de enunciagao, figuracio e percep¢do) em aproximag¢ao e afastamento com as tradigdes
discursivas do biografismo.

Entendemos que no nivel empirico a fotobiografia se apresenta como capaz de
oferecer e despertar emocoes/empatias/reconhecimento, a0 mesmo tempo em que, baseada
na relagao vivencial entre fotografia e memoria, se vincula ao realismo e ao simbdlico.

Por sua vez, em termos tedricos, tal representagdo inevitavelmente apresenta uma
determinada dimensao temporal, evocando o passado que foi capturado pela imagem, cujos
significados sio modelados em um contexto narrativo, demonstrado na sequéncia que ¢é
proposta, e que representam tanto condicionantes individuais como coletivos.

A narrativa de uma vida, de natureza biografica, permite a percepgio de similitudes
no filme documentario e na fotobiografia, ao estabelecerem uma relagdo narrativa a partir de
imagens, com diferentes formas e niveis de inser¢ao textual.

A questdao da autoria, por sua vez, poderia remeter ao papel do curador em uma
exposi¢ao, que ao selecionar as obras e suas disposi¢Oes monta um percurso intelectual e
sensivel aos que entram em contato com o trabalho de outros (as obras) mediados pelo seu
(a dinamica curatorial).

O esfor¢o narrativo de Gotlib (2007) une fragmentos imagéticos e textos curtos,
assim como indicagdes literarias e apontamentos explicativos, tal qual sinais de contextos,
que buscam guiar o leitor em um caminho interpretativo desta organizagao e exposi¢ao.

O cuidado da autora com detalhes e minucias, como um ou outro registro cotidiano
ou uma anota¢ao em uma dedicatéria de um livro, mostra tanto o apuro da pesquisa como a
ambicao de totalidade, que inclusive é atestada também pela forma como a autora visitou
lugares onde a personagem viveu, como Tchechelnik, Macei6, Recife, Rio de Janeiro, Belém
do Para, Napole, Berna, Torquay e Washington, onde visitou lugares, arquivos e pessoals na
busca de documentos e fotografias.

A utilizagdo de imagens de documentos pessoais, bilhetes, anotagoes cotidianas,
registros de viagens, cartoes, dedicatorias de livros, cartas, rascunhos, manuscritos, frases
escritas somam-se as fotos de lugares, de pessoas e da personagem, oferecendo uma
reconstrucao narrativa densa e rica.

Pois a sucessiao de imagens, na fotobiografia, sempre propoe

“uma linha povoada por varias narrativas possiveis e sugeridas pelo documento visual; isso
porque fotografias antigas, distantes e dispersas poderiam dirigir o olhar e a interpretacio do
leitor para todos os lugares e lugar nenhum, sendo assim dissolvidas de compreensio”.

(ROMAO, p. 350)

Ao mesmo tempo em que as questOes classicas sobre a narrativa biografica também
sao mantidas, ou seja, as disputas sobre a “verdade dos fatos” e a “imaginacao criativa” a
respeito do biografado, a dimensao social de cada trajetoria e a relagao entre vida e obra, com
a consequente valoriza¢do da dimensio coletiva sobre o individuo, e a identificagao de uma
dimensao subjetiva e performatica do personagem, na distancia entre o vivido e o
documentado, a partit de praticas metodoldgicas tipicas com a pesquisa empirica e
documental, o colecionismo de provas e a busca de motivos e fins em meio de
imprevisibilidades, davidas, complexidades e contradi¢gdes

De qualquer forma, a fotobiografia como objeto de estudo permite a discussao sobre
os vinculos sociais e historicos que se relacionam com a forma como o personagem teve sua
obra e sua trajetéria lembrada ou esquecida ao longo do tempo, sua vinculagio com
diferentes grupos e movimentos, a producdo editorial, académica e jornalistica, o
envolvimento de instituicdes, da promogao de diferentes eventos e de acontecimentos
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especificos, além de caracterizando-a como documento, midia e manifestacao politica e
cultural.

A dimensao fragmentaria da narrativa nesse tipo de obra, formada a partir de pedacos
de memorias, espalhados no tempo e produzido em condi¢bes particulares (em diferentes
momentos da vida, em muitos lugares, com recursos técnicos distintos) coloca de forma
inevitavel o desafio de superacdo do teleobjetivismo e da coesao artificial produzida por um
enfoque linear, continuo e acumulativo criticado pela conhecida adverténcia bourdieusiana
da “ilusao biografica”, na busca de captar um “real” tortuoso, fragmentario e lacunar do
tempo, o que ocorre na verdade em qualquer processo de representacao descritiva em
qualquer género.

Autor de uma fotobiografia da poeta Ana Cristina César, Eucanaa Ferraz reconhece
o desafio na montagem do projeto fotobiografico ao longos dos rastros ou vestigios que as
imagens representam:

“Toda fotobiografia da-se assim, aos saltos: faltam imagens de eventos que seriam
importantes, enquanto momentos sem relevancia aparente foram registrados. No arranjo,
conta-se com o que ja foi feito, com um acervo constituido por muitos acasos: haver ou nao
uma maquina fotografica ao alcance dos olhos e dedos; o desejo de fotografar; o fastio de
fazé-lo; a presenga ou nio de luz; o flash ou a auséncia dele. Uma série de contingéncias,
enfim, que determinam antecipadamente o que adiante servird, ou nio, para as narrativas
futuras” (FERRAZ, 2016)

Cabe destacar que as distancias entre o “real” e o “imaginario”, entre o “fato” e o
“mito” no campo biogrifico é produzido histérica e culturalmente, exigindo uma
“desconstrucao” nao porque seja falso ou artificial, mas justamente porque a construgao do
mito também faz parte do percurso biografico em que situacdes singulares transformaram o
vivido em memoria a0 mesmo tempo em que sdo capazes de produzir sentido e engendrar
pessoas dentro de redes relacionais.

I. (IN)CONCLUSOES

Em geral a escrita biografica, por sua dimensao hibrida, mezzo literatura, mezzo
histéria, e praticada por iniciados (os historiadores) e profanos (os jornalistas), com diferentes
objetivos (académico versus mercadologico) e com os distintos niveis de aprofundamento e
tipos de estrutura, recebe na historiografia reservas que se ampliam e diminuem ao longo do
tempo.

A maioria dos historiadores utilizam-se dos mesmos sinais em negativo que o
etnocentrismo ocidental atribufa as sociedades ditas primitivas, ou seja, apontando as suas
caréncias estruturais, nao de Deus, Lei ou Rei, mas de verdade e objetividade que a teoria
historiografica validou como critério legitimador a partir do século XIX.

No entanto, se legitimam aqueles trabalhos que abordam tal manifestagao cultural
como documento ou textos sobre a sociedade que os fez ou os consumiu na forma de
abordagem mais recorrente e consolidada e que nesse aspecto aproxima a biografia de outros
produtos culturais e midiaticos, na possibilidade de entendé-la menos como um resultado
em si e mais como um processo, ou seja, a sua constru¢ao e a sua circulagao.

MISKELL (2011, p. 282-283) chama a aten¢ao para os trés enfoques consolidados
sobre o cinema como fonte historica: o estudo do cinema como arte, como industria ou
como instituicao no século XX; os filmes como documentos ou textos sobre a sociedade que
os fez ou assistiu; e, finalmente, o cinema como um meio de apresentar versoes do passado.

Tais perspectivas poderiam ser facilmente aplicados em relagiao ao fotobiografismo,
despertando criticas sobre a sua legitimidade enquanto fonte ou tema historiografico de
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forma muito semelhante, e tal tema, ainda inexplorado na historiografia brasileira teria nesse
processo de reflexdo um campo bastante amplo, desde a sua abordagem enquanto fonte (de
modo a se inscrever como narrativa e versio do passado), como quanto objeto (como
documentos ou textos sobre a sociedade que as produziu e suas dinamicas de produgao,
circulagao e consumo).

Em termos teodricos e empiricos a fotobiografia pode ser pensada dentro dos mesmos
referenciais de qualquer série documental, na qual se busca a identificagdo de solugGes
formais e de tematicas socialmente adotadas que se traduzem como padroes visuais, desde
que guiadas por uma problematica historiografica.

Como aponta Monteiro (2008), sobre a fotografia, esta é o resultado de uma
convengao do olhar e uma linguagem de representacdo e expressio sobre o mundo.

Tal preocupagio também se aplica a constru¢io fotobiografica, incorporando suas
particularidades enquanto manifestagao hibrida de narrativa pela imagem (pelo
sequenciamento e pela palavra escrita, quando for o caso).

Diferentemente de abordagens ja consolidadas sobre a analise fotografica a triade
sujeito (fotdgrafo), técnica (equipamento) e assunto (a histéria do tema abordado)
(KOSSOY, 1989) nao oferecem maiores possibilidades de analise da fotobiografia, embora
o enfoque sobre a construgao de cédigos de representagio fotografica do comportamento
da sociedade (MAUAD, 1990 e 2004) e a delimitagao dos trés dominios complementares - o
visual, o visivel e a visaio (MENESES, 2003) - se oferecem como sélidos pontos de partida
para a reflexao desse objeto ainda pouco explorado.

A aproximagdo de texto e imagem, na ambic¢do da constru¢do de uma narrativa
biografica, pode ser fonte de indagagbes, que embora transcendam as ambi¢oes dessa
comunica¢io, ainda sio fundamentais e pertinentes: Que relagoes processuais se estabelecem
na construcao de una histéria de vida? Quais as possiveis relagoes entre autor/bidgrafo e
personagem/bidgrafor Que importancia podem assumir distintos arquivos, fontes e escolhas
narrativas na constituicao do biografado®? Quais recursos narrativos podem ser evocados
na relagdo entre imagem e trajetéria? Que processos de apresentagdao e de ocultamento se
apresentam nas dinamicas de producio e montagem do filme documentario e da
fotobiografiar?

A constru¢ido de uma fotobiografia exige o didlogo com as diferentes formas de
controle simbdlico do tempo e da individualizacao nas sociedades humanas, na ambi¢ao de
traduzir pelo sequenciamento de imagens uma experiéncia de duragdo e estruturas
imaginativas que relacionam uma trajetoria e suas relagdes com a cultura na qual se insere
uma “vida poéstuma’ na qual mortos e vivos dialogam a partir das herangas dos primeiros e
das caréncias dos segundos.
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cLOS “NUEVOS” DERECHOS HUMANOS?: DISCAPACIDAD POST 2015
EN ARGENTINA

El objetivo de esta ponencia es resefiar algunas de las medidas tomadas por el Estado
Argentino con respecto a la poblacion con discapacidad a partir de del cambio de gobierno
acontecido a fines de 2015 y las respuestas de algunas Organizaciones de la Sociedad Civil a las
mismas.

Segun el ultimo Censo Nacional de Poblacién, Hogares y Viviendas argentino (INDEC,
2010) hay en la Argentina 5.124.190 personas que conviven con una dificultad o limitacion
permanente’, el 12,9% de la poblacién del pais o el 6% de la poblacién con discapacidad de la
region. En 2014, Mauricio Macri, actual presidente de Argentina, declaré durante la campafa
que de llegar a la primera magistratura iba a terminar con el “curro” de los Derechos Humanos.
Esta declaracion daba el primer indicio de la ideologia que tendria su gobierno con respecto a la
tematica. Sin embargo, reducia el tema de los Derechos Humanos a la politica principal sobre
este tema encarada por el gobierno anterior que se habia centrado en los crimenes y
desapariciones forzadas ocurridas durante la ultima dictadura militar argentina(1976-
1983).Aunque también fue durante el gobierno de Cristina Kirchner que se habfa incorporado
la “Convencion sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad” de Naciones Unidas en
2008 (Congtreso de la Nacion Argentina, 2008) y se le habia otorgado Jerarquia Constitucional
en 2014 (Congreso de la Nacion Argentina, 2014).

L EL PLAN NACIONAL DE DISCAPACIDAD 2017-2019

Con el objetivo de defender los derechos de una poblacién vulnerable que no generara
ningun tipo de resquemor politico y fuera socialmente agradable, decidieron tomar la bandera
de la defensa de los derechos de las personas con discapacidad (PcD) como parte central de su
gobierno.

Es asi, que luego de 8 meses de haber asumido se presenté el “Plan Nacional de Discapacidad
2017-20197, el 11 de mayo de 2017. En el acto, no sélo se encontraban los ministros, sino que
habia representacion de asociaciones de y para personas con discapacidad. En el discurso de
presentacion del Plan, el Presidente de Nacion declar6" creo en una Argentina que camina paso
a paso hacia adelante" (Poder Ejecutivo Nacional, 2017a) ; en el estrado lo acompafiaban no solo
Gabriela Michetti, Vicepresidenta de Argentina y que es usuaria de silla de ruedas sino otras
personas con movilidad reducida ademas de personas con otros tipos de discapacidades. Cuando
Gabriela Michetti presenté este plan ante los Ministros del gabinete nacional dijo que los ejes
rectores del mismo iban a ser: a) la inclusion, es decir la participacion e inclusion efectiva de los
integrantes de este colectivo en la sociedad; b) la heterogeneidad, es decir el reconocimiento de
que las necesidades y requerimientos de las personas varfan con el tipo de discapacidad con el
cual conviven, de modo que también cambian las respuestas que necesitan por parte del Estado

1Se entiende por dificultad o limitacién permanente “la limitacion en las actividades diarias y restricciones en la
participacion, que se originan en una deficiencia (por ejemplo para ver, oir, caminar, agarrar objetos, entender, aprender, etc.) y
que afectan a una persona en forma permanente para desenvolverse en su vida cotidiana dentro de su entorno fisico y social,
(por ejemplo en la educacién, en la recreacion, en el trabajo, etc.)” (INDEC, 2012, p. 139)

2 Segtin una de las acepciones dadas por el Diccionatio de la RAE, “curro” es un vulgarismo argentino que es sin6nimo
de estafa o accion de estafar.
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y finalmente el compromiso comunitario, segun explico van a trabajar en todos los niveles de
gobierno, es decir nacional provincial y local ademas de interministerialmente a nivel nacional,
ademas planean trabajar en articulacion con las Organizaciones de la Sociedad Civil(OSC) y con
las empresas.

Luego de la presentacion oficial, distintas OSC, entre ellas, la Red por los Derechos de
las Personas con Discapacidad (REDI) enviaron una carta a la Lic. Michetti pidiendo mas
precisiones sobre el mismo y que la voz del colectivo de personas con discapacidad no solo fuera
escuchada sino que pudieran participar en su gestacion a la luz de lo exigido por la Convencion
sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad (REDI y otros, 2017). Acto seguido
intentaron obtener una copia del plan, sin embargo al requerirlo descubrieron que formalmente
no existia, ni siquiera tenfa un numero de legajo o tramite (Vales, 2017).
El Plan Nacional de Discapacidad que fue presentado en mayo recién tuvo existencia formal en
octubre pasado bajo dectreto de Necesidad y Urgencia N°® 868/2017. El articulo primero de esta
norma estipula que el objetivo del Plan es:

la construccién y propuesta, a través de una accién participativa y en coordinacién con las
distintas 4areas y jurisdicciones de la Administracién Publica Nacional, de la CIUDAD
AUTONOMA DE BUENOS AIRES, provinciales y municipales, con competencia en la
materia, y con las Organizaciones de la Sociedad Civil, en especial las Organizaciones No
Gubernamentales de y para las personas con discapacidad, de politicas publicas tendientes a la
plena inclusién social de las personas con discapacidad, contemplando los principios y
obligaciones comprometidos por medio de la Convencién sobre los Derechos de las Personas
con Discapacidad, aprobada por la Ley N° 26.378 (Poder Ejecutivo Nacional, 2017b).

En diciembre de 2017 luego de la reuniéon del Comité Federal de Discapacidad
(COFEDIS) se dio a conocer el Plan y sus objetivos, y se extendié la duracion del plan hasta
2022. El mismo toma como ejes rectores tanto la Convencidon sobre los Derechos de las
Personas con Discapacidad como la Agenda 2030 acordada en la Cumbre de Desarrollo
Sostenible de 2015. El plan plantea que " la participacién, el empoderamiento politico y
econoémico, la inclusion, la infraestructura y tecnologia accesible...constituyen indicadores para
garantizar los derechos de las personas con discapacidad" (Poder Ejecutivo Nacional, 2017¢). El
mismo tiene las siguientes ejes: a)Igualdad para todas las personas, el objetivo general de este eje
es garantizar el ejercicio de los derechos de la persona con discapacidad en igualdad y
equiparacién de oportunidades con las demas; b) Trabajo, Empleo y Protecciéon Social, cuya
meta es promover el trabajo de las personas con discapacidad en ambientes y condiciones
optimos que le garanticen la igualdad de condiciones y trato, asi como una eficaz proteccion
social de aquellas personas que no se hallen en condiciones de desplegar una actividad laboral, o
se encuentran aun en la etapa de busqueda laboral; ¢) Educacién y Cultura: el horizonte de este
eje es la inclusion de las personas con discapacidad en el sistema general de educacién, asi como
garantizar el acceso a la cultura en todas sus formas y expresiones; d) Accesibilidad Universal y
Disefio para Todos es decir la promocién del Disefio Universal’ en todos los bienes y servicios;

3 El Disefio Universal es la creaciéon de productos y entornos disefiados de modo que sean utilizables por todas las
personas en la mayor medida posible, sin necesidad de que se adapten o especialicen. El objetivo del disefio universal es
simplificar la vida de todas las personas, haciendo que los productos, las comunicaciones y el entorno construido por el hombre
sean mas utilizables por la mayor cantidad posible de personas con un costo nulo o minimo. El disefio universal beneficia a
personas de todas las edades y capacidades (Mace, Ron, s.£)).
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y e) Salud y Rehabilitacién: el objetivo de este eje es facilitar el acceso a los servicios integrales
de salud (Poder Ejecutivo Nacional, 2017c).

Para lograr estos objetivos se comenzé por hacer un analisis de la situacion de la
poblacién con discapacidad en el pafs. Un estudio de este tipo no se realiza desde 2002 - 2003,
cuando se realizé en forma complementaria al Censo Nacional de 2001, la Encuesta Nacional
de Personas con Discapacidad (INDEC, 2002/03). Este nuevo relevamiento demogtafico tuvo
su prueba piloto entre Noviembre y Diciembre del afio pasado, y se llevé a cabo entre Abril y

Mayo de 2018 bajo la denominacién “Estudio Nacional sobre el Perfil de las Personas con
Discapacidad” INDEC, 2018).

11 LA AGENCIA NACIONAL DE DISCAPACIDAD

El 5 de septiembre de 2017, el Poder Ejecutivo argentino creé bajo Decreto de
Necesidad y Urgencia N° 698/ 2017, la Agencia Nacional de Discapacidad. Esta comprende la
ex Comision Nacional Asesora para la Integracion de Personas con Discapacidad(CONADIS)
y la Comisién Nacional de Pensiones Asistenciales(CNPA) dado que es “necesario fortalecer y
concentrar las politicas destinadas a las personas con discapacidad y designacion de determinadas
pensiones no contributivas, a través de la creaciéon de una agencia nacional” (Poder Ejecutivo
Nacional, 2017d). Segun el citado decreto este Organismo tiene a su cargo:

...el disefio, coordinaciéon y ejecucion general de las politicas publicas en materia de discapacidad,
la elaboracién y ejecucion de acciones tendientes a promover el pleno ejercicio de los derechos
de las personas en situacion de discapacidad y la conduccion del proceso de otorgamiento de las
pensiones por invalidez y las emergentes de las Leyes N°® 25.869 [pensiones asistenciales
otorgadas a personas transplantadas o en espera de transplante];y N°26.928[beneficios otorgados
a las personas con hemofilia que se hayan contagiado HIV, hepatitis B o hepatitis C por haber
recibido tratamientos con hemoderivados en un petiodo particular( 1979 - 1995)] (Poder
Ejecutivo Nacional, 2017d).

Por ultimo, en febrero de este afio bajo decreto 95/2018 el Presidente modificé la Ley
de Ministerios, y entre otras cosas, suprimi6 el Servicio Nacional de Rehabilitacion (organismo
descentralizado del Ministerio de Salud) y pasé sus incumbencias a la Agencia Nacional de
Discapacidad. Entre los considerandos dicho decreto declara “resulta necesario continuar el
proceso de centralizaciéon, en un unico organismo especializado, de todas las cuestiones
vinculadas a las personas con discapacidad” (Poder Ejecutivo Nacional, 2018).

III. EL MANIFIESTO

El 12 de junio de 2017, en los dos diarios nacionales de mayor difusion: Clarin y La
Nacioén, se publicé una solicitada titulada USTEDES Y NOSOTROS, un manifiesto. Ocupaba
la pagina entera. De este modo, Presidencia de la Nacién presenté el “Plan Nacional de
Discapacidad 2017-2019”.

Desde el titulo los autores materializaron una tajante divisién entre <<Nosotross> y
<<Ustedes->, que se reproduce a lo largo del texto. Llamativamente, los firmantes, es decir el
Estado, encabezé el escrito “nosotros las personas con discapacidad” arrogandose la
representacion de un colectivo especifico e invirtiendo los términos denominado nosotros al
colectivo de personas con discapacidad y ustedes a las personas <<promedios=. La polisemia que
se deriva del mecanismo despierta multiples interrogantes. Entre éstos cabe preguntarse si ambos
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sujetos colectivos pertenecen a una misma sociedad y, en el caso que asi sea ¢es factible su
integracion-inclusion?

A su vez, el espacio fisico ocupado por el texto no obedece a su longitud. Es breve pero
se quiso dar relevancia a cada uno de los conceptos expuestos, que se inician con la sentencia:
“Somos completamente humanos.” Luego, un renglén en blanco y continua: “Somos humanos
completos.” En la cuarta linea se reafirma la condicién de persona y de derechos: “Somos
personas y tenemos los mismos derechos que los demas.”

El quinto parrafo, también escrito en primera persona del plural aclara que no buscan
compasion sino respeto y explica que algunos de los <<otross- les tienen miedo (refiere a las
personas sin discapacidad). El antetltimo y mas largo de todos los parrafos ocupa cinco
renglones y medio. Lo encabeza la consigna: “Es hora de hacer algo de verdad.” Y descerraja un
montén de propuestas de cambio “ahora mismo”, que abarca desde “bafios publicos” y
“leyes” hasta “hoteles alojamiento” y prosigue: “Hay que cambiar mil cosas, pero antes tienen
que cambiar profundamente ustedes porque aunque nosotros somos humanos completos,
muchos de ustedes no creen que sea asi.” (Presidencia de la Nacion, 2017).El manifiesto cierra
con la siguiente afirmacion: “Ustedes y nosotros somos personas iguales con destinos distintos.
Es hora de que nos reciban abiertamente y vivamos juntos en el mismo mundo” (Presidencia de
la Nacion, 2017)

No es necesario mayor analisis, para reconocer que el texto marca una disyuncion entre:
<<ustedess> y <<nosotros--. Mas alla del a quien este nombrando cada uno de los pronombres,
lo lamativo es la logica que lo atraviesa que termina generando una disyuncion. Entre las
acepciones que la Real Academia Espafiola da de este término se encuentran: “l.Accién y
efecto de separar y desunir; 2.Separacion de dos realidades, aunque cada

una de ellas esté referida intrinsecamente a la otra por ejemplo, masculino y femenino o
izquierdo y derecho (RAE, s.f.).

IV. EL CASO DE LAS PENSIONES POR INVALIDEZ: DEL DISCURSO A
LOS HECHOS

En la misma fecha en que el Manifiesto salié publicado en los principales medios graficos
del pais, éstos también reportaban la denuncia de algunos senadores de que la Comision Nacional
de Pensiones Asistenciales, en aquel momento dependiente del Ministerio de Desarrollo Social
(ahora parte de la Agencia Nacional de Discapacidad) habia dado de baja aproximadamente
70.000 pensiones no contributivas por invalidez o discapacidad sin mediar aviso o explicacion
alguna a los beneficiarios (La Nacion, 2017a; Pagano, 2017),la quita de la misma también
implicaba que quedaban sin cobertura de salud dado que quedaban excluidos del programa
Incluir Salud que viene asociado a este tipo de prestaciones de la seguridad social. Desde el
Ministerio, argumentaron que las pensiones que habian sido dadas de baja no cumplian con los
requisitos estipulados y qué se trataba de una revisiéon de rutina y aclararon que estaban
dispuestas a revisar la quita de pensiéon en caso de recibir un reclamo (Struminger, 2017). Ante
esto la Red por los Derechos de las Personas con Discapacidad (REDI) sac6é un comunicado el
14 de junio en el que declara

Otra actitud repudiable es la que estigmatiza al colectivo en su conjunto cuando el Ministerio de
Desarrollo Social desliza que esta corrigiendo irregularidades ante pensiones mal otorgadas.
Incluso cuando pretenden justificar la accién regresiva desde la Administracién Puablica no han

tomado el curso de generar un expediente y las bajas se ejecutaron sin notificar a las personas
afectadas (REDI, 2017a).
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El dia 15 de junio hubo una manifestaciéon convocada por distintas organizaciones de la
sociedad civil de y para personas con discapacidad en repudio a la medida de quita de pensiones
(La Nacion, 2017b; REDI, 2017b).REDI inicié también una accién de amparo colectivo para
solicitar que se restablecieran las pensiones no contributivas a todas las personas con
discapacidad qué siendo titulares de esas pensiones por invalidez, se hubieran visto impedidas
de cobrarlas a partir la decision del Ministerio. En un comunicado del 17 de julio de 2017 esta
Organizacion de la Sociedad Civil informé que el Poder Judicial habia dado lugar a una medida
cautelar y ordené al Ministerio de Desarrollo Social restituir el 100% de las pensiones por
invalidez otorgadas a personas con discapacidad (REDI, 2017c). En septiembre, el Estado
nacional apelé dicha medida, lo que congeld la devoluciéon de pensiones hasta que no hubiese
sentencia definitiva. Ante esto, REDI emiti6 un comunicado en el que expresaba: “la apelacion
la Clara demostracion de la falta de voluntad politica de cumplir con la CDPD (Convenciéon
sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad) que bajo el modelo social de la
discapacidad reconoce el derecho a la proteccién social y a la vida auténoma" (REDI, 2017d).
El 24 de octubre del afio pasado la justicia intim6 al Estado nacional a restituir las pensiones no
contributivas (REDI, 2017¢). Luego de esto el Ministerio de desarrollo social volvié a apelar la
medida. Por dltimo, en Noviembre, la Camara Nacional de la Seguridad Social, sala II, resolvié
rechazar la apelacion (REDI, 2017f).Actualmente, algunas OSC estan expresando su
preocupacion por la cantidad de reclamos que estan recibiendo de personas con discapacidad
ante las grandes demoras en el tramite de los expedientes para el otorgamiento de pensiones no
contributivas Muchas veces esta pensiones son el unico modo de solventar necesidades basicas
o gastos conexos producto de la situacion de discapacidad tanto para las propias personas con
discapacidad por su imposibilidad de conseguir un empleo mas alla de su capacidad para trabajar
dado los preconceptos y la imagen social existente sobre este colectivo y que permea el sentido
comun de gran parte de la sociedad (Rubel Gurevich, 2018) o resultan una ayuda para los padres
de nifios con discapacidad.

V. CONCLUSIONES

Las personas con discapacidad no sélo son un colectivo vulnerable sino histéricamente
vulnerado en Argentina. A partir de las elecciones presidenciales de 2015 y especialmente a partir
del discurso del presidente Macri en la apertura de las sesiones parlamentarias de 2017 en dénde
declaré que el Estado nacional iba a ““...lanzar el plan Nacional de Discapacidad porque hay que
ocuparse de los Derechos Humanos de hoy” parecié abrirse una ventana de oportunidad y
reconocimiento para el colectivo. Sin embargo, aunque el Plan Nacional de Discapacidad fue
anunciado en mayo del afio pasado, como ya notamos, hasta septiembre fue sélo eso, un anuncio.
A contracorriente de la idea de hacer de la discapacidad una politica de Estado, en junio de 2017
se les estaba quitando proteccion a 70.000 personas. Consideramos que aunque, hoy por hoy
en la Argentina, el Estado plantee la necesidad de centralizar la politica publica referida a las
personas con discapacidad en ununico Organismo para que ésta sea mas eficiente,
comprehensiva y eficaz; por el otro lado avanza recortando derechos adquiridos, muchas veces
de forma sorpresiva. Ademas, el decreto de necesidad y urgencia que instituyé a la Agencia
Nacional de Discapacidad(N° 698/2017), esta siendo objeto de debate a nivel parlamentario
luego de que la Comision Bicameral Permanente de Tramite Legislativo diera dictamen negativo
sobre el mismo. Este debate es de suma importancia pues un decreto, mas alld del argumento de
rechazar la necesidad y urgencia, no puede ser contrario a las obligaciones internacionales
contraidas, en este caso la Convencién. Al concebir este Organismo sin hacer participes a las
personas con discapacidad y a las organizaciones que las nuclean el Estado argentino viol6 el
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inciso o del preambulo de la misma que dice “... las personas con discapacidad deben tener la
oportunidad de participar activamente en los procesos de adopcion de decisiones sobre politicas
y programas, incluidos los que les afectan directamente” (ONU, 2006) Finalmente, considero
que el Estado invierte la carga y pone como responsable del cambio en el imaginario social con
respecto al colectivo con discapacidad a la poblacién sin discapacidad como queda demostrado
en la solicitada firmada por el Ejecutivo argentino el afio pasado. No puede existir un verdadero
cambio en como las personas con discapacidad son percibidas e incluidas en la sociedad en tanto
sea el Estado el primero en no reconocerlas como sujetos de derecho y, mas alla de los anuncios,
cumpla con lo estipulado en los Instrumentos Internacionales suscriptos y ajuste tanto la
legislacion como las practicas en el espiritu de los mismos, sino seguira ejerciendo violencia tanto
simbdlica como real sobre este colectivo poblacional.
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I.LAS CULTURAS INDIGENAS DEIL NORTE DE MEXICO: SU LUGAR
EN LA IDENTIDAD NACIONAL Y EN LA HISTORIA OFICIAL
MEXICANA.

“...Después de la Quemada, Zacatecas, ah{ termina la cultura. Todo lo que estd mas alla es la
tierra sin alma, la tierra sin espiritu. Aldeas, caserfos...en el norte todo es barbarie...es una tierra
vacia. Situada entre dos civilizaciones, una espafiola-mexicana con centro en la ciudad de México,
y la otra anglosajona, con centro en la ciudad de Nueva York, hay una inmensa tierra sin cultura,
un desierto de las almas...”,

José Vasconcelos
Primer Secretario de Educacion Publica de México
Bar-Lewaw (1965: 62)

1. INTRODUCCION

La identidad nacional mexicana ha sido creada, en buena medida, a partir de una
perspectiva fuertemente centralista, en donde la ciudad de México y las culturas de Mesoamérica,
habitantes ancestrales del centro y el sur del pais, han tenido clara predominancia. Sin embargo,
los territorios y las culturas indigenas del norte de México poseen una serie de particularidades,
asf como su propia dinamica histérica, la cual resulta en ocasiones muy distinta a la del centro
del pais (cfr. Aboites, 2000). Empero, lejos de reconocer tales diferencias, la historia oficial
mexicana ha optado simplemente por excluir de sus dominios a las culturas del septentrion, las
cuales nunca han tenido cabida en la identidad nacional ni en la historia oficial mexicana, en
donde han sido retratadas solo de forma marginal y no pocas veces, a través de diversos estigmas,
tales como salvajes, hostiles, atrasadas, primitivas, enemigas de la civilizacion, etc.

Por lo que este texto parte de la idea de que la omisién deliberada de las culturas del
norte en la historia oficial y la identidad nacional mexicana, responde a una estrategia de
deslegitimacion de la memoria indigena, ejercida sistematicamente desde el poder, a través del
tiempo, la cual es posible entender hoy a partir de tres momentos historicos fundamentales, los
cuales son: el periodo prehispanico, la época colonial y el siglo XIX. Por lo que a lo largo de las
siguientes lineas analizaremos brevemente una serie de elementos, ubicados en los periodos antes
mencionados, los cuales ayudan a comprender los motivos fundamentales de dicha exclusion,
asi como el papel que las culturas indigenas del norte poseen frente a todo aquello que en el
imaginario social y en la historia nacional se ha considerado como lo auténticamente mexicano.
Todo, sin negar la importancia y la continuidad histérica de ciertos procesos acontecidos a lo
largo del siglo XX y hasta nuestros dias.

11 LA IDENTIDAD NACIONAL MEXICANA

Con el surgimiento de México como nacioén independiente, en la segunda década del
siglo XIX, dio inicio un largo e intrincado proceso de construccioén y definicion de la identidad
histérica y cultural de los mexicanos, el cual se extiende, con sus propias particularidades, hasta
nuestros dias. No obstante, desde ese primer momento, a los mexicanos se nos ha formado y
educado en la convicciéon de que somos un pueblo biolégica y culturalmente mestizo, fruto de
la mezcla de dos componentes esenciales, uno indigena y el otro espafiol. Una idea que, a pesar
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ser simplista e imprecisa, ha sido introducida intencional y sistematicamente desde los primeros
gobiernos nacionales emanados de la independencia, y hasta el dia de hoy, mediante una soélida
y pragmatica ideologfa nacionalista.

Hoy, en pleno siglo XXI, resulta claro que el caracter multicultural y pluriétnico de la
nacién mexicana no se basa solo en el “mestizaje” entre lo mesoamericano y lo espafiol, sino
que incluye también otros importantes componentes de origen africano, europeo (no espafiol),
asiatico e incluso arabe; asf como también, elementos provenientes de muchas y muy diversas
culturas indigenas, como las culturas indigenas del norte de México.

Por otro lado, es necesario aludir aqui que, a lo largo del todo el siglo XIX en México,
los gobiernos nacionales propiciaron la bisqueda de los elementos que pudieran darle identidad
a la nacion, por lo que se recurrié cada vez mas a la creaciéon de una etnia mitica, constituida por
los indigenas en general, pero encarnada predominantemente por los mexicas o aztecas del
altiplano central, quienes constituyeron el sustento real y ultimo de la nacionalidad; el México
auténtico y profundo al cual la nacién tendrfa que reconocer como su mas antigua rafz. Se inicié
entonces el conocido proceso de escision entre los indios prehispanicos, representantes de todas
las virtudes y todas las conquistas civilizatorias, y los indios vivos, quienes constituian el sector
mas bajo y despreciable de la sociedad mexicana, concluyendo que éstos tltimos representaban
un lastre para el desarrollo del pais (Warman, 1970; Korsbaek y Samano, 2003).

A finales del siglo XIX, la élite politica e intelectual porfirista, influida por la filosofia
positivista y las teorfas evolucionistas en aquel entonces de moda, enfrenté la apremiante
necesidad de crear y consolidar una identidad nacional mexicana, para la cual habrian de valerse
en forma importante de la historia. Asi, se equiparé el pasado prehispanico, especialmente el
pasado mesoamericano, con el pasado grecolatino europeo, dando a las culturas indigenas del
centro del pafs un papel protagoénico en el fundamento de la identidad y la cultura mexicana.

111 LA HISTORIA OFICIAL DE MEXICO.

La historia oficial de México —similar en sus fundamentos y objetivos a la historia oficial
de muchos otros Estados nacionales-, se asemeja mucho a la llamada historia positivista del siglo
XIX. Una historia enfocada en funciones de educacién civica y nacionalista, fundamentalmente
descriptiva, poco analitica, y centrada en hechos biograficos, fechas, cronologias, personajes
politicos, militares, héroes, villanos, y en general, preocupado sélo por los acontecimientos
“resonantes” de la historia. Es decir, una construcciéon que respalda y da vigencia numerosos
mitos y olvidos estratégicos que forman parte de la historia nacional y que sirven, en ultima instancia,
a la legitimacion de las élites dominantes (Aguirre, 2003a).

Es por eso que existe una apremiante necesidad de construir un nuevo tipo de historia
de México, la cual tenga la capacidad de explicar de forma adecuada no sélo el pasado, sino
también la compleja realidad que actualmente se viven en el pais, incorporando plenamente todas
aquellas realidades que han sido sistematicamente excluidas de la historia oficial, entre ellas, las
historias de los pueblos originarios. Se trata, por otra parte, de un reclamo que ha sido recurrente
en las luchas indigenas contemporaneas en México, en donde se ha sefalado insistentemente
que estos movimientos no sélo buscan el respeto a los derechos y los territorios indigenas, sino
también, una reivindicacién de su pasado, de su propia historia (Gonzalez et. al., 1994). En ese
sentido, su lucha es una lucha de la memoria contra el olvido, un empefio por preservar vivo su
pasado, su propia vision de los acontecimientos, de sus luchas, de sus derrotas, de sus victorias
y de sus reclamos.

Ediciones Universidad de Salamanaca / CC BY NC ND -58- Estudios Culturales - ICA'18



Al respecto, algunos autores han llamado la atencion sobre la forma en que, a los pueblos
indigenas de México, se les ha asignado un papel meramente pasivo y receptivo en le historia
nacional, pero nunca o casi nunca se les ha concebido como sujetos “activos, rebeldes, actuantes
y poseedores de una visiéon y un proyecto propio y especifico de vida, de sobrevivencia, de
resistencia, de relacién con la naturaleza, y de posibles caminos distintos para el desarrollo de
México”. (Aguirre, 2003b: 9).

Ahora bien, es necesario reconocer que dentro de la marginacion general que han sufrido
la mayor parte de los pueblos indigenas de México en el ambito de la historia oficial y la identidad
nacional, la exclusiéon de las culturas del norte del pais es sin duda aun mucho mayor. El
componente indigena de la identidad nacional, tan demagdgicamente manipulado a través del
tiempo se refiere, Gnicamente, a los indigenas mesoamericanos, particularmente a pueblos como
los mexicas o los mayas. Mientras que los pueblos y las culturas indigenas del norte nunca han
tenido cabida dentro de la historia nacional, y su memoria ha sido intencionalmente borrada,
omitida y alterada a lo largo de los siglos. No obstante, esa memoria, que es individual y colectiva,
se mantiene plenamente vigente entre las culturas indigenas del septentrion, y en ella se expresan
distintas visiones del mundo que se materializan en la cultura popular, en la musica, en la historia
oral, en la mitologfa, en la ritualidad y en muchos otros ambitos de la actividad humana.

IV. EL NORTE PREHISPANICO: LA GRAN TIERRA CHICHIMECA Y SUS
HABITANTES.

Mucho antes de la llegada de los conquistadores espafioles, el centro y el sur del actual
territorio mexicano (incluyendo porciones de Guatemala, Honduras, Belice y El Salvador),
fueron testigos del extraordinario desarrollo, a lo largo de tres mil afios, de la civilizacion
mesoamericana. Los pueblos mesoamericanos, particularmente los pueblos de habla nahuatl,
nombraban a todos aquellos territorios ubicados mas alla de la frontera norte de Mesoamérica
(situada aproximadamente a partir del Tropico de Cancer), como la Huey Chichimeca Tlalli, es
decir, la Gran Tierra Chichimeca. Por lo que la diversidad de pueblos que habitaban el vastisimo
territorio septentrional (que corresponderia al actual norte de México y sur de los Estados
Unidos), fueron llamados genéricamente chichimecas. Pueblos que nunca fueron sometidos e
incorporados a las redes de dominio de los grandes imperios de Mesoamérica.

La palabra chichimeca proviene de la lengua nahuatl, y es un término polisémico, el cual se
sigui6é siendo utilizado por los colonizadores espanoles, luego de la conquista, para referirse
genéricamente a todos aquellos habitantes del remoto norte de la capital de la Nueva Espafia.
Aunque generalmente se han acentuado las connotaciones negativas del término, es indudable
que éste posee también un sentido totalmente opuesto, dependido de la fuente histérica que se
utilice. Por ejemplo, los informantes de Sahagin (2006), ofrecen una visién claramente
despectiva de los chichimecas, a quienes aluden como gente salvaje y rudimentaria. De igual
forma Juan de Torquemada, en su célebre Monarquia Indiana ([1615] 1975), se refiere a los
chichimecas como cazadores, némadas y salvajes, describiéndolos como:

“...gente desnuda de ropas de lana, algodén ni otra cosa que sea pafio o lienzo, pero vestidas
con pieles de animales. Feroces en el aspecto, pero grandes guerreros, cuyas armas sof arco y
flechas. Su sustento ordinario es la caza, y su habitacién en lugares cavernosos porque como el
principal ejercicio de su vida es montear no les queda tiempo para edificar casas. Chichimeca es
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chupador o mamador debido a que estas gentes en sus principios se comian las carnes de los
animales que mataban curdas, y les chupaban la sangre, como si mamatran leche” (1975:232) 1.

En contraparte, para cronistas del siglo XVII como Domingo Chimalpahin (1998), el
término chichimeca tiene implicaciones positivas, pues alude a la condicion de zeubtli o
“venerable sefior”, motivo por el que quiza pueblos de Mesoamérica, como los mexicas,
reivindicaron a lo largo del tiempo su origen nortefio. La Tira de la Peregrinacion o Cédice Boturini,
por ejemplo, es un valioso documento histérico de origen prehispanico, cuyo objetivo es
demostrar justamente, la ascendencia chichimeca de los mexicas (Pérez, 1980).

Por otro lado, al aproximarnos a la historia de las culturas prehispanicas que habitaron
el norte de México, resulta imposible soslayar que hasta hoy se tiene la falsa idea de que estos
pueblos no tuvieron un papel importante en el desarrollo de las grandes culturas del México
prehispanico. Otros estereotipos recurrentes tienen que ver con la idea de que el norte de
México, al tratarse de un territorio mas ardido que Mesoamérica, era habitado exclusivamente
por cazadores-recolectores, que no conocian la agricultura, que posefan una cultura simple y eran
extremadamente belicosos, por lo cual —se ha dicho-, nunca alcanzaron el grado de refinamiento
cultural de los pueblos mesoamericanos.

Sin embrago, ese tipo de ideas y estereotipos se vienen abajo al observar restos
arqueologicos como los impresionantes sistemas agricolas y de riego construidos por los
Hohokam de Arizona, los Mogollén y los Anasasi de Nuevo México, o por la cultura Casa
Grandes en Paquimé, Chihuahua; con pueblos como San Marcos, Cafién del Chaco o la propia
ciudad de Paquimé, que a pesar de estar ubicadas en zonas desérticas, en su época de apogeo
llegaron a albergar comodamente a miles de habitantes (Braniff, 1994, 2000). O bien, el valle de
Mal Paso en Zacatecas, donde ademas de la monumental fortificacion de L.a Quemada-Tuitlan,
existi6 también uno de los sistemas de caminos mas impresionantes de todo el México
prehispanico (Weigand y Garcia, 2000). Sin olvidar tampoco a la regiéon de Chalchihuites,
también en Zacatecas, donde se localizaba el complejo minero mas grande que hasta hoy se ha
documentado en todo el México antiguo (Weigand, 1997: 23).

Asi, las evidencias arqueoldgicas apuntan a que el norte jugd un papel simbiético y de
gran relevancia, en la evolucién de las regiones del centro y sur de México en la época
prehispanica. Un argumento que se ha sustentado con base en la importancia de tres aspectos
fundamentales en la vida y la cultura de los pueblos del septentrion, a saber: la minerfa, el
comercio a larga distancia y la guerra (Weigand, 2001: 34).

V. LAS CULTURAS DEL NORTE EN EL PERIODO COLONIAL

El proceso de conquista y colonizacién del enorme y desconocido norte de la Nueva
Espafia, muy poco tuvo que ver con los capitulos que comunmente narra la historiografia oficial

1 Fray Alonso de Molina, lexicégrafo y evangelizador espafol, elaboré en el siglo XVI el primer y mas completo
diccionario en lengua nahuatl. Segin esta fuente, la palabra chichimeca puede estar relacionada con las siguientes raices
etimoldgicas: chichi (perro o perra), chichini (verbo mamar), chichiyatul (cualquier cosa de perro), chihini (el que mama),
chichiwali (las tetas), (Molina, 2014). El vocablo, entonces, esta asociado al perro, a la leche materna y al pecho femenino, por
lo que entonces resultatfa factible traducirlo, como dice Torquemada, como “chupador”. Otra posible traduccién, sumamente
recurrida, era la que sugeria Witberto Jiménez Moreno, para quien la palabra chichimeca estaba compuesta de la rafz chichi
(perro) y mécatl (mecate o cuerda), por lo que podria interpretarse como “gente perro” o “gente de linaje de perros”, o bien,
“perro que arrastra el mecate”; aludiendo asf quizd al nomadismo caracteristico de muchos pueblos del norte de México, asf
como a su resistencia a la sujecién (Santa Marfa, 1999). Segin Fray Guillermo de Santa Marfa, autor de la célebre crénica de la
guerra chichimeca, la expresion remite a la palabra con la que los antiguos mexicanos “...designaban en ignominia a todos los
indios que andan vagos, sin tener casa ni sementera” (idem.: 28).
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sobre la conquista de México, o para ser mas precisos, de la conquista de la ciudad de México-
Tenochtitlan, acontecida mas de medio siglo atras, entre 1519 y 1521.

La historia de la colonizaciéon del norte novohispano es, en todo sentido, una historia
ain menos conocida y documentada. Una historia narrada a fragmentos, que transcurre en el
anonimato, sin una fecha clara de inicio ni mucho menos de consolidacién. Es la historia de un
sinnimero de culturas nativas que basaban su supervivencia en un conocimiento refinado de su
entorno natural, asi como en una red de relaciones sociales y econémicas locales y de larga
distancia, muchos de los cuales lucharon hasta desaparecer por completo o terminaron
paulatinamente sometidos y asimilados al mundo de los conquistadores (Gonzalez, 1993). El
inicio de la conquista material y espiritual de estos territorios, que puede situarse
cronolégicamente a mediados del siglo XVI, tuvo una respuesta comun, contundente, y casi
inmediata por parte de la mayoria de los pueblos habitantes de tierras chichimecas: La rebelién
(Pacheco: 1997). Asi, las rebeliones indigenas se prolongaran, desde mediados del siglo XVI
hasta finales del XVIII, por toda la Gran Tierra Chichimeca, y mantendran a raya e incluso haran
retroceder por décadas el avance colonial espafiol (Santa Marfa, 1999; Deeds, 1992).

Recordemos que se trataba de penetrar en el incégnito norte de la Nueva Espafa, un
territorio que, segun los europeos, era habitado por algunas de las naciones indigenas “mas
barbaras, salvajes y aguerridas” de todo el nuevo mundo (Gonzalez, 1987:2206). Sin embargo, la
mineria del oro y de la plata, el poderoso motor que impulsaba la colonizacion de los territorios
nortefos, fue dando la pauta del avance colonial espafiol, acompafiado por numerosos indios
aliados del centro del reino y por todo tipo de castas. A pesar de que, en términos generales, en
el norte no existian grandes asentamientos urbanos ni poblaciones altamente centralizadas, se
trataba de un territorio con una alta demograffa y una notable diversidad lingtiistica y cultural
(Miller, 1983; Weaver, 1993).

La imagen de los chichimecas como pueblos némadas, salvajes e indomables, fue
plasmada y retroalimentada, recurrentemente, por los documentos histoéricos elaborados a todo
lo largo del periodo colonial, en donde usualmente se les sefiala como pueblos barbaros,
irreductibles, extremadamente belicosos y sanguinarios. Esta clase de argumentos, por otro lado,
representaban también una justificacion ideoldgica frente al sometimiento y el exterminio
sistematico del que dichos pueblos fueron objeto a lo largo del tiempo. Pues a pesar de que para
ese momento existian ya numerosas leyes en contra de la esclavitud indigena, en el norte de la
Nueva Espafia imperaba la llamada “guerra justa”, la cual consentia el sometimiento y exterminio
de los llamados pueblos “barbaros”, es decir aquellos que no aceptaran someterse al dominio
espanol.

Por su parte los misioneros, principalmente jesuitas y franciscanos, encargados de
implementar la conquista espiritual, acometieron contra la religién y las bases de la organizacion
social de los pueblos nativos, pues no sélo llevaron a cabo las congregaciones y reducciones de
indios, sino que, ademas, atacaron lo que ellos llamaron las idolatrias y las costumbres que
consideraron mas escandalosas. El sistema de misiones del norte de México también cumplié
un papel relevante en el repartimiento del trabajo forzado indigena para las minas, los ranchos
agricolas y los ranchos ganaderos espafioles, asi que los misioneros no sélo representaban una
amenaza a la religién, sino también a la reproducciéon econémica de las sociedades nativas.

Por otro lado, junto con el trabajo forzado y la nueva religion, la presencia de los
conquistadores significé también la llegada de sendas epidemias de viruela y sarampion, mismas
que ocurrieron en intervalos de cinco a ocho afios durante todo el siglo XVII y la mayor parte
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del XVIIL. El impacto de esas enfermedades entre los pueblos nativos fue catastrofico y
dificilmente imaginable, pues se calcula que entre esos afos la demografia indigena disminuyé
en algunas zonas entre el 70 y el 75% (Deeds, 1992).

Con el paso del tiempo, y debido a la drastica disminucién de la demografia indigena por
la guerra y las epidemias, asi como al aumento de la poblaciéon espanola, castas e indigenas
aliados, el control militar de los colonizadores fue acrecentandose en todo el territorio norte, y
las rebeliones indigenas poco a poco fueron menguando. Sin embrago lejos, muy lejos estaban
aun el final de la historia de violencia y exterminio en contra de las culturas indigenas del norte
de México.

VL EL SIGLO XIX

Hacia finales del siglo XVIII y las primeras décadas del siglo XIX, con la emergencia de
las naciones norteamericana y mexicana, la forma de concebir y enfrentar el problema indigena
cambi6 radicalmente. La resistencia indigena (expresada ahora no como masivas rebeliones, sino
en la forma de constantes correrfas y asaltos a los asentamientos coloniales poco protegidos),
resultaba desastrosa ya no so6lo para los colonos, los mineros o los comerciantes, sino también,
para la economia y las aspiraciones territoriales de ambas naciones (Merrill, 2000). Asi, los
pueblos indigenas del norte de México y del sur de los Estados Unidos, fueron concebidos como
enemigos de la civilizacion y el progreso, y los gobiernos de ambos paises volveran nuevamente
a caracterizarlos como pueblos salvajes e insufribles; argumentos bajo los cuales se prolongara
la guerra de extermino iniciada en su contra durante el periodo colonial.

En algunos casos simplemente se les persiguid y se les cazd, como sucedié por ejemplo
con los apaches y los comanches (Orozco, 1992), por quienes los gobiernos de ambos paises
pagaban dinero a cambio de sus cabelleras. En otros casos, se les declaré abiertamente la guerra
y se les deport6 de forma masiva, como sucedié con los yaquis del estado de Sonora (Taibo 11,
2013). O bien, se les exterminé sistematicamente y se les someti6 por la via militar, para luego
obligarles a vivir confinados en reservaciones, como el caso de los pueblos del suroeste de los

Estados Unidos (Gerénimo, 1982).

Mientras que en el siglo XVIII, aun bajo el régimen colonial espafiol, todavia importaba
convertir a los indigenas rebeldes al cristianismo, salvar su alma, y ensefiarlos a ser buenos
vasallos del Rey, en tiempos decimondnicos sélo va a importar aniquilarlos por completo; un
trabajo que recaera conjuntamente en los colonos militares y en los ejércitos de ambos paises.

Sin duda, el genocidio acontecido durante ese periodo entre los nativos del suroeste
norteamericano y el noroeste mexicano fue algo sin precedentes en la historia de ambas naciones.
Un hecho que incluso hasta la fecha continda siendo reconstruido y justificado por las
historiografias nacionales, por ejemplo, a través de expresiones como el mito norteamericano de
la conquista del “salvaje oeste”, el cual ha sido inventado y reinventado a través del cine, la
literatura, la historia oficial, y otros medios, con el fin de minimizar y dar legitimidad a lo
acontecido.

Con el paso del tiempo, entre ataques de colonos y ejércitos de ambos lados de la
frontera, ademas de soportar epidemias, sequias, y luchas intestinas por el control comercial de
los nuevos productos, las culturas indigenas del norte terminaron perdiendo tragicamente la
guerra; perdiendo sus vidas, sus territorios, su libertad, y perdiendo también el derecho a su
historia, pasada y presente.
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En ese sentido, llama la atencién que muchos de esos procesos historicos, a pesar de
haber sido actualmente investigados con cierta profundidad, permanecen hasta hoy en diversas
formas censurados por la historia oficial mexicana (y norteamericana), y resulta politicamente
incorrecto hablar de ellos. Atn en nuestros dias, resulta dificil llamar a las cosas por su nombre,
y mencionar por ejemplo la palabra genocidio, o simplemente reconocer abiertamente el
exterminio sistematico del cual han sido objeto, a lo largo de los siglos, los pueblos y culturas
indigenas del norte de México.

Finalmente, no se puede soslayar un hecho bien conocido, y que tienen que ver con que
desde finales del siglo XIX y durante buena parte del XX, los gobiernos mexicanos pre y
posrevolucionarios vieron en los pueblos indigenas un serio obsticulo que frenaba sus
pretensiones de transitar hacia el progreso y la modernidad; ideales representados por el
capitalismo liberal europeo. Por lo que se tuvo la conviccidon de que los indigenas representaban
un problema nacional, ante lo cual se planteé una tnica y radical solucion: los indigenas debian
de ser desarraigados de su cultura e integrados a la nacién, a través de la accion institucional del
gobierno mexicano (Warman, 1970).

Esos planteamientos dieron nacimiento a las politicas integracionistas, las cuales
conformaron el primer paradigma bajo el cual naci6 la antropologia institucional mexicana, en
los albores del siglo XX (Gamio, [1916] 2006). Sin embargo, la naciente antropologia mexicana
tampoco prestara atencion a las culturas indigenas del norte de México (a quienes “descubrird”
casi 70 afios mas tarde), y centrard su atenciéon primordialmente entre los pueblos indigenas del
centro y sur del pais, los cuales posefan mas alta demografia y patrones de asentamiento con
mayor grado de centralizacion.

VII.  CONCLUISONES

Retomado el epigrafe con el que abre este texto, es sin duda de llamar la atencion la
visién con la que un personaje de los tamafios de José Vasconcelos (ampliamente reconocido,
entre otras cosas, por su contribucion a la creacién de un sistema de educacion publica nacional),
se refiriere a los territorios y las culturas del norte del pais. Ahora bien, es necesario resaltar que
la visién de Vasconcelos de una tierra “vacia” y “sin cultura”; de un “desierto de las almas”, no
era exclusiva de este ilustre personaje mexicano, pues era una idea presente en la mente de las
élites de aquella época, la cual se materializé también en el pensamiento de otros autores. Por
ejemplo, la visién de Vasconcelos se parece mucho a la visiéon de “frontera” del historiador
norteamericano Frederick Jackson Turner (1929), la cual justificé en buena medida la expansion
norteamericana hacia el oeste, asi como la colonizaciéon militar de esos territorios y la guerra de
exterminio en contra de los pueblos originarios.

Nuevamente aqui, las teorias positivistas y evolucionistas del siglo XIX, excluiran de su
reflexién a los territorios y las culturas del norte, pues éstas no parecian estar en la marcha
ascendente en la que la humanidad deberia de evolucionar hasta llegar al punto mas alto de la
civilizacién. Todo esto contribuyé a la idea de un norte vacio y sin cultura, lo cual explica en
buena medida la exclusién de los pueblos de la Gran Tierra Chichimeca de la historia de la nacion
mexicana en su conjunto.

Asi pues, es tan necesario como apremiante, lograr incorporar plenamente a las culturas
del norte a la historia mexicana, as{ como dejar de pensar la historia antigua de México sélo desde
Mesoamérica, y entender que el norte y sus pueblos originarios siempre han tenido sus propias
dinamicas, sus particularidades; y es precisamente esa historia la que debe de ser rescatada y
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revalorada. Andrés Fabregas Puig, ha llamado la atencién sobre la necesidad de reexaminar
profundamente el enlace que hubo entre el concepto de Mesoamérica y todo el nacionalismo
que surge a partir de la independencia y la revolucion mexicana, el cual intenta justificar, en
diversos modos, la continuidad de la centralidad del poder en México.

Por otra parte, es necesario llamara la atenciéon sobre un hecho destacado que tiene
connotaciones de indole académico y también politico. Si bien actualmente el norte del territorio
mexicano abraca una vasta regiéon (poco mas de la tercera parte del pais), hasta antes de la guerra
de 1847, en la que Estados Unidos invadi6 territorio mexicano, el norte de México era aun mas
grande, e inclufa también a los actuales estados norteamericanos de California, Texas, Nuevo
México y Arizona; un territorio de mas de 2,100,000 km? que fue anexado por los Estados
Unidos como resultado de la guerra de intervencién. Por lo tanto, sera hasta el afio de 1850
cuando la Huey Chichimeca Tlalli (La Gran Tierra Chichimeca) se convierta tanto en el norte de
México, como en el sur de los Estados Unidos.

Los investigadores norteamericanos, ocupados en construir su propia historia nacional y
legitimar su dominio sobre esos territorios, asi como para ocultar el vinculo pasado de México
con la regién, denominaron a estas tierras como The Greater Southwest (el Gran Suroeste), o
simplemente The Southwest, distinguiéndola como una subarea cultural intermedia entre las
culturas mesoamericanas y los llamados indios pueblo. Por otro lado, en México, los
investigadores han utilizado generalmente el término de Norte de México, reivindicando el
origen mexicano de esos territorios. Asimismo, algunos investigadores han propuesto mejor
retomar el antiguo término de La Gran Chichimeca, y concebir esta region como un amplio
corredor cultural, el cual enlazaba desde tiempos prehispanicos, y de muy diversas formas, los
actuales territorios del suroeste de los Estados Unidos, el norte de México, y Mesoamérica (Di
Peso, 1974; Braniff, 2000).

Al respecto, autores como Luis Aboites (2000), llaman la atencién sobre la actual
existencia de numerosas publicaciones historicas, antropoldgicas y arqueoldgicas, realizadas en
Estados Unidos sobre el Gran Suroeste, frente a un nimero mucho menor de investigaciones y
publicaciones mexicanas en torno al Norte de México (en donde el grueso de las investigaciones
se ha centrado en Mesoamérica). Pues mientras que para los norteamericanos la llamada
“conquista del oeste” y su expansion colonial hacia el Océano Pacifico siempre ha sido una parte
esencial de su identidad, para los mexicanos, por el contrario, la identidad nacional se ha
formado, a partir de un centro omnipresente y omnipotente, representando por la ciudad de
México, la cual muy poco o nada ha tenido que ver con el norte del pais.

Actualmente, la violencia a la que histéricamente han sido sometidas las culturas
indigenas del norte de México, asi como a su indomable resistencia, no han llegado aun a su fin.
Hoy en dia, pueblos como los yaquis, mayos, setis, cucapa, papagos, tarahumaras, pimas,
guarijios, tepehuanes del norte y del sur, huicholes, coras, mexicaneros y los pueblos yumanos
de la Peninsula de Baja California, sobreviven dia a dia en un contexto desolador. Ahi, la
marginacion, la pobreza, el saqueo de sus recursos naturales, la perdida de sus territorios, la
violencia relacionada con la siembra y el trafico de narcéticos, la sobreexplotacion forestal, la
minerfa depredadora y los proyectos turisticos mal planeados, conviven cotidianamente con la
increfble capacidad de organizaciéon y de resiliencia indigena, gracias a la cual han logrado
reproducir exitosamente hasta el dfa de hoy, su cultura y su forma de vida.
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LENGUAJE TEXTIL: UN PATRIMONIO OCULTO A PROPOSITO DFEL
TRAJE DEL SENOR DE CHIMOR

1. INTRODUCCION

El textil en los Andes ha sido desde siempre el bien mas preciado, pues de prenda de
vestir pasé a convertirse en objeto ritual, moneda de intercambio, y simbolo de poder. Su
desarrollo tecnoldgico fue parejo al artistico, generando una cadena productiva que se inicia con
el cultivo del algodon en la costa y el pastoreo de camélidos en la sierra, y sigue con las tareas de
hilado y tejido que comienzan en el preceramico y alcanzan su apogeo en los horizontes medios.
El textil es, sin lugar a dudas, el medio de expresiéon mas intenso en esas sociedades agrafas que
fueron las civilizaciones prehispanicas en nuestro territorio, y seguramente la via en proceso para
lograr un lenguaje formal, prueba de lo cual son los quipus o sistemas nemotécnicos y los
ideogramas llamados tocapus que aparecen en trajes ceremoniales de la etapa inca. Siendo la
cultura andina uno de los seis focos civilizatorios de la humanidad y el dnico de entre ellos que no
llegb a poseer una lengua escrita, urge conocer los lenguajes alternativos con los cuales se sostuvo
el andamiaje de aquella sofisticada organizacién socioeconémica que fue el Perd prehispanico.
Abordaremos el tema a partir de una pieza textil clave: el traje ceremonial del Sefior de Chimor.

Para contextualizar el traje, diremos que la primera mencién oficial que de ¢l se hace en el
Pert es en la publicaciéon "Tejidos Milenarios del Perd”, en el articulo de Ann Rowe Pollard
“Textiles Chimt” y aunque de él hace una somera descripcion, nos explica su origen asi: "El mas
temprano de estos estilos, en base a sus diferencias, lo he llamado el estilo del Lote Bird. Es
llamado asi en honor al arquedlogo Junius Bird (1907-1982), durante muchos afios curador de
Arqueologia Sudamericana en el American Museum of Natural History de Nueva York, quien
registr6 un nimero grande de estas piezas cuando recién aparecieron en el mercado del arte en
1957-58 (el subrayado es mio), aclarando posteriormente “El conjunto de la lamina 5 (nuestro
traje en mencion) parece ser contemporaneo del lote Bird, aunque no se dispone de ninguna
informacién de su historia, salvo que actualmente se encuentra en el Museo Chileno de Arte
Precolombino de Santiago. El traje no so6lo esta decorado con borlas, sino también con pequefias
esculturas de hilo, representando varias plantas que incluyen tubérculos, flores de maiz
masculino, flores de coca, bolas de algodén y otras dificiles de identificar. Estas esculturas se
proyectan tanto de los redondeles rojos como de los cuerpos de pequefias figuras humanas de
perfil en tejido tapiz que usan un gorro con rayas que les cuelga por detras. La insercién no tiene
las borlas de plantas. Algunos fragmentos con botlas de plantas fueron encontrados con el lote
Bird (se dice que son de un gran tapiz de pared), confirmando la posibilidad de alguna relacion™.
(1989 - pp. 446-448). Eso es todo.

Posteriormente, un grupo de investigadores chilenos: Paulina Brugnoli, Soledad Hoces de
la Guardia, Paulina Jelvez y Tania Gomez, hacen un acotado e interesante estudio en torno al
traje que publican en 1997 bajo el titulo de: "Fertilidad para el desierto. Un traje ceremonial
chimi. Costa norte de los Andes Centrales, siglos XII-XV", en el cual logran identificar sélo
algunas de las plantas bordadas. Pero es recién en el 2006 que el Museo Chileno de Arte
Precolombino de Santiago hace un minucioso trabajo de restauracién y publica "Laberintos de un
traje sagrado”, documento invalorable para realizar un trabajo como el presente. Seducidos por
su belleza y alto contenido estético, los expertos estudiosos del Museo Chileno han llamado a este
traje poéticamente como ‘la metifora de un jardin en el desierto”, y aunque compartimos la
admiracion de nuestros vecinos por la pieza, hemos vulnerado ese espacio estético para analizar
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semioticamente, a través de la decodificacion de sus estructuras técnicas y materiales, los
significantes que nos descifraran el meta discurso alli construido. Este impecable documento
aunque incompleto, nos permite adentrarnos en las técnicas y materiales usados, asi como en su
detallado contenido iconografico. Sin embargo, no nos ha sido posible visitarlo personalmente.
En ese sentido, y siéndonos imposible trabajar con el traje mismo, al inicio de nuestra
investigacién visitamos el recientemente reinaugurado Museo Amano donde hay una pieza, una
camisa, similar a nuestro traje en colores y técnica, pero carente de las miniaturas de personajes y
plantas bordadas en forma tridimensional que en el original van aplicadas de manera intencional
para que permanezcan ocultas en el entramado, lo que nos indica su alto contenido simbdlico que
lo hace tnico.

Aunque el traje se trata de una pieza arqueolégicamente descontextualizada que nos resta
detalles basicos de origen, el minucioso trabajo de seguimiento del proceso de restauracion
realizado por el Museo Chileno, nos permite explorar el textil aplicando el método de analisis
estructuralista para tratarlo como un texto, y para decodificarlo, de manera que, explorando sus
diferentes niveles de significacién que se inician en el proceso constructivo del textil: la fibra, la
hilatura y la torsion, los colores, la confeccion, bases o estructuras primarias sobre la cual van las
aplicaciones, en sus diferentes técnicas, y por ultimo la iconograffa, reconstruyamos su sintaxis.
Respecto a la iconografia vegetal, s6lo sabemos que se trata de doce elementos agricolas, faltando
informacién acerca de la cantidad de cada una de las miniaturas y el balance de su distribucién a
lo largo de la tela, que nos marcarfan una pauta jerarquica mas acotada para completar con mayor
aproximacion esos significados.

Luego pasaremos al analisis axiolégico de dichos contenidos, a descubrir cual es el eje
sintagmatico o eje de la sucesion de significados que nos permitan reconstruir su sintaxis y cudl el
paradigmatico sobre el que se sostiene el discurso asi elaborado, para terminar con el uso que a
este traje se le dio, al vinculo existente entre el soporte textil, la identidad del portador y su
manejo corporal, y quiénes fueron los destinatarios de este mensaje, es decir, de los diversos
niveles y aspectos comunicativos que lo convierten en un verdadero instrumento de manejo del
poder y en un documento transmisor de la ideologfa de los Chimor, esto es, del metalenguaje y el
contenido simbdlico que de ¢l se desprende. En sintesis, abordaremos este estudio desde una
perspectiva epistemoldgica diferente, la semidtica, manejando y analizando el traje como un
texto, como soporte de un documento informativo portador de logicas y categorias propias de
esa cultura, en la certeza de que su entramado es un contenedor de signos portadores de una
ideologfa.

Sabedores de nuestras limitaciones en esta area de estudio, consultamos al Ing. Julio
Valladolid, experto en etno agro astronomia para que nos oriente acerca de los contenidos
astron6émicos de la pieza, y recurrimos al bidlogo etno botanico Dr. Roobert Jiménez Reyes para
que nos descifre los dibujos de las miniaturas de plantas que el Museo Chileno no pudo lograr y
organice aproximativamente el ciclo vegetativo dela agricultura costefia, de manera que nos
acercase mas a la identidad de las plantas, asi como a la ayuda de Roxana Lazo arquedloga
iconografica, a quienes agradecemos su valiosa colaboracién que nos ayuda a conocer mas de
cerca de ese silente lenguaje simbolico, sabiendo de antemano que dada la densidad de
informacién contenida en el traje, no podremos saturarla en el presente estudio que tomaremos
como una primera aproximacion.

II. OBJETIVOS

El objeto del presente estudio es el traje de tres piezas de un poderoso sefior chimd,
conservado casi intacto y actualmente en posesion del Museo Chileno de Arte Precolombino,
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quien entre los afios 2005 y 2006 realiz6 un excelente trabajo de restauraciéon documentado paso
a paso en una publicaciéon: “Chimu, laberintos de un traje sagrado™ que nos permite adentrarnos
en el analisis de los contenidos semidticos de este textil, para descubrir el secreto lenguaje que
este tejido esconde en su exterior y en su estructura.

Aclararemos ademas, que nuestros propositos no son ni arqueoldgicos ni histoéricos, sino
interpretativos de una forma de pensamiento, de ver el mundo y de concebitlo que no pueden ser
medidos con las estructuras occidentales a las cuales estamos acostumbrados, pues se trata de
parametros culturales ancestrales del mundo andino que atn permanecen en nuestro inconsciente
colectivo y forman parte de nuestra identidad actual, de eso que llamamos pensamiento peruano,
nuestro patrimonio inmaterial, no tangible. De alli su importancia en descifratlo.

III.  DESARROLLO DEL ARTICULO

El reino de Chimor se desarrolld en la costa norte del Perd, entre los valles de Chicama,
Jequetepeque y Zana por el norte y Vird, Chao y Santa por el sur, llegando en su momento de
gloria hasta Tumbes, mucho tiempo después que la refinada civilizacién moche que los precedio
hubiese colapsado, y aunque no son sus herederos directos, comparten mucho. La capital de esta
civilizacién fue Chan Chan, al centro de la cual estaba la ciudad prohibida que resguardaba detras
de sus muros y su unica puerta, varios templos con enormes patios ceremoniales, uno para cada
uno de los diez reyes que constituyeron la estirpe. Suponemos que el traje pertenecié a alguno de
ellos.

El reino de Chimor siempre ha sido mirado bajo la lupa de sus antecesores moches, y en
ese sentido y de manera discutible, le restan grandiosidad, pues aunque sus palacios estan
disefiados con gran iconograffa, esta no muestra la sofisticacién de los moches. Lo mismo
dirfamos de su ceramica, bastante pobre. Sobresalieron si, y de manera notable, en la orfebreria y
en el textil. El Gran Chimu fue un reino de la abundancia, de paz y prosperidad que generd una
gran cantidad de artesanos diestros en trabajos en madera, orfebrerfa, cueros, y sofisticados
textiles en su estructura, en su disefio y en la confeccion de complejos vestuarios que implicaban
trabajo de hilanderos, tintoreros, tejedores y costureras. Tal esplendor no sobrevivié a la
conquista inca. Para cuando llegd Pizarro en 1470, la ciudad era ya un palido reflejo de lo que
habia sido.

Sorprende que el traje objeto de nuestro trabajo sea unico en su género, y sin lugar a
dudas es la pieza textil prehispanica por excelencia, por varias razones: porque su estado de
conservacion es excelente, porque constituye practicamente el unico espécimen de esta categoria
que se mantiene como atuendo completo (turbante, faldellin y camisa cosidos a mano para
obtener su forma), por su belleza misma y finalmente por la compleja confecciéon que contiene
toda una simbologia que vamos a descubrir, y que gracias a la datacioén en carbono 14 sabemos
que la fecha de su confeccion fue entre el 1320 a 1440 D.C., amplio margen, que sélo nos habla
de una etapa de esplendor e independencia chimu previa al dominio Inca.

Observemos la confecciéon y la estructura de traje, los soportes que descifraremos
semioticamente:

1.- La primera estructura es un tejido plano calado hecho en algodén color pardo,
formando un reticulado anudado finamente y elaborado tipo red.

2.- La segunda estructura es una faz de trama donde se interviene con alpaca de color rojo
combinandose con amarillo ocre con que van coloreando la prenda y que delimitan espacios
rectangulares, a su vez divididos en 5 cuadrados: se trata de 24 paneles rectangulares en la camisa
(12 en frente y 12 en el dorso), 32 paneles en el faldellin y 12 paneles en las bandas laterales del

Ediciones Universidad de Salamanaca / CC BY NC ND 71— Estudios Culturales - ICA'18



turbante (68 en total) sobre los cuales vienen las aplicaciones que son ya el disefio mismo: en el
centro del rectaingulo hay un cuadrado, conteniendo un mini plano arquitecténico en forma de
cruz escalonada (68 en total), claramente espacios ceremoniales en forma de cruz cuadrada
Chakana o Chakata (representacion de la constelacion andina Willka Chakata), con un circulo en
el centro (la luna), y en cada esquina un personaje portando una vara, cuatro en total, que se dan
la espalda y miran al exterior. Este cuadrado central tiene cuatro cuadrados pequefios, dos arriba
y dos abajo, que contienen dos personajes en los extremos superior derecho e inferior izquierdo
mirando ambos en la misma direccién, guardianes de dos esquinas, teniendo el de la parte
superior enfrente a sf un circulo, y el de la parte inferior, el mismo detalle, pero a sus espaldas en
posiciéon cruzada (6 por rectangulo, 408 en total). Tanto la cruz como los personajes de esta
segunda capa estan tejidos en colores rojos fuertes y amarillos, la primera en tejido plano y los
segundos con técnica de tapiceria ranurada que los coloca en una posicién suspendida sobre el
calado, y los circulos.

3.- La tercera estructura son aplicaciones de circulos colocados en posiciéon opuesta a la
de los personajes, usando algodén como urdimbre, y tejidos en faz de trama con fibra de
camélido.

4.- La cuarta y ultima estructura son las terminaciones que rematan la composicion del
tejido: aplicaciones y volumétricas que bordean los motivos o en el perimetro de los disefios
principales y son de dos tipos:

a) Las borlas hechas con fibra de camélido tenidas de color rojo. Las hay tnicas o en
grupos, simples, triples o complejas, dependiendo de la decoracién y van aplicadas al tejido con
costura: las principales son las triples que rodean el perimetro de los rectangulos y bordes de las
cruces. Las borlas complejas son manojitos de borlas simples eslabonadas por cordoncillos a
borlas de dos capas que a su vez albergan a borlas mas grandes. Veremos que las simples ocupan
las bases de ciertos lugares, las complejas todos los perimetros y las multiples sélo estan en la
parte central del faldellin, pero no tenemos mas detalles que nos permitan aplicar criterios
numeroldgicos para interpretar estos elementos. Su funcién es doble: mantener oculto el
contenido y decorativa.

b) Los volumenes tejidos, o mini esculturas de elaboradisimo disefio pertenecen a 12
plantas cuya confeccion ha implicado una variedad de técnicas, ellas a su vez tridimensionales que
les otorgan un volumen casi escultérico (embarrilado, anillado, ovillado, trenzado plano, punto
feston y otros) buscando representar lo mas cercanamente a la planta en su estado natural.

Descrita la estructura de la tela y la confeccion del traje, pasaremos a estudiar el soporte
desde cuatro variables:

1.- Numeroldgica: que corresponderia a la lectura de los astros para elaborar su calendario
agricola, dividido de acuerdo al movimiento del sol en 8 recorridos en el horizonte este y 8 en
momentos de la luna andina que es opuesto al sol: el sol camina por la derecha y la luna por la
izquierda pues son opuestos complementarios. Esto nos da 12 lunaciones al afio y 8 posiciones
del sol que determinan los 8 momentos del calendario agricola: primera siembra, siembra grande
de granos, siembra grande de tubérculos, aporque, cosecha de la primera siembra, barbecho,
cosecha de siembra grande y almacenamiento y seleccion de semillas, que a su vez estin marcadas
por 4 momentos astronémicos en el camino del sol en el horizonte este en sus 5 posiciones:
solsticio de junio, sol de nadir en agosto, equinoccio en setiembre, sol cenit en octubre y el
solsticio de diciembre, asi como los 4 movimientos de la luna andina en su recorrido de ida y 4
en los de vuelta. El eje de toda esta movida se da teniendo como centro la “constelacion™ de la
cruz cuadrada o Huillka Chakata en los cielos, cuya presencia iconografica aparece desde los
inicios de nuestra civilizaciéon en Chavin, Tiawanaku e Inca sélo para mencionar las principales, y
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que se ve marcada en el traje con el manejo del nimero 4 y sus multiplos: 4 estructuras de tejido,
68 paneles rectangulares, 68 cruces cuadradas, 136 circulos que serfan fuentes o espejos de agua,
408 personajes, 12 variedades de plantas que hacen un total de 816, faltindonos lamentablemente
informacién acerca del nimero exacto y distribucién de cada una de ellas. Hacemos la salvedad
por las razones ya explicadas, que no hemos estudiado la numerologfa de las puntadas que
contiene el contorno de las cruces y de otros componentes también contenedores de significados.

2.- Direccionalidad: La lectura iconografica prehispanica tiene sus pautas, establece una
sintaxis que como ya dijimos es numérica y direccional, definiendo los valores a través de las
combinaciones de ambos: horizontal, vertical y diagonal en doble direccion, quedando claro que
el eje de la composicion es la cruz andina o Chakata que marca el arriba y el abajo y alrededor de
la cual giran todos los astros, que es la constelacion que aparece alrededor del 1° de noviembre
(Todos los santos) y marca la primera siembra. A partir de su aparicioén se inicia el calendario
agricola que sigue en su secuencia de fechas en agosto con la llegada de las primeras aguas a los
canales, y culmina con la cosecha de esta siembra temprana a mediados de febrero. La siembra
temprana es la fecha clave pues los primeros frutos a cosechar son los mas importantes, los que
deben ser entregados a la divinidad, y por tanto la fecha ritual por excelencia para este tipo de
ceremonia tendria que ser febrero (Carnavales). La posicion de los personajes que rodean la cruz
de espaldas a ella sefiala los cuatro puntos cardinales hacia donde dirigen sus miradas. Los
personajes del arriba y el abajo se relacionan en diagonal de manera de contrarios
complementarios conformando as{ un patrén complejo de orden, pues aunque ambos dirigen la
mirada en la misma direccién, en la composicion discursiva, el de la esquina superior derecha
mira el ojo de agua, y el de la esquina inferior izquierda le da la espalda, ambos dirigidos hacia el
poniente, como indicando el transito de las aguas del océano en su discurrir del mar evaporadas
en nubes hacia los Andes para regresar a él convertidas en rios. Existe ademas un juego de
posicion de los pies no descrito con precision en el documento, que indicarfa en los pies de los
seis personajes van en el mismo sentido que su mirada.

3.- Iconografico: El hombre del baculo (en realidad es un instrumento agricola
convencionalizado en baculo para los rituales) es el oficiante (esta vestido con el traje), y se halla
ubicado en el extremo izquierdo superior teniendo enfrente el ojo de agua donde se reflejaba el
sol durante el cenit (mediodfa), el momento maximo del ritual. El eje central, la Chakata
distribuye direcciones, roles y momentos. Las plantas (12 {conos) estan superpuestas (sembradas)
sobre cada uno de los cuadrados (inclusive sobre los personajes) y la unica indicacién que
tenemos en nuestro documento de estudio, es la referida a los tubérculos, los que ocupan los
espacios menores de los rectangulos, que nos habla de su menor jerarquia nutricional.
Basandonos en los dibujos hechos por el Museo Chileno, y en conocimiento de la produccion del
ecosistema costero de suelos ricos y clima templado de 20°, tenemos: 1 escultura de algodén (la
escultura mejor lograda) planta fundamental para la vestimenta, 1 de coca, planta ritual y sagrada,
1de tubérculo de ciclo corto y hasta tres cosecha al afio, el camote, 2 de maiz, planta
fundamental en la alimentacién y bebida con dos siembras al afio expresado en inflorescencia
macho y hembra, 4 tipos de leguminosas de ciclo corto, propias para la siembra temprana y
cosecha a los 6 meses: aji, caiguas, pallares y mani, y 3 tipos de arboles frutales: palta, chirimoya y
ldcuma con cosechas anuales pero de larga vida y productividad.

4.- Cromatica: El increfble manejo de tintes en el antiguo Peru fue hecho sélo con fines
rituales y para la élite: una tecnologfa tan exquisita y sofisticada no podia ser hecha a gran escala.
Los colores tienen codigos bien claros, y de manera genérica diremos que desde siempre, y atn
ahora, en el textil el rojo expresa tierra y sexualidad, es decir fertilidad, y que el amarillo se vincula
con la produccién agricola. Detectamos color blanco alrededor de la chakata, pero sin mayor
referencia, asi como de otros que quizas puedan existir.
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IV. RESULTADOS

Hemos desagregado la estructura fisica del traje y sus cuatro niveles, hemos decodificado
el contenido de la secuencia sintagmatica o descriptiva a través del estudio numeroldgico,
direccional, iconografico y cromatico para describir el manejo de la astronomia al servicio del
ecosistema y sobre la cual se construye el eje paradigmatico, el campo semantico que sostiene en
su narrativa toda la axiologfa o cosmovision, la simbologia, el meta discurso.

Hemos reconstruido parte del pensamiento cosmico de los antiguos peruanos que es
unico y permanente en todas sus culturas y en todos los tiempos, basado en el conocimiento
exacto de los astros con el que manejaron una compleja naturaleza concebida como
complementariedad territorial, que es una en todos sus niveles: la estructura basica y de soporte
en el traje es la red que simboliza la interaccién del mar / tierra a partir de los cuatro fendémenos
que rigen nuestro océano: la corriente fria de Humbolt, la corriente calida del Nifio, el anticiclon
del Pacifico y los vientos alisios enfrentados a la cordillera creando este particular ecosistema
donde los fértiles valles costeros rodeados de desierto, se nutren de las aguas evaporadas del mar
que se elevan por sobre los Andes y se precipitan de las alturas convirtiéndose en los rios que
riegan ese desierto en un circuito de interdependencia total. Para sobrevivir en un ecosistema asi
de complejo con una muy prodiga pero contradictoria naturaleza que debe ser manejada con
cuidado, se requiere de un conocimiento total de la astronomia y en un manejo holistico de los
recursos para lograr los mejores resultados en la agricultura, tan dependiente de unas lluvias
variables y aleatorias. De alli surge la necesidad de una ritualidad que marque pautas en el tiempo
y en el espacio.

Claramente para los chimu, la fertilidad de la tierra depende del ciclo de evaporacion del
mar. Prueba de ello es que dentro de su red de caminos, existe uno que lo podemos ver hoy en
difa, cuyo recorrido de 3 km se inicia en la muralla norte de Chan Chan, y se bifurca: un brazo va
hacia el mar y el otro voltea hacia el este, hacia las faldas del cerro Cabras en el extremo norte de
las hoy desérticas pampas de La Esperanza, lugar donde se juntan las aguas de los canales
Vichansao e Intervalles La Cumbre. La direccién de este camino no otra tiene funcionalidad que
la de realizar actividades ceremoniales: el gran ritual debe haberse hecho en una gran caminata
para ver la primera venida de aguas que anuncia la primera cosecha, y de acuerdo al camino ritual
chimd mencionado, donde se hallan los campos de siembra rituales. Podemos imaginar en el mes
de febrero, al Sefior de Chimor asi enjaczado con este espléndido traje, respaldado por el tapiz
perdido del cual sélo quedan vestigios, desfilar con toda su magnificencia por el camino sagrado
que une las aguas del mar con las dulces de los canales que permiten la fertilidad en la costa para
presidir la ceremonia de la primera siembra cuyo momento culminante de daba durante el cenit.

Y este ritual debe haber sido tan importante que, curiosamente en una ciudad tan criolla
como Trujillo, hasta hace poco se llevaba a cabo en Moche la procesion del "Sefior de la Sangre"
siguiendo el camino que va a los templos del Sol y de la Luna hasta la acequia del pueblo, donde
tiene lugar la ceremonia cristiana en la que el sacerdote invoca la gracia divina para tener agua.

V. CONCLUSIONES

Podemos concluir que el traje del Sefior de Chimor es una textualidad contenedora de un
libreto que incluye no sélo un calendario agricola completo, lo cual esta clarisimo, sino una
compleja estructura y un sofisticado metadiscurso manejado por su portador a través de su
esplendor manifiesto y del ocultamiento de lo sagrado, simbolos que sélo él conoce y puede
transmitir, es decir, este traje es una waka, un lugar sagrado, un centro ceremonial en si mismo
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como existen fisicamente los recintos o edificaciones religiosas o geograficas, hecho para
establecer un didlogo entre el oficiante y los dioses para ser transmitido a su pueblo.

En ese sentido, el valor del traje es enorme por varias razones que lo hacen dnico: su
extraordinaria belleza textil y perfecto estado de conservacion en las tres piezas que conforman el
conjunto, su curioso y particular simbdlismo contenedor de un calendario agricola, asi como su
jerarquia sagrada de waka. Por esas razones, el traje trasciende su categoria de pieza historica y
musefstica para convertirse en un patrimonio invaluable material e inmaterial, en una pieza cuyo
analisis nos podria dar muchisimos mas indicios que los que someramente hemos encontrado en
este estudio, todo lo cual hace imprescindible que regrese. El traje es nuestro, NUESTRO
PATRIMONIO. Nada non alegrara mas a los peruanos que poder estudiarlo en profundidad y

verlo expuesto en nuestro futuro gran museo en Pachacamac.
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PROPAGANDA POLITICA Y GRIETA EN LA ARGENTINA, ODIO
VERSUS FELICIDAD

“Por los discursos creen, cuando mostramos la verdad o lo que verdad parece,
segtin lo persuasible en cada caso particular”

Aristoteles, Retodrica, Libro 1. 2-20

El fenémeno propagandistico formado por el binomio prensa-politica ha construido, en
los ultimos afios, una profunda grieta social en la Argentina. Desde el afio 2003 con el gobierno de
Néstor Kirchner, pero, particularmente, los ocho afios siguientes en los que goberné Cristina
Kirchner y su opositor Mauricio Macri, hoy presidente, se construyeron discursos ideoldgicos
opuestos, excluyentes, pero que supuestamente parten de una misma raiz politica: el peronismo. Si
bien, como lo sefiala Verén, un discurso politico necesita de un opositor, ese opositor, en este caso,
enmascaro las diferencias ideolégicas en la produccion del discurso para focalizar en oposiciones
personales y modales que desdibujaron las concepciones politicas clasicas, facilmente reconocibles
por el inconsciente colectivo de las sociedades de masa. Para ello, circularon propagandas, en
muchos casos, carentes de sentido ideoldgico, que privilegiaron la persuasion sobre la retérica en
diferentes medios audiovisuales (prensa, fotografia, radio, television) que, si bien estuvieron al
servicio de ideologias y poderes opuestos, intentaron mimetizarse para sumar adeptos inexpertos.

Esta ponencia propone', desde una perspectiva comunicacional-semiética, analizar
ejemplos discursivos concretos y fundamentar algunas perspectivas que hacen del analisis del
discurso una instancia imprescindible de la investigacion social e ideolégica. A partir de teorias
lingtifsticas/semidticas se buscard despertar el “olfato semioldgico” para reconocer las estrategias
utilizadas en la construccién de discursos mediales y politicos en y fuera de campafa, ya que el
método de hacer politica a través de la propaganda continda, durante el gobierno de Mari, aun en
el desempeno del poder. Se intenta encarar el estudio social como revelador de posicionamientos
politicos y cambios sociales a través del uso de herramientas metodolégicas y de la sistematizacion
de conclusiones parciales.

Arnoux sefiala que el analisis del discurso es un campo interdisciplinario, en el cual se
articulan saberes provenientes del area en el que el discurso ha sido producido con conocimientos
elaborados por las ciencias del lenguaje. En el recorrido interpretativo, se reconocen determinadas
marcas discursivas como indicios a partir de los cuales se formulan las hipotesis, en relaciéon con
un problema planteado. Analizar el discurso implica articularlo con lo social, entendido ya sea como
situaciéon de enunciacion, institucion, estructura social, condiciones de produccion, esferas de la
vida social o contexto. Entonces, el analisis del discurso articula un texto y un lugar social’, es decir,
que su objetivo es interpretar aquello que vincula al texto con el contexto a través de un modo
particular de enunciacién. El sujeto enunciante pone en escena la enunciaciéon enmascarado en una
identidad enunciativa que el sujeto comunicante se da a sf mismo.

La comunicacion, en el dominio del discurso, es lo propio de los individuos que viven en
una sociedad e intercambian mensajes con ayuda de sistemas de signos con fines de persuasion y

! La seleccién de la campafia propagandistica de Macri se debe a que representa un claro ejemplo de desideologizacién,
sin embargo el resto de las estrategias son recurrentes en otras campafias politicas, por eso se adjuntaron videos de Scioli, que es
quien enfrent6 a Macri en las urnas.

2 La nocién de lugar social no se refiere solo al espacio sino a un posicionamiento en un campo discursivo.
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seduccion, y estableciendo relaciones de influencia mas o menos eficaces. En el analisis de los
discursos mediaticos y politicos se observa cémo se realizan juegos de combinacién entre lo
implicito y lo explicito del sentido a través de la situaciéon de comunicacion y de las estrategias del
sujeto enunciador. El ser de habla esta inmerso en una comunidad de comunicacién (Charaudeau-
Maingueneau, 2005: 99) en la cual se definen formas externas de regulacion de la comunicacion
verbal, es decir, formas no consideradas desde el punto de vista del funcionamiento de un sistema
lingtistico. Esa regulacion no solo tiene en cuenta las caracteristicas del discurso sino las ideologias
como “sistema global de interpretaciéon del mundo social” (Charaudeau-Maingueneau, 2005: 300)

La representacion social se hace lenguaje a través de la teorfa de la argumentacion que es el
estudio de las técnicas discursivas que permiten provocar o incrementar la adhesion de la sociedad
a la tesis presentada para su asentimiento. Para lograr captar a los destinatarios, la retdrica
argumentativa distingue tres tipos de argumentos: éthicos (aquellos que estan ligados al locutor, a
su autoridad, a su ethos) pathéticos (los relacionados al orden emocional, al pathos, que operan en
registros semioticos no verbales) y 16gicos (que son enunciados verosimiles en los cuales se expresa
una razén expuesta para acreditar una proposicion)

Recapitulemos, el discurso, la comunicacion discursiva, la enunciacion, las ideologias y la
argumentacion confabulan, a través de los sujetos enunciantes, para representar una interpretacion
determinada del mundo social. Los acontecimientos sociales existen solo en la medida que los
medios de comunicacién masiva los constituyan como tales. Los medios de comunicacién se han
convertido en el lugar en que nuestras sociedades industrializadas producen nuestra realidad como
lo demuestra Verén en Construir el acontecimiento al analizar la relacion entre los medios de
comunicaciéon masiva y el accidente en la central nuclear de Mile Island en Estados Unidos “En la
medida en que el discurso informativo determina en lo esencial nuestras decisiones y luchas
cotidianas, vemos que lo que esta en juego es lisa y llanamente el porvenir de nuestras sociedades”
(Verdn, 2002: 195-196)

Un ejemplo claro del poder del discurso informativo en la Argentina actual se presenta
cuando descubrimos coémo, dénde, cuando y por qué surgié el concepto de grieta en la politica
argentina. Fue un periodista quien lo impuso en la época del proceso y lo resemantizé en la
actualidad en un contexto diferente. Esto se hizo explicito, en este dltimo tiempo, en un programa
clasico argentino, “La noche de Mirtha” en el cual la anfitriona le pregunto6 al periodista Jorge
Lanata como naci6 el término grieta para definir la divisiéon de los argentinos en K y anti K y el
pertiodista revel6: “Nace hablando de la dictadura militar, no naci6 con los

K. Yo hice un documental que tenia ese nombre hablando del tema de los milicos. Lo que
pasa que uno no decide como la gente elige recordar las cosas. Cuando lo dije aplicado a los K,
quedo y todo el mundo habla de la grieta”.

Es decir, que la idea de grieta fue puesta en lenguaje metaférico por un periodista que hizo
uso de la concepcién cognitiva de la metafora ya que no solo sustituy6 un término por otro sino
que afiadi6 sentido. Una grieta es una abertura que separa y ese concepto fue usado por el periodista
en dos contextos diferentes: dictadores versus pueblo y K versus anti K. Cabe recordar que el
periodista destaca que el concepto prendié mas en la sociedad en el segundo caso y que ¢l no pudo
controlarlo, una vez que el acontecimiento se cred y circuld. Pocos saben que el término fue usado
en la época militar y, sin embargo, en el presente es la palabra mas representativa de la realidad de
los argentinos. Vocablo que se ha separado de su significado inherente para ser instalado con una
sentido impuesto por los medios que lo vinculan al odio. Entonces ¢Es que la palabra construye
realidad? y si es asi ¢Quién nos dejo la grieta?

Los medios condicionan la semiosis social, por semiosis social se entiende la dimensién
significante de los fendémenos sociales: el estudio de la semiosis es el estudio de los procesos de
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produccion de sentido. Una teorfa de los discursos sociales reposa sobre una doble hipétesis que,
pese a su trivialidad aparente, hay que tomar en serio: a) toda producciéon de sentido es
necesariamente social: no se puede describir ni explicar satisfactoriamente un proceso significante,
sin explicar sus condiciones sociales productivas / b) todo fenémeno social es, en una de sus
dimensiones constitutivas, un proceso de produccion de sentido, cualquiera que fuere el nivel de
analisis. Toda forma de organizacion social, todo sistema de accién, todo conjunto de relaciones
sociales implican una dimensién significante: las representaciones. Este doble anclaje, del sentido
en lo social y de lo social en el sentido, solo se puede develar cuando se considera la produccion
de sentido como discursiva, por lo tanto, solo en el nivel de la discursividad el sentido manifiesta
sus determinaciones sociales y los fenémenos sociales develan su dimension significante. En
definitiva es en la semiosis donde se construye la realidad de lo social.

El discurso politico, particularmente, tiene como objeto la manipulacién persuasiva con
fines prescriptivos que tienden a promover reglas de comportamiento. El poder® funciona segtin
las modalidades de cada contexto que le impone restricciones. Asi, discurso politico y poder
conforman un texto donde todos los elementos se interrelacionan y connotan. El poder se enuncia
discursivamente dejando huellas que luego se recuperan como efecto de lectura si son reconocidas
por la sociedad de acuerdo a la pertinencia lograda en la circulaciéon entre la gramatica de
produccién y la gramatica de reconocimiento.

Lo imprescindible es conocer como circula en la sociedad el discurso del poder, como se
producen y se imponen sus temas recurrentes ya que este poder opera como practica social que
integra el imaginario colectivo e incluye por lo tanto el problema de la ideologfa. Lo ideoldgico
atraviesa todo el dispositivo de poder y puede sostener y poner en funcionamiento reglas de vida
y de conducta que dejan sus marcas en el discurso que las legitima y produce. El discurso del poder
utiliza el lenguaje como un tipo de acciéon y de comportamiento social que se define por sus
obligaciones y prescripciones, por sus procedimientos de exclusion e inclusién, de control y
delimitacion para que el destinatario quede sujeto a érdenes y consignas. Delimita con claridad lo
nuestro y lo ajeno para implicar al receptor en relaciones de poder basadas en principios de
autoridad, jerarquia, disciplina y orden, que persiguen un argumento ideolégico y como
consecuencia un pensamiento Gnico.

El poder se arroga una actitud moral que al mismo tiempo sirve para denigrar al otro y para
justificar cualquier accién en su contra, porque presenta una vision maniquea de la realidad y
organiza el sentido en rigidas oposiciones conceptuales: las connotaciones valorizadas como
positivas y las negativas.

Por un lado, este tipo de discurso arma un nuevo lenguaje con diferentes estrategias:
redefinen palabras, explican qué se debe entender en cada caso y qué significa para los otros (los
malos) esas acciones. Por otro lado, las expresiones son sencillas para llegar a todos yestin
fuertemente convencionalizadas con estereotipos, frases hechas y recurrentes férmulas de valor
pathos rigidamente codificadas y vacias de contenido. Ademas, recurren a términos inapelables
como dignidad, democracia y a slogans faciles de recordar, que se refieren a abstracciones que
intentan categorizar lo real.

Perelman sefiala que la argumentacion permite el recurso de la descalificacion: la injuria y
el insulto hacia el que no esta de acuerdo, para buscar evitar la lectura critica y asi poner en
funcionamiento factores emotivos que provoquen una inmediata adhesion. Para ello, se utilizan
estrategias como: repetir expresiones, usar la interrogacion retérica y hacer predominar las

3 Poder es el nombre dado a una situacion estratégica compleja, en una sociedad determinada (Foucault, 1976: 123).
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funciones apelativa y fatica. También, el léxico y la sintaxis interfieren, porque pueden producir
efectos de lectura favorable, al crear inclusién a modelos de prestigio social, y efectos no deseados,
al fomentar la sensacion de discurso vacio y corrupcion seméntica’. Ademas, estos discursos crean
neologismos, usan citas de autoridad, enunciados polémicos, irénicos y lapidarios. Siempre
ocultando el objetivo y creando un discurso de poder, superficial y monologico.

Volvamos al contexto particular argentino, para analizar el discurso politico del ultimo
tiempo. El gobierno de los Kirchner surgié del peronismo, pero tuvo su impronta particular que
lo distinguié como cercano a la izquierda, defensor de los derechos humanos y de los mas pobres.
El gobierno de Macri, actual presidente, también se identificé con el peronismo, pero desde la
renovacion “cambiemos”, que apuntd a abandonar y juzgar la corrupcion del gobierno anterior y
a poder alcanzar la deseada felicidad. Los slogans centrales pasaron a ser: “cambiemos” y “la
revolucion de la alegria”; estas férmulas no se construyeron con metaforas retéricas, sino con
metaforas delirantes que desdibujaron la ideologia para tefir la nueva politica de sentimentalismo
y pertenencia a grupos de selectos.

La fuerte personalidad de Cristina Kirchner, las recurrentes cadenas nacionales y su tono
despectivo-irénico despertd grandes odios en una parte de la poblacién, que recordaron, con otras
caracteristicas, pero similar rencor, el rechazo que provocaba Evita y que ocasioné que una parte
de la poblacién argentina pintara las paredes publicas con el mensaje “viva el cancer” al saber sobre
la enfermedad que aquejaba a la esposa de Peron.

Un claro ejemplo del odio hacia Cristina es la metafora que se utilizé para representarla: “la
yegua”, esta imagen desempend un papel central en la construccion de la realidad social y politica
argentina y dividi6 a la sociedad entre los Ky los anti K. La “grieta” se identificé con estar o no
con ella y fue utilizada para enmascarar diferencias ideoldgicas excluyentes como oposiciones
personales y morales.

El origen del odio al kirchnerismo tuvo similitudes significativas con el odio al gobierno de
Perén. Pueden rastrearse sus comienzos en la prensa, en los comentarios que se dejaban en los
espacios virtuales de los diarios de mayor circulacion, Clarin y La Nacién. El odio fue in crescendo
y quedo al descubierto en las proclamas populares de los “cacerolazos” —llevados adelante por
sectores medios y altos- durante el gobierno kirchnerista. Alli los carteles que llevaban los
“caceroleros” decfan “yegua”, “ino te vayas con Chavez! Andate con...chuda” o “histérica” entre
otros. Lo que evidenciaban los mensajes era que el foco estaba puesto en lo personal, y a veces, en
su condiciéon de mujer, “quién se cree que es para hablar por cadena nacional, para cortarme la
novela o el fatbol, o bien para ostentar poder” eran algunos de los imaginarios reinantes. Una mujer
electa presidenta en dos oportunidades consecutivas que incomodaba bastante, tanto por su
condicién, como por sus politicas.

Como dijimos, esta incomodidad creada por el peronismo tiene historia en la Republica
Argentina y produjo fuertes enfrentamientos entre peronistas y no peronistas, ya que cuando el
pueblo se sinti6 en el poder construyé a su enemigo en aquel que hasta ese entonces habia
gobernado, la derecha, y esta a su vez, al perder algunos privilegios, construyé el mito peronista de
lo popular en el poder como nefasto. Umberto Eco reflexiona sobre la

importancia de “construir un enemigo” y seflala que todo el mundo necesita tenerlo, los
paises, los sistemas y hasta cada uno de nosotros. Por eso, dice el semidlogo que si no existe el
enemigo, se lo inventa, ya que es una figura imprescindible, un antagonista que nos permite definir

4 Hay corrupcién semantica cuando se desvirtia el sentido.
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nuestra identidad y medir nuestro sistema de valores. De Saussure, cuando define el concepto de
valor, sefiala que un signo es lo que los otros signos del sistema no son, es decir que para definirse
se necesita de otro opuesto. Greimas va a dar un paso mas, con la construccion del cuadrado
semiotico, al distinguir dentro de los opuestos aquellos que pueden convivir, los contrarios, y
aquellos que no pueden estar juntos, los contradictorios. Es decir, que todo signo implica un
opuesto.

Veréon en Perén o muerte afirma que el discurso politico siempre produce un
enfrentamiento en el que se construye a otro como adversario para distinguirlo del sujeto
enunciador. Estas representaciones se hacen visibles en el contexto argentino a través de: entidades
que intervienen en la construccion del enunciador y del enunciatario “nosotros-ellos”, de slogans
“cambiemos” y de metacolectivos “los que creemos en el cambio”. Estos elementos lingtisticos
construyen un enunciado que contribuye a la grieta: antes-ahora, los K y los anti K. Ademas, este
tipo de enunciados se abastecen de cuatro componentes que se seleccionan segin el contexto de
produccién del enunciador: descriptivo (la lectura del pasado y del presente para reflejar una
mejoria “corrupcioén — cese de corrupcion”), didactico (se enuncia una verdad universal que escapa
a lo contingente “revolucion de la alegria”), prescriptivo (presentacion de reglas deontoldgicas que
posicionan al enunciador en un lugar de privilegio desde el cual puede sefialar lo que se debe hacer
“cambiemos”) y programatico (el orden del poder hacer para hacer hincapié en las posibilidades
del enunciatario “tenemos que esforzarnos porque lo que no mata fortalece”).

La llegada al poder de “Cambiemos” (partido politico formado por la unién de varios
sectores disimiles) tuvo como principal plataforma de campafia las redes sociales, con un discurso
estructurado sobre el cambio, y la descalificacion del gobierno anterior como populista y
despilfarrador, pero enmascarada con palabras amables. Un conjunto de promesas de Cambiemos
sostenfan que “el cambio” mantendrfa la mayoria de los beneficios que el gobierno anterior habia
otorgado, es decir que la re-estructuraciéon no conllevaria despidos, ni devaluacion. Que la inflacion
bajaria, que mantendrian el presupuesto para la ciencia, que se llegarfa a la pobreza cero, que se
eliminarfa el impuesto a las ganancias y que se abandonarfa el odio para entrar en “la era de la
felicidad y la alegria”. Los buenos augurios, sumados a una campafia colorida con globos y
desideologizada, lograron atraer al votante, apuntando en mayor medida al individuo en lugar de al
colectivo. Seguramente, parte de la clase media recuperada de 2001, fue sensible a un hastio
producido y reproducido por los medios. Los mismos sectores que en la crisis de 2001 cantaban
“piquete y cacerola, la lucha es una sola” disolvieron su solidaridad tras haber recuperado su poder
adquisitivo y afirmarse en nuevas expectativas de consumo. Comenzé a instalarse una nueva
subjetividad que hizo posible que el derecho del peatén a transitar por las calles fuera mas
importante que cualquier otro derecho (laboral o social) vulnerado. La apelacion del macrismo a
una nueva subjetividad consumista, ecologista y New Age no se corresponde con la tradicional
derecha culta y de élite argentina, sino con un nuevo sentido comun de las capas medias que ponen
sus intereses y esperanzas en el macrismo como renovacién ideolégica de un sector. Ademas, no
olvidemos que el nuevo gobierno encontrd en la figura de CFK a la responsable directa e indirecta
de todos los males. Toda explicacion del ajuste del macrismo es justificado a partir de la figura de
la ex mandataria a quien esperan ver presa, o de la metafora de “la pesada herencia”. Asi, la falta
de inversiones, el incumplimiento de promesas, la toma de deuda o los despidos son efectuados
con nula responsabilidad gubernamental o politica por parte del gobierno actual. Es que los
discursos sociales ponen en tensiéon dos dimensiones de funcionamiento: poder e ideologia. Por
un lado, el poder se observa en los efectos, en el plano perlocucionario, es decir en lo que reconoce
la sociedad en el enunciado. Por otro lado, la ideologia que se busca presentar se visualiza en el
enunciado a través de huellas de enunciaciéon reconocidas en modalidades como la forma
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imperativa “cambiemos”, en la referencia deictica “ellos y nosotros” y en los subjetivemas
“felicidad-alegria-cambio”.

Es claro que el discurso politico y mediatico para afianzar la posicién del sujeto enunciante
crea un enemigo y construye una realidad. Entonces, nos preguntamos sel discurso politico miente?
Para responder, recordamos a Durandin en I.a mentira en la propaganda politica y en la publicidad
quien sefiala que la publicidad y la propaganda recurren frecuentemente a la mentira ya que su papel
es el de ejercer una influencia, manipulando signos, y solo accesoriamente brindan informaciones,
porque lo que buscan es modificar la conducta de las personas a través de la persuasion y sin parecer
forzarlas. .o que se dice o no se dice depende principalmente del efecto que se busca producir y
es evidente que es mas facil engafar a una poblacién poco informada que a otra bien informada.
Nuestras decisiones y nuestras conductas estan determinadas por dos grandes clases de factores:
por un lado, nuestros deseos, y por el otro, las informaciones con que contamos en lo referente a
los medios adecuados para cumplir estos deseos.

No olvidemos que la campafia previa y pos elecciones de Cambiemos esta a cargo de Jaime
Duran Barba, consultor de imagen, asesor politico ecuatoriano y autor de El arte de ganar quien
dio nombre a “Cambiemos” justificando que “el cambio es lo unico que permanece en la sociedad
actual”. El publicista se transformé poco a poco en una figura central del poder medial y politico,
que logré crear un candidato politico ganador, exitoso y popular “Macri presidente”. Esta tarea no
fue simple porque el candidato tenfa una historia en nuestro pafs signada por la derecha, la
educacion privada, las empresas, la fortaleza econémica heredada, el futbol, la noche y la farandula.
Para ello, le cre6 un nuevo contexto en el que tuvo en cuenta: el vestuario (lo sacé del espacio
empresarial de la corbata para ubicarlo junto a la gente comun), una presencia fisica amena y
comunicativa (desapareci6 el eterno bigote de Macti y tomd clases de oratoria para mejorar la
comunicacion), una familia (esposa e hija menor que se transformaron en el recurrente marco del
candidato en las postales de la prensa) un opositor a su medida (Massa, que no es el verdadero
opositor en las urnas) una ocupacion (la politica) y hasta un nuevo entorno (Margarita Barrientos,
gestora del comedor popular “Los Piletones”, reemplazé a los poderosos que habitualmente lo
acompafiaban)

Si retornamos a Durandin, podemos observar algunos tipos de “embaucamientos”
utilizados por Barba una vez que se logro la presidencia, es decir que se siguidé haciendo campafia
después de haber obtenido el poder ejecutivo:

e Realizar acciones con el fin de disimular las verdaderas acciones que se estin
preparando (cada vez que se presenta una medida antipatica todos los medios
hablan de la detencién por corrupcion de algun miembro del gobierno anterior)

e Realizar acciones reales para despistar a la espera de efectos psicologicos
(habitualmente miembros importantes del gobierno, inclusive el presidente,
caminan el pais y tocan timbres al azahar para escuchar las necesidades de los
ciudadanos)

e Organizar manifestaciones que parezcan espontaneas acompafiadas de mentiras
verbales (el “sinceramiento” se monté como un especticulo que ocultd la
devaluacion)

e Inducir al adversario provocandolo para que cometa actos negativos (se provoca
con acusaciones a miembros del gobierno anterior, particularmente a la
expresidenta, pero a su vez se los invita al didlogo, cuando responden se los cataloga
en forma negativa como incapaces de dialogar)
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e Montar una escena y realizar sobre ella un documento denotativo (la residencia
presidencial lleva el mote de ser ahora un verdadero hogar, en el cual se consumen
los alimentos que se cultivan en la quinta de manos de la primera dama).

Con Duran Barba y el aval mayoritario de los medios, los discursos se inundaron de
subjetivemas y muchos de ellos son claros ejemplos de transformaciones-deformaciones5:
sinceramiento, cambiemos, emergencia energética, libertad econdémica, shock de confianza,
optimismo, entusiasmo, revolucion de la alegria, vamos a estar mejor, van a llover las inversiones,
si la pasamos duro ahora es porque el dia de mafiana sera venturoso y feliz, juntos podemos, algo
bueno va a pasar, en cada rincon estoy con vos, sos bienvenido.

El concepto de “Revolucion de la Alegria”, que parece tan ajeno al contexto politico, se
transformé en la propuesta central del nuevo gobierno, hasta tal punto que Macti sumé un “experto
en felicidad” en su Gabinete para hablar de pobreza y felicidad. Se llama Daniel Cerezo, ex gerente
de "Felicidad y Cultura" de la empresa Paez, y lider de la ONG "Creer- Hacer". Segun el experto,
"la pobreza poco tiene que ver con lo econdémico, sino con qué haces vos para proyectar tu
proyecto de vida". Es decir que la pobreza pasé a ser una responsabilidad individual.

A modo de cierre parcial, consideramos que, en el espacio fracturado de la posmodernidad,
los medios de comunicacion, aliados al poder politico, y bajo la cobertura de su simulacro de
informacién y del incentivo seductor del espectaculo que construyen, terminaron por convertirse
en generadores de un ruido incesante con el que pretenden tapar la emergencia de lo real.

Escuchar realmente los discursos sociales es querer oir, con toda conciencia, también lo
implicito, lo indirecto, lo suplementario, lo aplazado. Es permitir que la escucha se abra a todas las
formas de polisemia, porque el sentido jamas se detiene y este fenémeno de espejeo es lo que
llamamos significancia’. El susurro es lo que hay que aprender a escuchar “desarrollar el olfato
semiologico” para comprender que el texto denotado es algo que no existe, siempre hay un
suplemento de sentido del que ni el diccionario ni la gramatica pueden dar cuenta.

El lenguaje es el vinculo semibtico que sin cesar produce y renueva los significados
culturales por medio de los cuales la sociedad se entiende a sf misma y se reproduce’. Reconocer la
existencia de un discurso dominante’ en una sociedad determinada y en un momento histérico
preciso permite entender que los hechos que se producen no significan de por si sino en funcién
del discurso dominante que esta compuesto por un conjunto de signos ideoldgicos, con un
determinado valor, en torno de los cuales giran todas las demas significaciones sociales
potencialmente validas. El discurso dominante impone nuevos signos ideologicos y les otorga un
valor determinado: todo otro signo se vera entonces extrafio o ajeno, por lo tanto sera considerado
falso y no sera creible.

5 Kristeva sefiala que la significancia es el trabajo de diferenciacion, estratificacién y confrontacién que se practica en la
lengua, y deposita en la linea del sujeto hablante una cadena significativa, comunicativa y gramaticalmente estructurada.

¢ Un discurso dominante es un sistema social de referencias semidticas: todo lo producido en una sociedad adquiere una
significacion particular en funcién de esas referencias establecidas.
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TRANSNATIONAL SYNTHESIS: ART AFTER ARCHITECTURE IN
BRAZIL & FRANCE

In 1808 fleeing from Napoleon’s forces the prince regent Dom Joao VI, the queen,
and 15,000 members of the Portuguese court arrived in Rio de Janeiro with the intent of
settling and in doing so elevating the status of Brazil to that of Portugal. Yet, the colony was
ill-equipped to take on the leading roles of one of the largest empires, largely due to its
underdeveloped social and cultural life which were considered unfit for its newly gained global
position. In an attempt to elevate Rio de Janeiro’s metropolitan status, Dom Joao VI proposed
the creation of a Royal School of Sciences, Arts, and Crafts modeled after Paris’s Ecole des
Beaux-Arts (Rafael Cardoso Denis 2000: 55). Marking the rise of cultural exchange between
Brazil and France, the Artistic Mission of 1816 resulted in sixteen French artists and craftsmen
arriving in Rio de Janeiro to establish what would become the Academia Imperial de Belas Artes.

These transnational cultural exchanges persisted after independence through both the
rising interest in Paris among the Brazilian intellectual elite as well as through the
implementation of Second Empire as the accepted style for official buildings. Expanding on
this exchange, this essay traces modernist discussions on the synthesis of the arts and the role
of the wall in both countries placing emphasis on the multiple interactions between Le
Corbusier and Lucio Costa. Beginning the discussion with Fernand Léger’s presentation at the
tourth Congres Internationanx: d'architecture Moderne (CLAM; International Congress of Modern
Architecture) in Athens, Greece (1933) and culminating with the Congresso Internacional
Exctraordindrio de Criticos de Arte in Brasilia (1959), this essay traces the rise of Latin America as
the site of experimentation for art and architecture.

L FERNAND LEGER: “THE WALL—THE PAINTER—THE
ARCHITECT”

Although not a member, Fernand Léger had been invited to participate at the fourth
Congres Internationaux d'architecture Moderne in Athens where he presented his essay “The Wall—
The Painter—The Architect,” in which he urged for a partnership between both professions.
Léger opens this discussion by drawing a correlation between individualism and easel painting,
stating that “it was the advent of individualism that imposed this form on us. To have a picture
you like for yourself, in your house; to put together individual collections, that’s where we
are.” (Fernand Léger 1965: 93) In the paragraph that follows, he introduces the relationship
between art and architecture, citing pre-Renaissance mosaics, frescoes, and murals as
exemplary techniques placing the former at the opposite end of easel painting in order to
define the wall as a site of collaboration and calling for the end of individualism.

Turning specifically towards architecture and addressing the architects in the audience,
Léger pointed out that contemporary architects have disregarded the wall as a site for
collaboration and instead had created an individual architecture grounded on emptiness.
Instead of approaching the wall as a site for artistic representation architects were producing
“dead surfaces” creating what he coins “an easel architecture, an individual architecture, that
responds to a limited demand” that places the individual “ahead of the wall.” (Fernand Léger
1965: 95). Léger believed that this desire to strip architecture down had come to an end and
architects had to readdress the needs of society and the average man largely by giving life to
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the interior wall. Yet the architect must call upon the painter to aid in making the wall a livable
surface. Towards the end of his essay Léger states, “the day you decide, I'll beckon to you, and
I'll bring my friend the sculptor with me, and I’ll stop you further emphasizes this. All three
of us must enter into this matter today.” (Fernand Léger 1965: 98). In other words, although
the interior wall needs to be addressed architecturally, artistically, and sculpturally it is the
architect who must ignite this process of giving life to the wall.

II. FROM THEORY TO PRACTICE

1933 marked not only the presentation of Léger’s essay but also the 5* Milan Triennale,
which sought to place the mural at the forefront of Italian culture. Organized by artist Mario
Sironi the Triennale housed numerous murals demonstrating how the desire to disengage with
easel painting and return to the wall was occurring on a continental level. While Léger’s essay
was well received by both the French community and abroad, the Triennale was reviewed as
a failure by some critics, including Virgilio Ghiringhelli.(Romy Golan 2009: 42).! Visual
documentation of the Triennale, especially the image of the Galleria dei murali (Gallery of the
Murals) depicts various murals strategically placed creating an atmosphere not unlike that of a
museum or salon (Fig. 1).

FIGURE 1: GALLERIA DEI MURALI, 5TH MILAN TRINNALE, 1933. CREDIT:
FONDAZIONE LA TRIENNALE DI MILANO

The framing of each mural through the wide horizontal band at the bottom as well as
the spacing between one mural and the next resulted in the works being read as large-scale
easel paintings placed within an existing architectural setting instead of a partnership between
the architect and artist. Whereas in Italy the Triennale was harshly reviewed, in France it was
received with a hint of envy as well as a determinism for the 1937 World’s Fair in Paris to not
only place France at the forefront of discussions revolving the synthesis of the arts but also
reinforce the death of easel painting and the rise of the wall. Critic Philippe Diolé encapsulated
this tone in his 1934 article “On demand des nurs”:

1. Léger’s essay was published in the Italian journal Quadrante demonstrating how his argument was accepted, or
at least validated, by various nations.
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Walls! Having walls - it is often the dream of a lifetime artist! Let us remember the Italian
example. France, which during the nineteenth century brought the easel painting to its highest
point, has to acquire the same prestige in the wall decoration in the twentieth century. We
already have many artists who only miss the opportunity to prove their strength. There is
hardly any painter who, at present, is not eager to face the harsh mural discipline. Would we
spoil all these hopes? ...The Exposition of 1937, since it is always necessary to return, offers in
this respect magnificent possibilities. There are already all teams. Architects have gathered
around them artists who are really their collaborators... (Philippe Diolé 1934: 1).

Diolé’s use of the word uncertainty summarized the atmosphere in the 1930s and the
fact that various architects and artists were experimenting with the wall as a site for artistic
expression. At the same time, this uncertainty demonstrated the incongruity occurring
between theory and practice in that the latter was not always as successful as the former.
Although the 1937 World’s Fair had a few instances where a synthesis between the arts was
attained, such as Robert Delaunay’s mural for the facade of the Railway Pavilion (Fig. 2) and
Raoul Dufy’s La Fée Electricité at the Pavilion of Light and Electricity (Fig. 3) many artists
continued to approach the wall as an easel painting and not as an architectural element. This
resulted in the works not becoming part of the architecture, as the work of Delaunay and Dufy
did, but simply being placed on top of the structure.

FIGURE 1: ROBERT DELAUNAY, RAILWAY PAVILION, PARIS WORLD’S FAIR 1937.
CREDIT: BUREAU INTERNATIONAL DES EXPOSITIONS

Composed of more than 40 pavilions and attended by numerous non-European
nations, the 1937 World’s Fair exhibited the global interest in synthesis of the arts and the
various ways it was being approached by numerous nations. With regards to Latin America
Argentina, Peru, Venezuela, Uruguay, Mexico, and Brazil all had pavilions within the foreign
sections. Designed by local architects the Latin American Pavilions, with the exception of
Brazil, sought to make their global presence known as well as honor their culture. In the case
of Brazil, the Pavilion exemplified Franco-Brazilian relations in that it was a gift from the
French government and consequently was designed by French Architect M. Jacques Guilbert,
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yet the interior was decorated with furniture made out of Brazilian wood and the dioramas
found throughout presented the beauty of the region (Exposition internationale, & France
1939:55).

FIGURE 3: RAOUL DUFY, LA FEE ELECTRICITE. PAVILLON DE LA LUMIERE ET
D’ELECTRICITE (PAVILION OF LIGHT AND ELECTRICITY), PARIS WORLD’S FAIR,
1937. SOURCE: MUSEE D’ART MODERNE DE LA VILLE DE PARIS

III. CROSSING THE ATLANTIC: LE CORBUSIER AND LUCIO COSTA
(1929-1952)

On September 14, 1929, Le Corbusier boarded the .8 Massilia and embarked on a trip
to Latin America, a region marked by both artistic curiosity as well as fertile ground for modern
architecture. Structured as a lecture tour, Le Corbusier spent the majority of his time in
Argentina where he hoped that his lectures would result in an architectural commission. (Tim
Benton 2015: A10). Eager to expand his practice and enhance his career beyond Europe, Le
Corbusier quickly sought to extend his trip and lecture in Brazil upon learning from Léger
about the nation’s intention to create a new capital. Both Le Corbusier’s lecture in Rio de
Janeiro and the program of modernization and industrialization launched by President Getulio
Vargas in 1930 resulted in the young Brazilian architect Licio Costa turning his back on the
dominant neo-colonial style. This shift is best expressed through a comparison of his two
significantly different sketches for the Casa Ernesto Gomes Fontes where the 1929 version is
created in the neo-colonial style and the 1930 study is a modern design (Fig. 4 & 5) (Marcelo
Carlucci 2005). When Vargas named Costa director of the Escola Nacional de Belas Artes ENBA;

National School of Fine Arts), Costa and his interest in European modernism became the de

facto face of progressive and modern architecture in Brazil (Fernando Diniz Moreira 2006:
265).
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FIGURE 4: LUCIO COSTA. CASA ERNESTO GOMES FONTES 1929. CREDIT: CASA
LUCIO COSTA

Costa’s attempt to reconfigure the architecture program through radically altering the
curriculum was faced with strong opposition from academics and resulted in his demotion
only ten months after he had gained the position. In an attempt to defend the rise of modern
architecture as necessary, Costa wrote his essay “Razgoes para a Nova Arquitetura” (1934). The
essay begins by broadly stating that in the evolution of architecture there have been numerous
periods of transition, which are often not well received yet will inevitably prosper regardless
of the confusing environment it is born into. He expands on this by stating that these
revolutions take society from an already arid plane to a fertile one. It is through his description
of the ascension from the old plane to the new one that Costa first references a synthesis of
the arts stating that, “In these rare moments of delight and fullness, the work of art embarks
on a precise and unanimous course: architecture, sculpture, and painting form a cohesive body,
an organism of impossible disintegration.” (Lucio Costa 1986: 30). But as society continues to
climb the communal feeling is broken and “painting and sculpture disintegrate from
architecture: from the vigorous affirmations of the murals, full of breath, the painting is slowly
isolated into the canvas.” (Lucio Costa 1986: 31). He ends this metaphor of the climb by
stating, “So it has been and will continue to be as long as we do not reach a degree of evolution
that allows for a normal and continuous ascension, substituting the painful steps of the
staircase with the elevator.” (Lucio Costa 1986: 31). In other words, the next plane (modern
architecture) will be achieved through architecture, sculpture and painting, yet in order for this
to be attainable society needs to accept and rely on the industrialization taking hold of the
country because if not the synthesis of the arts will not be achieved.
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FIGURE 5: LUCIO COSTA. CASA ERNESTO GOMES FONTES 1929. CREDIT: CASA
LUCIO COSTA
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Following this call for acceptance of the current architectural revolution, Costa tackles
two crucial points: first, the impact that industrialization has had on architecture and second,
the relationship between modern architecture and ornamentation. It is in through this first
point that Costa aligns his thoughts with those occurring in Europe with regards to the desire
to return to the wall. But unlike LLéger, who approached the wall from the point of view of the
painter, Costa approaches the wall as a structure that had been freed architectural through new
construction methods. He states “the revolution, imposed by new techniques, gave a new
hierarchy to the elements of construction, dismissing the walls from the heavy assignment that
was always attributed to them, a task that was satisfactorily carried out with extreme
dedication.” (Licio Costa 1986: 40). Through this separation of the wall from a support system
there is no need for heavy and thick structures.

It is within his discussion of the role of ornamentation that Costa makes reference to
the wall as a true imitation of the pictorial expansion, arguing that painting and sculpture must
not be limited to a tool of ornamentation but must be used in a broader manner. Costa expands
on this by stating that ornamentation has always been produced by hand, yet the nineteenth
century industrialized ornamentation transforming it into a mass produced commercial object
and in doing so “removing its main reason of being—the artistic intention—and stripping it
of any interest as a human document.” (Lucio Costa 19806: 49) In other words, for Costa the
wall, once freed, becomes a site of plastic and artistic expression that continues to rely on the
hand of the artist or the sculptor and not on industrial and mass-produced ornamentation.

This discussion of the wall in relation to architecture and the fine arts was advanced in
1936 through both Le Corbusiet’s essay “A Arguitetura ¢ as Belas-Arfes” and the exchange of
ideas between Le Corbusier, Costa, and a group of modernist architects that led to the design
of the iconic Ministério da Edncacao ¢ Saside (1943). Whereas in his 1934 text Costa discussed the
architectural freedom of the wall and took a stand against ornamentation, it is Le Corbusier’s
essay which defined how artists should approach the wall (Le Corbusier 1984: 53). It is the
second half of the essay that is of interest to this discussion where Le Corbusier discusses the
correct way in which art should be introduced and the relationship between the architect, the
artist, and the wall. Like Costa, Le Corbusier is against decorative art, referring to it as the end
of civilization and an art form that is of poor quality and not appreciated. Interestingly he
follows this claim by positing, “There is art, and only, however humble it may be! Humble, yet
vigorous (folklore).” (Le Corbusier 1984: 64). Aside from specifying the type of art that can
be included as not figurative and not decorative Le Corbusier states,
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I exclaim before the painter: who are you? It is not about decorating, not about frivolities.
You'll be at my house all my life. You’ll talk in my house all my life! What do you have to say?
That is what is serious and explains why, in spite of all possible goodwill; society cannot, in
this way, save the 20,000 idle painters in Paris. There is room for them in other occupations;
and they will all be very pleased to be, after all useful to something. There is no place in
architecture but for sufficiently dignified and competent painters. (Le Corbusier 1984: 65).

Through this claim, L.e Corbusier establishes two crucial points: first, that not all artists
can work with architects, and second, that architecture is the art in charge of creating an
environment where the artist can be included. In writing so, Le Corbusier aligns himself with
Léger’s hierarchy, placing architecture at the top. Le Corbusier’s assertion of folklore as an
honest art as well as his point that only certain artists can be useful within an architectural
space, combined with Costa’s call for Brazilian modernism, resulted in the creation of the
Ministério da Edncagao e Saiide in Rio de Janeiro (Fig. 0).

FIGURE 6: LUCIO COSTA & TEAM. MINISTERIO DA EDUCAGAO E SAUDE, 1943. RIO
DE JANEIRO, BRAZIL. CREDIT: CASA DE LUCIO COSTA

Completed in 1943, the building gained global praise largely due to its inclusion in the
exhibition Brazi/ Builds held at the Museum of Modern Art in New York City that same year
(Zilah Quezado Dekker 2001: 147-163). Initiated by the museum’s own press release and then
echoed in numerous exhibition reviews, newspaper articles, and magazines the building was
described as, “the most beautiful government building in the western hemisphere.”(Zilah
Quezado Dekker 2001: 148). Similar admiration resonated within Brazil, particulatly at the
groundbreaking ceremony where the Minister of Health and Education himself, Gustavo
Capanema, proclaimed the building as “a great architectural monument in which the design
had been studied with consciousness, pertinence, detail and care... envisaging the double
objective of making a work of art and a house for work.” (Zilah Quezado Dekker 2001: 44)
What marked this building as iconic were both its modernist style and the use of local materials
ranging from local flora and fauna to local pink granite and agulgos. 1t is in through these
Brazilian identifiers that the Ministério da Educacao ¢ Sajide in particular and modernism in
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general became local while continuing to remain international through the principals driving
the overall design of the building. With regards to the present discussion of the wall the
exterior agulejos, designed by the artist Candido Portinari, painted by Paulo Rossi and
manufactured by Matarazzo & Co. of Sao Paulo, addressed the location of Rio de Janeiro as a
port city through the depiction of various sea creatures. In doing so the exterior wall
demonstrates how modernist architecture was adapted to Brazil’s history and climate while
simultaneously treating the wall as a site for a Brazilian imagined community.

By the 1950s, dialogues regarding topics of urban development and modernist
architecture were increasingly common in Latin America, most evident through the inclusion
of numerous nations of the region at the 1952 International Conference of Artists in Venice.
Occurring at the same time as the 26" Venice Biennale, the International Conference for
Artists called for the participation of 350 artists, architects, composers, and writers to discuss
the role of the artist in contemporary society (“Introduction” 1954: 7). Attended by both Le
Corbusier and Costa, the conference provided the platform for both architects to expand on
their previous claims as well as to align themselves with one another other—each mentioned
the other’s writing or work in their presentations.

In his article “The Architect and Contemporary Society,” Costa dedicates a large part
of his argument to the need to educate the general public on the possible lifestyle that modern
city planning and housing can provide. Costa sites three reasons for a negative attitude towards
modernism: “(a) the markedly different appearance of modern architecture constitutes a
breach of the natural laws of evolution; (b) modern architecture does not respect national
tradition; (c) lastly, its eminently utilitarian and deliberately functional character is incompatible
with architectural expression and makes it incapable of producing the impression of dignity
which is desirable.” (Licio Costa 1954: 90-91) It is in response to the second point that Costa
states,

However, notwithstanding the universal nature of modern architecture, "native" vatiants are
already appearing presenting appreciable differences in style though following the same basic
principles and utilizing similar materials and methods. The reason is not merely that, as Le
Corbusier himself advises, a deliberate attempt is already apparent to revive, after adapting
them to the new ideas, such general features or details from the body of past traditions as are
still valid, but even more that the national personality breaks through in the architectural design
of its true artists, thus preserving the most genuine and irreducible part of the imponderables
which give each people its distinctive character. (Licio Costa 1954: 91).

Aligning himself with Le Corbusier’s earlier reference to folkloric art, Costa’s
statement addresses the rise in regionalism that characterized mid-century modernism, one in
which the adaptation of modernist architecture to a specific location was the task of the artist
who, through both architecture and the inclusion of fine arts, would develop a national and
specific variation of the “International Style”.

This alighment between the two architects is advanced through Le Corbusier’s short
essay titled “Les rapports des artistas entre eux: Synthése des arts plastiques” (Artist’s relations with
one another: Synthesis of the visual arts).” Discussing the same topic as his 1936 essay, Le

2 Published as “Canteiro de Sintese das Artes Maiores” in Cecilia Rodrigues dos Santos et al.
Le Corbuisier ¢ 0 Brasi/ (Sio Paulo: Tessela / Projeto Editora, 1987) p.239-241.
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Corbusier argues that architecture, painting, and sculpture cannot continue to live separately
having only occasional and accidental contact and must replace their passive relationship with
an active one. This will be achieved through the creation of “fixed, permanent, and renewable
and even itinerant exhibitions within architectural conditions.” (Le Corbusier 1987: 239). Le
Corbusier defines this relationship as one where the painter and sculptor will enter architecture
and simultaneously the architect will open his space to them, calling it a “cantieros-sintese” (point
of synthesis). Corbusier concludes that “This note does not hesitate to rely on the essay read
by Mt. Lucio Costa on September 24", 1952 at the Fine Arts Session.” (Le Corbusier 1987:
241). Through this direct reference, it is evident that there was a reciprocal exchange of
theories and borrowing of concepts in order to facilitate and advance discussions on the
synthesis of the arts and its role within modernism.

IV. UNESCO AND AICA: FROM PARIS TO BRASILIA

As the above sections have demonstrated, discussions of synthesis of the arts and
modernist architecture were occurring globally, yet the West continued to be the site of these
discussions, in the sense that Western countries hosted most conferences on the topic. In
1949, UNESCO created the International Association of Art Critics with the hopes that this
Congress would cover topics such as art education, museum education, the restitution of
works of art, and the role of art critics in society, to name a few. (Henry Meyric Hughes).
Throughout the 1950s, the AICA coordinated annual congresses dedicated to the broader
topics of art and society and the role of the critic, all of which were hosted by European
countries. UNESCQO’s desire to discuss the synthesis of the arts is evident not only through
its creation of AICA but also in the design of its new headquarters in Paris, which sought to
create a global environment that encapsulated the international interest in synthesis of the arts.

Inaugurated on November 3, 1958, the aim of the new headquarters was published in
the special issue of The UNESCO Courier, which discussed the range of artists commissioned
to create work for the building. The magazine addressed the international desire for artistic
synthesis in its opening statement by acknowledging,

Architects from France, America, Italy, Brazil and Sweden conceived and carried out the plans
or gave their help and advice. Industrial and technological skills from many countries were
brought to bear on the construction and, as the buildings rose to join the Paris skyline, the

tongues of many nations were heard among the workers and craftsmen on the site. (UNESCO
Conrier 1958: 3).

This point is reiterated throughout the magazine through statements such as, “Works
by artists of widely different origins decorate the walls on the seventh floor of the Secretariat
building. In addition to paintings by Afro (Italy), Matta (Chile) and Appel (Netherlands) there
is a large photomontage (9 feet by 24 feet) by Brassai” (Francoise Choay 1958: 8) and
“Designed by an international panel of architects, UNESCO's new headquarters occupies a
seven and a half acre site made available to UNESCO by the French Government.”
(UNESCO Courier 1958: 16). These comments along with images of the artists at work within
the building instead of in the traditional studio setting (Fig 7 & 8) demonstrate the desire to
create an international artistic synthesis, yet one that through its location in Paris highlighted
the power and leading role of France. Whereas UNESCO sought to demonstrate its global
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role through the inclusion of international artists, the AICA Congress in Brasilia in 1959
sought to shift focus and create a global discussion centered on Brazilian art and architecture.

FIGURE 7: BRASSAT AND HIS WORK, "THE REEDS," WHICH DECORATES THE

FIGURE 8: AFRO BASALDELLA HELPING TO MOUNT HIS PAINTING, "THE GARDEN
OF HOPE," ON A WALL OF THE 7TH FLOOR OF THE SECRETARIAT BUILDING.
CREDIT: UNESCO COURIER
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The Congresso Internacional Extraordindrio de Criticos de Arte held from September 17 to
25, 1959 and divided into eight sections resulted in a weeklong event revolving around the
theme “The New City—Synthesis of the Arts” and marked the first AICA Congtress to take
place outside of Europe. In the second committee dedicated to urbanism, Italian architect
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Bruno Zevi acknowledged the ties between UNESCO and AICA by stating that in his opinion
the UNESCO headquarters in Paris was a failed attempt at a synthesis because painting and
sculpture were either superimposed onto the architecture or sought to correct architectural
errors. He went on to express how even though artist and architects have written on the topic
of synthesis of the arts, it is something that has not been reached (Ed. Maria de Silveira Lobo
& Roberto Segre 2009: 39). Occurring in 1959, a year before Brasilia was inaugurated, the city
was nowhere close to being finished resulting in the majority of the conversations taking on a
more global approach than one focused on the host city. This global interest is best captured
by Zevi’s statement during the second session belief that, “When some of us are worried about
the future of Brasilia, the fact is that we are concerned about ourselves, about something that
interests us internationally—and it is a crisis of determined spatial conception that
characterizes modern architecture.” (Ed. Maria de Silveira Lobo & Roberto Segre. 2009: 38).
In other words, the failure and errors of Brasilia are not her own but instead belong to the
current crisis that defined the mid-century. This declaration demonstrates the global role that

Brasilia had taken on and the fact that it had become a site of modernist experimentation that
would either succeed or fail.

FIGURE 9: CONGRESO INTERNACIONAL EXTRAORDINARIO DE CRITICOS DE ARTE,
BRASILIA, 1959. SOURCE: ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL.
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Turning to the fifth session French artist André Bloc provides guidance on the
relationship between architecture, painting, and sculpture that Oscar Niemeyer was developing
stating, “I think today, if you want to create great architecture you have to think about
teamwork. The architect-engineer collaboration was discussed. It’s great; I consider it
indispensable. But just as indispensable is the collaboration between architect and artists, with
the condition that the artists do not ignore the essential base of architecture.” (Ed. Maria de
Silveira Lobo & Roberto Segre 2009: 93). Visual documentation of the congress members
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walking around the city shows the unfinished state of Niemeyer’s projects (Fig. 9 & 10). With
the majority of the buildings under construction, Bloc’s appeal to Niemeyer that he not forgets
the artists and remember the importance of teamwork is a timely one. Due to the state of
Brasilia, the congress’s central success was the increase in international awareness of Brasilia
as the project that could best encapsulated the aims of midcentury modernism upon
completion. Specifically, the modernist interest in artistic synthesis as well as the Global
South’s desire to localize modern architecture

FIGURE 10: CONGRESO INTERNACIONAL EXTRAORDINARIO DE CRITICOS DE
ARTE, BRASILIA, 1959. SOURCE: ARQUIVO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL
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It is in this regard that a parallel can be drawn between the role of UNESCO in Paris
and the AICA Congress in Brasilia, through their mutual desire to host international
discussions and execute projects that successfully combined architecture, painting, and
sculpture. Yet the shift in location from Europe to Latin America is of the utmost importance,
in that it marked the rise of Latin America within discussions of global midcentury modernism.
With this regard, it is important to note that French was the official language of the Congress
and that the texts were published in Portuguese in Habitat, a local journal dedicated to art and
architecture. By 1960 a shift in location and focal point had occurred, yet the European
influence had not been erased and the international discussions on artistic synthesis continued
to focus on the same points: architecture as the major art and artistic individuality versus social
role of the artist.

Tracing the discussions of synthesis of the arts from Léger’s 1933 reading of the “The
Wall—The Painter—The Architect” to the international congress held in Brasilia, in 1959 this
essay has demonstrated the transnational interest in artistic involvement within architecture
and the continuation of the belief that the wall was the site of this intervention. However,
within Latin America the turn towards modernism was marked by a desire to be both global
and local in the sense that modernism was adapted to the local environment and the walls
were approached as sites for a specific imagined national community. With regards to Brazil
this global-local desire was achieved through the arrival of modernist theories by way of France
that were internalized through Costa’s writing and the MES building which led to the creation
of Brasilia, one of the greatest modernist experiments to date.
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LUXURY CONSUMPTION AND ITS SPATIAL IMPACTS IN THE CITY OF RIO
DE JANEIRO, BRAZIL.

I. INTRODUCTION

Brazil is a country that hit the spotlight in a global scale during the past decade, courtesy of a
period of economic development (Aguiar De Medeiros, 2015) and the fact that it held two major sports
events (FIFA World Cup and the Olympic and Paralympic Games). This potential scenario for an
economic expansion is noted when analysing the numbers of the luxury market: an increase in the revenue
originated by luxury companies: in 2009, the sector generated US$ 6.230.000.000 of profits for the
companies in that segment; in the year 2012, the amount was US$ 10.550.858.036 (MCF Consultoria &
GIK, 2013)

As the economic crisis hit economies in a global scale , it was noted that there was a slight change
in the amounts purchased in this market in Brazil, as mentioned in the study “Global Powers of Luxury
Goods”, where the Brazilian market is defined as “with a weak economy and widespread government
corruption, the dire state of affairs in Brazil is having a dampening effect on the luxury market, and
consumers are becoming more conservative with their purchases” (Deloitte Touche Tohmatsu Limited,
2017).

But even with the reduction of sales based in a different consumer behaviour in Brazil, the study
mentions that the luxury brands are adjusting their prices to align themselves with the global trend, which
stimulates more locals to shop in Brazil, and not only when they go abroad. Also, it was noted that with
the economic crisis, Brazilians are travelling less to international destinations, so they tend to shop more
in the stores situated in the country. In the end of the Brazilian market analysis, the company states
“Brazil continues to be an important market for luxury goods as it is home to a large number of wealthy
people, and as the market is not yet mature, there is still a lot of potential for growth.” (Deloitte Touche
Tohmatsu Limited, 2017).

The market for luxury goods is highly connected to the network of services and informations of
the Global Cities (Sassen, 2002), since they are produced in specific locations and distributed in different
societies, with distinct values and behaviours. In Brazil, there are particularities that help shape the
internal market, its trends and how do international trends are acquired by locals, but the focus on this
paper will be in the spatial distribution of this phenomena, and how does it manifests itself in the urban
reality of the city of Rio de Janeiro, since it is seen as a strongly competitive market in the luxury segment,
being the second most mentioned city by businesspeople to expand their brands in the year 2013 (in
comparative percentage, Sao Paulo was the in the first place with 41% and Rio de Janeiro came in second
with 36%) (MCF Consultoria & GfK, 2013).

To begin this discussion, it is highly important to discuss a few concepts that will guide us in this
analysis. One of them is what is luxury and how its spatial distribution works in a very particular city such
as Rio de Janeiro.

Luxury is a highly discussed concept and phenomena, and there are quite a few variations on what
is and how does it is perceived by society. The notion that will be used in this article is the modern luxury,
by Lipovetsky & Roux (2006), that states that luxury is nowadays more connected to the global economic
network than in the past, so their products can now reach a wider group.

The releasing of luxury products by mass-production brands seems like a manoeuvre for them to
attain the status associated with this segment and surpass it to their products, in an attempt to make the
brand more attractive for an upper-class consumer and to associate its image with this universe,
aggregating more symbolic value to its products marketed towards the middle and lower-classes
customers, who would perceive the brand as a part of this luxury world and therefore, would hold it in
their highest regards, seeing the act of purchasing an item from the brand as a form of attaining a part of
this coveted luxury status, even when this connection is not blunt.
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Looking for a way to materialise this phenomena, there is a particular relation that develops in
the current times: it is still seen as an element of social distinction, however its prestige can now be
extended for a greater public, with the expansion of the array of products sold by the brands (such as
parfums, leather goods, etc.), creating a category called quasi-luxury (Lipovetsky & Roux, 2000) , to supply
this demand for luxury goods in a mass-production #zodus operands. Lipovetsky & Roux (20006) discussed
that we are in a scale of luxury that can be called the marketing luxury — luxury brands are chasing results
in a manner that is seen in the mass-production market, by creating shocking and transgressive publicity,
speeding up the time to release new products, shortening the lifespan of products and creating manners
to cheapen the beauty products to attract a wider clientele. (Lipovetsky & Roux, 2000).

This market was chosen for this analysis because of two main reasons: its cultural and spatial
importance in the Brazilian society. The first is because it is highly connected with a network of
information, economic resources and symbols, that could be defined as the coveted consumers’
behaviour that rose on the network society (Castells, 2010) . As the means of productions changed back
in the XIX Century, the act of consumption suffered a strong modification, spearheaded by the bourgeois
class in England, that noticed that the act of purchasing specific objects in selected places could serve as
a form of consolidating their status as power players in the society (McCracken, 1991).

As this type of consumption spreads first through lower classes and then to other cultures, it
consolidates itself in the society as a valid form of social distinction and it becomes a coveted behaviour
for some groups and people, as the need of distinction in the modern day society is still poignant. It is
important to mention that the objects gain a symbolic value, carrying social relations and marking the
spot of the user in a social hierarchy — they became carriers of a message, and the owner chases its
unspoken message when using them (Douglas & Isherwood, 2004).

The act of acquiring these chosen objects and acting in a specific behaviour is seen up until the
present days as symbols of an elite, who is very strict of the receivers of this status and therefore, maintain
an expensive and subtle code of behaviour for its members to be distinguished in the society. As the
world changes its cultural paradigms and financial dynamics, its symbols change as well to follow the new
patterns, and different objects gain these symbolic value, supplying the newfound demand for products
to maintain this pattern.

The methodology used to create this analysis and perception was a mixture of tools and
bibliography from sciences such as Geography, Anthropology, Sociology, Economics and Philosophy.
In a first moment, there was built a strong bibliographic basis, consisting of authors of a plethora of
sciences, to help cement a better understand of the future object of analysis, expanding the knowledge
from the geographic point and enriching and complementing it.

After one year of this review, guidelines and objectives were designed to accomplish the
comprehension of the phenomena and to seek answers for the hypothesis defined in that guide. Third
step was to hold observations 7z /oco in the city of Rio de Janeiro, in commercial spots that concentrated
these consumers, such as shoppings centres and streets, using the ethnography (Bourdieu & Accardo,
1999) as a guideline to filter and understand the symbols discussed in the theoretical texts used in the
first step. Also, during the field trips, there were made interviews with workers of that segment (such as
salesperson, managers, consultants and waiters) to delimit and locate spatially the target consumer that
would fit into the hypothesis. (Boni & Quaresma, 2005; Bourdieu & Accardo, 1999).

After the process of obtaining primary data by going on the field trips and gathering the
informations mentioned during the open interviews (Boni & Quaresma, 2005), there was a collection of
secondary data and the filtering of the primary data, in an effort to select the informations that would be
composing the analysis and that could be associated with the scientific knowledge previously analysed in
a prior moment. The conclusions and information were then used to reinforce and construct an analysis
of the spatial elements of the city, in a first moment throughout an historic panorama, and later with a
discussion of the elements that compose the creation of the social status attached to those products and
their brands.
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The third part of this paper will be composed of a brief discussion of those elements in the urban
space of the city of Rio de Janeiro, how they impose their presence in the dynamics of the
neighbourhoods they are installed, and the spatial conflicts that occur there.

I1. CONTEXTUALISING THE SCENARIO OF THE CITY OF RIO DE JANEIRO,
BRAZIL.

The city of Rio de Janeiro was founded in 1565, after a brief war between Portuguese and French
colonisers for the land. At the end of the XVI century and the beginning of the XVII century, the city
consolidates itself as a strategic point in the territory of the then-colony. In the year 1763, the capital of
Brazil changed from Salvador to Rio de Janeiro, and in 1807, the Royal Family of Portugal arrived in the
city, establishing it as the capital of the Portuguese kingdom for thirteen years (Delgado de Carvalho,
1990; Schultz, 2011). This period would print a mark in the city morphology, as it became the colonial
centre and later, the capital of the Brazilian Republic, as it concentrated the political and economic power
throughout this period.

As the city attracted residents, it began to build its urban structure, and it reflected the social
inequality that existed at the period (Delgado de Carvalho, 1990; Freire-Medeiros, 2009; N. dos S.
Oliveira, 2011; Pequeno, 2008; Porto Rocha, 1995; Schultz, 2011; Vaz, 1994). During the XVII and XVIII
century, flourished a new architectonic construction, named corzzos. It was composed of houses where
each room was divided to accommodate a group of people, usually with a very incipient sanitary
infrastructure.

Before the XIX century, as the city was dense and did not had the structures to afford a horizontal
expansion of its limits, the social classes would differentiate themselves mostly by the appearance and
architectonic aspects of their residences. As public transport was introduced in the city (in 1859 by using
animals to carry the wagons and later, the train fuelled by coal in 1870), the morphology of the city
changed and it was divided in three parts: the centre, where the non residential activities and the corticos
concentrated, the south zone, where the elite lived and the commercial activities that were considered
prestigious held place, and the north zone, where the working class resided and there were implemented
the industrial activities, considered non prestigious at the time. (Almeida Abreu, 2013).

The first state intervention in a larger scale was made during the first years of the XX century by
the mayor Pereira Passos, consisting of opening, enlarging and prolonging specific streets of the city, an
action that gave the mayor the nickname of Haussmann carioca. The intervention had the official argument
that it would modernise the city, however it did carry a sanitising speech, as it referred as the lower income
areas as unhygienic and dangerous. (Benchimol, 1982; Nunes de Azevedo, 2003). This period marks the
shift towards the extinguish of the cor#ios, the modernisation of the central and elitist areas and the
beginning of the favelas, that emerged circa 1897 (Almeida Abreu, 2013; Freire-Medeiros, 2009) .

The favelas inherited the social stigma that the cortigos held for years — they were seen as
problematic areas, that concentrated a huge sum of “lazy people and scoundrels”, and therefore would
be considered problematic areas. Not only it was perceived as an agglomerate of social outcasts, it had
the stigma of being diseases-ridden places, constituting a threaten for the moral and social structure. As
the campaign against the corticos got successful, attentions were raised towards the new spatial element
that formed in sparse places, the favela. Even though it was not the first settlement, one gathered more
attention: the Motro da Favela, that held former combatants from the Canudos War. Later, the new
settlements would be named favela in reference of this place. (N. dos S. Oliveira, 2011; Porto Rocha, 1995;
Valladares, 2000).

There is a division made by Valladares (2000) that helps understand the perception of the
phenomena of the favela in the city of Rio de Janeiro: during the first half of the XX century, the favelas
gained force and consolidated themselves as permanent structures and neighbourhoods in Rio,
comprehending the origin until the construction of an official knowledge about the topic. The second
half of the century saw this being raised as a widely discussed phenomena by the scientific community
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and the society as a whole, as scenario for books, soap operas and movies about the particularities of
those areas. (Valladares, 2000).

The growth of the city brought layers of complexity for its urban dynamics. As the urban planners
expanded the vectors of growth in the city, the wealthy residents moved towards the south zone, in the
first moment looking to emulate the behaviour of the princess Carlota Joaquina (Gomes, 2010),
upholding the social status of wealth that came with living in those areas. During the last half of the XIX
century, the transport was incipient in those areas, living outside the central zone of Rio de Janeiro was
perceived as a sign of wealth, since it required funds to afford a daily commute for the centre.

The move towards the south zone was made during the colonial years, and intensified by the
implement of trams, that were considered high-end transportation systems and usually associated with
the upper classes, in contrast with the trains that were implemented in the north zone, to serve lower
class citizens and residents.

It was only acknowledged and discussed at the Plano Agache, dated from 1930, where
fundamental notions of urbanism were implemented at the city, in a way of organising the urban sprawl
and dynamics. At the time, the now considered upscale areas of the city were defined majorly as
Residential Zone C4, with residential use only and houses with no more than two pavements. (Borges,
2007). There was no explicit division of south and north zone — instead, the areas designed for upper
class residents were called bourgeois areas. The division of zones became to be more explicit when the city
started to grow in a non equal manner, deepening the social divisions and steepening them in its spatial
distribution.

As the south zone started to grow and consolidate itself not only in an urban manner, but also
creating and establishing its symbolic dimension and character, the area attracted wealthy residents, that
were chasing the coveted spots to live there. The term “south zone” was shyly used until 1950, where it
began to be adopted by the local newspapers and population. It was also propelled by the Bossa Nova
movement, that held songs and poetries dedicated to the south zone of the city. As the city expanded
towards this axis, the south zone became idealised as an “urban paradise”, converting the geographical
space into a coveted place to be for the local population and even for foreigners, as it was (and still is)
transformed into a product of the touristic industry. It became the spatial manifestation of the joze de vivre
carioca, that was transformed in a simulacra (Baudrillard, 1994; Diniz & Machado, 2011) and it is currently
sold by the capital.

The creation of the social imaginary of the south zone started to become consolidated by the
association with the export of the so-called joze de vivre from Rio, glamourised and popularised by songs
from the Bossa Nova, that was originated in the area, and later with the diffusion of the novelas on the
national broadcast television. The novela is nowadays considered the bigger product in the Brazilian media,
being legitimised as cultural products that are commonly consumed by a large part of the population,
since it appeals for different social and economical groups. It had the power to shape fashion trends,
bring topics and taboos to be debated and spearhead changes in behaviours and values in society.
(Bonadio & Guimaraes, 2016; Diniz & Machado, 2011; Souiden, M’Saad, & Pons, 2011).

The biggest television broadcast company in Brazil is situated in the city of Rio de Janeiro, and it
frequently uses the city as a background for its #ovelas. As those products reach out the whole country
and it is also exported, it contributed to the construction and spread of the idealised character of the
neighbourhoods of the south zone, in particular, Ipanema and Leblon.

The Barra da Tijuca area is also known as an upscale part of the city, even though it has a different
origin and spatial configuration. Planned by Lucio Costa, it has a strong influence of the modernism
school of architecture and urbanism, leaving a unique mark in the city of Rio de Janeiro. (Borges, 2007;
Bulnes, 2017; L. Costa, 2010; Herzog, 2013; Maia, 1998).

The Barra da Tijuca originally was perceived as a suburb of Rio de Janeiro, due to its fairly recent
creation - the Lucio Costa project dates from 1969 and the decree that regulated its occupation is from
1981 (Rio de Janeiro, 1981), but it expanded and consolidated itself as a centrality, with its residents
finding services and stores to cater for their needs, including for luxury goods, at the Village Mall. The
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direct vicinity of the shopping centre is mainly comprised of commercial buildings, and its access is
prioritised by automotive vehicles such as particular cars and bus.

It is considered an enclave of luxury, since it concentrates a part of the upper class residents of
the city, including a luxury shopping centre (Village Mall) that holds flagships of international brands,
serving as a point of attraction of this consumer. Although the neighbourhood has a variety of buildings
and residents, it is mainly comprised of middle and upper class citizens, and the mentioned mall is situated
in a central area of the Barra da Tijuca, not imposing a direct, door-by-door conflict as seen in other parts
of the city with local residents, and because of that, it will not be discussed in this paper. It is also
represented at the novelas, however in a different light than the south zone — it has the idealised character
mentioned before, but in a more nouvean riche manner, being perceived as a coveted place for this public
and a spatial reproduction of this consumers behaviour and values. (Diniz & Machado, 2011; Lima, 2007;
O’Cass & McEwen, 2004; Pulici, 2011; Trigg, 2001; Veblen, 1994).

III.  THE CASE OF THE SOUTH ZONE OF RIO DE JANEIRO

The south zone is comprised of neighbourhoods whose occupation was regulated and formalised
by decrees and laws, and suburban agglomerates that did not had the initial urban planning (Fundag¢ao
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1993). For the analysis proposed in this paper, not all areas
in the south zone will be considered. As discussed by (Santos, 2004, 2000), the capital looks for its
reproduction in selected parts of the cities, specialising them to attend their needs and shaping them for
that. At the city of Rio de Janeiro, there are two neighbourhoods that are considered prime locations for
this purpose, Ipanema and Leblon. They are mostly represented as the centre of the joie du vivre carioca,
and host two luxury retail centres: the Garcia D’Avila street and the Shopping Leblon.

The Garcia D’Avila street is located in Ipanema, and is considered the most expensive street
commercial square meter in Brazil (Cushman & Wakefield, 2015; Deloitte Touche Tohmatsu Limited,
2017; MCF Consultoria & GfK, 2013). It has flagships from non-luxury brands and also street stores
from luxury brands such as Louis Vuitton and Hermes, being those two the only stores located on streets
in Brazil from them. Due to its location near touristic points such as the Ipanema beach and the Lagoa
Rodrigo de Freitas, it sees a high influx of tourists and shoppers who live in the city, who stroll around
there looking for luxury goods or the coveted status that the neighbourhood holds. It is situated 1,2km
away from an impoverished area, and it is not rare to see people in condition of social vulnerability asking
on the street for spare change or food.

Even though it presents a very elitist space, its impact reaches only the surrounding areas, that
are already part of a very coveted and gentrificated area, creating a less considerable impact towards the
vicinity, since its impact falls into their premise. The other luxury enclave in the city is the Shopping
Leblon, whose scale is bigger considering the size of it and the social impact it presents into their
neighbours.

The shopping centre had a boom during the 1980s in Brazil, and its model was quickly adopted
by the population. Shaped by businesspeople, it created a simulacra of a city centre, with facilities and
services, and also as a vertical complex of stores, offering more commercial space than a regular street
store. The shopping centre has a controlled environment, that gives the clients the sensation of safety
and not being susceptible to common problems that cannot be regulated on the streets, such as rainy
weather, traffic jams or muggings — it can be controlled by using physical barriers (pedestrian pathways,
roofs) and social barriers (the enforcement of behavioural acts, using an array of tools, from social
reprimand until the removal of the unwanted person). (Mennel, 2004; Ortigoza, 2010; Pinheiro-Machado
& Scalco, 2014; Santos, 2004; Silva & Silva, 2014).

The Shopping Leblon is at the Leblon neighbourhood, and it was inaugurated in 2006. It was
created to supply the residents and tourists that stroll around the area with luxury goods and a centre for
social activities such as dining and attending a play at its theatre. Next to it, on its back, there is an area
known as Cruzada de Sao Sebastido. Inaugurated in the year 1950, it was a project from the local council
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in partnership with the Catholic Church, to accommodate the lower income citizens who used to reside
at the Favela do Pinto, that got destructed after an arson.

Composed of ten buildings and 945 apartments, its initial purpose was to integrate the upper class
citizens of Leblon with the lower income citizens mentioned before, giving them all a chance to socialise
and interact at the same place, and to help the workers who would head up to Leblon and Ipanema with
their daily commute, to make it closer and easier.

The Cruzada de Sio Sebastido still carries a stigma of being a comjunto habitacional, which
differentiates from residential buildings and condos as the conjunto habitacional was marketed and directed
towards lower income families. However, since its prime location in a very coveted spot on the city, it is
slowly changing its character due to the gentrification process that is poignant in the area. (C. Costa, 2015;
S. S. R. de Oliveira, 2012; Simdes, 2008).

FIGURE 1. AERIAL VIEW OF THE CRUZADA DE SAO SEBASTIAO
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This gentrification process has two starting marks, that will not be presented chronologically. The
first is the spike on the prices of the square meter in the south zone, which was propelled by the interest
from the real estate market towards the area. There were a few different factors that contributed for this
boom, such as the historical expansion vector of wealthy residents towards the areas, the consolidation
of the character of a symbolic space, the rentability of the scenery of the beach and the lagoon by the
tourism industry and the real estate market, to name but a few factors that were already discussed in this
paper. (Almeida Abreu, 2013; Borges, 2007; Lustoza, 2006; Nunes de Azevedo, 2003; Pequeno, 2008;
Porto Rocha, 1995) .

The area portrayed a complex scenario: even though it is located inside a coveted area of the city,
and therefore is valued and targeted by the real estate market, it also presented social questions that
contradict this movement, such as the presence of drug trafficking cartels, gun-related violence and the
general stigma discussed before. Even though the urban violence questions are not noted in a daily basis,
there is still a pre conceived notion that can be observed while talking with residents of the city or workers
of the surrounding area, as seen during field trips held in the year 2016. (Bulnes, 2017).

The second mark came with the construction of the Shopping Leblon. At the time of the
inauguration, it was publicised that there courses would be given for the local community, in an effort to
promote and train them to work at the mall, and to offer the residents the chance to learn new skills and
practice physical activities. Consulting the website of the mall, there were actions taken during some years
from 2006 to 2016, however there were no informations about the amount of mall wotkers who reside
at the Cruzada de Sio Sebastiao, which does not allow to make an analysis if the so called integration
between the community and the mall was successful.
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Iv. CONCLUDING THE DISCUSSION OF THE CITY OF RIO DE JANEIRO

The luxury market presents its dynamics in a global scale, and it can be also noted in Brazil. Rio
de Janeiro is considered a global city and a touristic hub, being a worldwide recognisable city and its
scenery is exported towards the globe. Considering its character, it attracted luxury brands from another
countries, as it consolidated itself as a luminous point on the network of information and flux, generating
spaces for the expansion and reproduction of these type of consumption. (Castells, 2010; Santos, 2000;
Sassen, 1991, 2002a, 2002b).

As this dynamic are implemented in the city and it acquires its shape throughout the influence of
the real estate market and the capital network of flux, it presents neighbourhoods that are spatial
representation of this relation, and they present themselves as non-places, disproved by their original
characteristics and transformed into a simulacra, a pasteurised and palatable version of its particularities,
toned down to be appealing for a broader audience. (Augé, 1992; Baudrillard, 1970; Debord, 1983;
Merriman, 2009).

The city of Rio de Janeiro presents challenges that are very particular due to its spatial
configuration, its morphology and history, creating a complex scenery that requires a previous analysis
of the factors mentioned and the Brazilian society and its mechanisms of spatial and social reproduction,
to guide a comprehension of the social phenomenas that shape its boundaries and neighbourhoods.

The west zone of Rio has a neighbourhood named Barra da Tijuca, that was considered a suburb
in past days, however it grew up and became a full fledged centrality (Corréa, 1995), offering services that
attends the main part of their residents’ needs, including luxury goods. Those can be found at the Village
Mall, where there are stores, restaurants, cinemas and a theatre, providing an array of options for the
residents and tourists to purchase goods and develop social interactions, holding the position as a
simulacra of a city centre. It was not discussed at length at this paper because it is inserted into an already
coveted area, not posing a direct and strong impact

The south zone is composed of eighteen neighbourhoods, but only two were highlighted in this
paper: Ipanema and Leblon. Even though the south zone is known for their affluent residents, it is not
uniform in the distribution of this wealth and tourists, therefore creating zones of interest for the luxury
market to install their stores. Inside these neighbourhoods, two areas are strategic for this market and
were discussed in this article: the Garcia D’Avila street and the Shopping Leblon.

The Garcia D’Avila street is situated in Ipanema, and it cuts the neighbourhood from the
beachfront up until the LLagoa Rodrigo de Freitas. It holds the title as the most expensive commercial
square meter in the country, being more costly than famous streets that got famous because of that status,
such as Oscar Freire and Haddock Lobo (Sao Paulo). Although it is situated 1,2km away from a fave/a, its
direct door-to-door impact affects the Ipanema area, which is already gentrificated and highly valued at
the real estate market, not posing as a strong factor of this high on the prices of the apartments nearby.

The Shopping Leblon is at the Leblon neighbourhood, and it was built in 2006 to supply the
demand of the residents and tourists of the area for luxury goods. It is situated right by the side of a
conjunto habitacional named Cruzada de Sao Sebastiao — an area built to house the lower income residents
of a nearby favela that was destroyed after an arson, and up until today hosts those families, although due
to its prime location (near famous landmarks of the city and inside a notoriously expensive
neighbourhood), it is suffering a process of gentrification that is slowly changing the profile of its
residents, forcing long-term residents to leave the area as they cannot afford anymore the rent (or even
to buy one unit). This process was accentuated by the construction of the shopping centre, as it influenced
the nearby area, in a manner that is not unusual to be seen in this type of dynamics. (Ortigoza, 2010).

The luxury market and the city of Rio de Janeiro imposes particular challenges for businesspeople
and urban planners, as it needs to guarantee that there will be areas available for economic activities and
also that local residents will not be expelled from their long-time homes and segregated towards areas
with no infrastructure. As this market continues to grow in Brazil, it will be necessary to keep attention
towards its effects.
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MI VIAJE A ISRAEL: RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD
ARGENTINA JUDIA JUVENIL EN DOCUMENTALES SUBJETIVOS.

L VIAJES A ISRAEL. DE LA MILITANCIA AL TURISMO.

Poco antes de la Segunda Guerra Mundial, la Organizacion Sionista planificaba
organizar en Palestina cursos de liderazgo al que concurrirfan activistas seleccionados por
los movimientos juveniles que actuaban en las comunidades judias del mundo, que en
Argentina contaban con miles de participantes de 13 a 21 afios de edad. Los cursos se
concretaron en 1946 y se siguen efectuando desde entonces en el Instituto para Lideres
Juveniles, ubicado en Jerusalén. La participacién era de acuerdo a llaves de
representatividad politica y cuadros activos. Los seleccionados compartian un ciclo comun
de estudios pedagdgicos, para luego cursar seminarios de indole partidaria y experiencia de
trabajo en comunas kibutz. Era una experiencia formativa de 12 meses que hasta 2013
habfan compartido 13.000 jovenes. Los programas de estudios fueron esporadicamente
adaptados a cambios ideoldgicos y politicos en el campo sionista, y a nuevas concepciones
educativas en el campo académico.

La Guerra de los Seis Dias en 1967 impact6 en la juventud judia en el mundo,
surgiendo la demanda de acceso irrestricto de activistas a la experiencia en Israel. Cientos
de jévenes participaron en programas anuales organizados por los diversos movimientos,
incluyendo un periodo de estudios pedagdgicos en el Instituto. La experiencia formativa
consolidaba cuadros y permitia experimentar el trabajo y la responsabilidad personalidad
en las colonias agricola-industriales Kibutz a quienes hasta poco antes eran adolescentes
bajo la responsabilidad de sus padres. También la juventud no encuadrada tuvo acceso
irrestricto a la experiencia en Israel mediante el voluntariado anual. Los gastos de viaje y
manutencion eran cubiertos con el trabajo y subsidiados parcialmente por la Organizacion
Sionista.

La guerra de Yom Kippur en 1973 convocd una nueva ola de identificacion juvenil
al mismo tiempo que escasez de mano de obra en Israel debido a los largos meses de
movilizacién de los reservistas. Asf surgié un nuevo plan Tapuz (Naranja) de voluntariado
irrestricto a partir de los 16 afios de edad, por dos meses en kibutz, durante las vacaciones
escolares en los pafses de origen. Las Intifadas palestinas y la paulatina disolucion de
aquellas olas de identificacién juvenil masiva, as{ como los procesos de cambios internos
en los kibutzim, causaron que programas de ese tipo se mantienen en marcos reducidos.

El irresoluto conflicto entre Israel y los palestinos, y los cambios culturales que
produce la Globalizacién, son interpretados por instituciones sionistas como amenazas a
la identificacién con Israel y a la cohesion étnica. De este modo surgié en 1999 el plan
Taglit (en Hebreo: Descubrimiento), visita de diez dias en Israel, para j6venes de 18 a 26
afios de edad, reconocidos como judios por instituciones comunitarias en su pafs. El viaje
es gratuito, subsidiado por magnates e instituciones, habiendo participado hasta el presente
600.000 jovenes de 67 paises. Por supuesto que en todo momento existio la posibilidad del
viaje turistico o visita familiar afrontando los costos personalmente.

Taglit intenta preservar la cohesién étnica renovando la identificacién judia
mediante la visita turfstica, la experiencia mistica, el encuentro con estudiantes y soldados
israelies de la misma edad y reuniones no faltas de adoctrinamiento. Es una empresa de
gran dimension manejada por contratistas que provee ocupacion a hotelerfa, transportes,
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museos, inyectando importantes sumas a la economia israeli. Los guias de grupos son
seleccionados entre candidatos con motivacion sionista. Cientos de argentinos han
participado en el programa, que, en lugar de aquella experiencia formativa para cuadros
militantes, ofrece una visita turfstica gratuita, con el inico compromiso de no abandonar
el grupo durante la gira. (Shain, Hecht y Saxe, 2012; Collins - Kreiner and Olsen, 2004)

II.  JUVENTUD ARGENTINA JUD{A

Paralelamente a la incorporaciéon de judios a la sociedad civil y la politica en
Argentina, la concepcion sionista se habia adecuado durante el siglo XX a las condiciones
locales en las diasporas. Estos giros ideoldgicos y politicos fueron notables durante la
agitacion popular entre 1966 y 1976. Sectores de la juventud militante en movimientos
sionistas fundados varias décadas antes, reivindicaban las vertientes de izquierda y marxista
en el sionismo y se identificaban con las luchas de liberacion nacional del Tercer Mundo.
No pocos dejaron de lado el activismo comunitario, integrandose a las corrientes politicas
nacionales y organizaciones armadas. (Kahn, 2014, 2015; Gurwitz, 2015; Noijovich, 2010;
Goldman y Dobry, 2014)

Las transformaciones en la politica y la cultura de la Argentina a fines del siglo XX,
impulsaron la re-configuracién de las identidades judias en la opcién entre la
ciudadanizacion, preferida por la mayoria que se aleja de instituciones comunitarias, y la
tradicion en diversos grados de religiosidad adoptada por la minorfa. El activismo que
reclama esclarecer los atentados a la Embajada de Israel (1992) y a la sede comunitaria
AMIA (1994) produjo solidaridad que sobrepasa fronteras étnicas. (Tal, 2010)

La tendencia a normalizar la ciudadanfa impulsa a una ruptura con el pasado, que
se manifiesta en el interés por documentar practicas y acopiar materiales sobre formas
culturales que se conciben destinadas a desaparecer. De este modo, se desarrolla una
identidad judia laica y liberada del peso de la historia y de la responsabilidad por la memoria
colectiva, que consume la nostalgia difundida por artefactos estéticos y narrativos que no
plantean dilemas personales acerca de la identidad. En este contexto posmoderno, la
identidad argentino judia se viste y desviste, es un estilo de consumir, una experiencia entre
otras, una performance, un despliegue de mixturas que desbordan los intentos de definirla.
(Pelacoff, 2007; Ran 2007; Sztajnszraiber , 2011)

111 DOCUMENTALES SUBJETIVOS, CRONICAS DE VIAJE

Enla era del teléfono celular y las redes sociales, los participantes en Taglit y turistas
particulares, registran y publicitan las experiencias de la visita a Israel sin limitaciones.
Algunos jovenes argentinos que estudiaron cinematografia, registraron sus impresiones de
viaje en peliculas destinadas a los circuitos de difusion general, en el modo documental
subjetivo frecuente en el cine documental. (Piedras 2010; Russo, 2007) En auge de este
cine en Argentina luego de las dictaduras reconstruyé lazos y compromisos con identidades
perdidas, modific6 modos de representar la historia social y cultural, contraponiéndose a
los modos de construccion de la subjetividad en el cine institucional o comercial. (Molfetta,
2007) Es un cine que abreva en la historia reciente y en los conocimientos adquiridos en
estudios formales, que interroga mas que propone explicaciones o respuestas, renunciando
a las afirmaciones totalizadoras y otorgando prominencia a la mirada personal sobre lo
social o histérico. (Piedras, 2014) Estos filmes se caracterizan por el dispositivo narrativo
principal que se sostiene durante todo el relato, mientras que el sujeto se conmueve por la
experiencia y el objeto es resignificado por la mirada subjetiva. (Piedras, 2010)
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La crénica de viaje elegida como estrategia narrativa caracteristica en las peliculas
de viajes a Israel, produce la identidad como una performance cinematografica que
entrecruza las motivaciones personales para encarar el viaje, con los comentarios acerca de
los aspectos historicos y sociales que la visita devela. De este modo, el viaje en la dimensioén
geografica es alegbrico a la busqueda de definiciones sobre la propia subjetividad, poniendo
a prueba los vinculos con la etnicidad judfa, Argentina e Israel. (Tal, 2015) Dos de los
filmes aqui enfocados, dan cuenta de la participacion en Taglit: "La parte automatica" (Ivo
Aichembaum, 2012), "Shalom Bomboén" (Sofia Ungar, 2014), mientras que el tercero "Ney,
nosotros, ellos y yo" (Nicolas Avruj, 2015) relata un viaje particular en el afio 2000, que
incluye visita a Gaza.

IV.  "LA PARTE AUTOMATICA"

Manifiesta una identidad fragmentada donde el cineasta es una voz fantasmatica
que investiga la cadena generacional y los vinculos con pasado y presente. La casa de la
abuela en Buenos Aires es un espacio decadente sin presencia humana, habitado por
objetos turisticos tipicos de Israel, acompafiados por recuerdos de comidas judio-europeas
y viejas mujeres. El padre es un rezago del fracasado proyecto revolucionario, presentado
con material fotografico de archivo. Activista universitario en Buenos Aires de los setenta,
voluntario en la revolucién Sandinista de los ochenta, fracasado econémico en la argentina
menemista de los noventa, emigré a Israel dejando atras la familia. Aichembaum es la
tercera generacion, intenta encontrar nexos entre los fragmentos y negocia su identidad
confrontando discursos y mitos que la gira depara y su memoria recupera.

Aichembaum concreta su deseo de visitar al padre aprovechando el plan Taglit.
Los sucesos del viaje aparecen visualmente en orden cronolégico, mientras que la relacion
en voice-over ofrece los comentarios asociativos del cineasta acerca del pasado y presente,
cultura y tradiciéon. El viaje adquiere un aspecto dantesco con el plano general del cielo
rojizo del amanecer desde la ventanilla del avion al aterrizar.

La dialéctica entre la crénica visual y la relaciéon en tono confesional manifiesta
paradojas y decepciones: la cena en el avion servida en recipiente abierto con la advertencia
por escrito de "No comer si esta abierto el envase"; la arquitectura socialista en el kibutz
privatizado le recuerda el country club judio de la abuela en los alrededores de Buenos
Aires; el aroma de la comida en el comedor es similar al de la colonia infantil Zumerland
que frecuentaba la clase media judia simpatizante con el comunismo agrupada en ICUF; el
tradicional saludo Baruj HaBa (Bienvenido) en voz de soldados suena discordante para
quien comparte el desagrado por lo militar latente en la cultura argentina. Una digresion
acerca del poder de las palabras combina el mito "pueblo del libro", el encuentro con un
kabbalista y el recuerdo del lema sionista "Si lo quetéis, no sera un suefio", resalta la
paraddjica vinculacién entre lo mitico, lo magico y la accién politica. Del mismo modo, el
papel que cumplieron judios en los origenes del capitalismo europeo se cruza en la
narracion con la contribucién al socialismo y la solidaridad.

El film desnuda el adoctrinamiento sionista contrastando el discurso de la gufa de
la gira con el intento de filmar el avién de combate que se escucha pasar entre las nubes,
pero Aichembaum deja la critica verbal en boca de otra participante, nacida en Israel, que
expresa desilusion por la transformacion del pueblo judio, de victima en guerrero.

La hibridez argentino judia surge en comparaciones que trascienden el objeto: el
invernadero de tomates sugiere que la experiencia israeli esta orientada a la eficiencia,
mientras que la argentina parece fruto de semillas dispersadas por el viento; el desierto
israeli es cultivado mientras que Patagonia queda desértica; la ciudad de Sderot, entonces
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bombardeada a diario por misiles palestinos, es equiparada a su ciudad natal Rio Gallegos:
localidades de frontera, habitadas por inmigrantes y sus descendientes. En cambio, el plano
de los restos de misiles acumulados es acompanada por una superficial explicacién del guia
acerca de la pugna interna en Gaza, evitando confrontar con la complejidad del conflicto
israeli - palestino, uno de los asuntos mas controvertidos para la sociedad israeli y las
identidades judias.

Una escapada de Avruj a Alemania, finalizado Taglit, enfoca la busqueda de anclaje
afectivo personal en el lugar del pasado odiado colectivamente. Esa dialéctica conduce
también las subsecuentes escenas, comparando entre la relacién con el padre y las
rebeliones democraticas en los paises arabes que destitufan dictadores en la época del viaje.
El plano final de una barcaza que porta la gigantesca estatua de L.énin caido, fragmento de
"La mirada de Ulises" (Angelopoulos, Grecia / Francia / Italia, 1995), ototga una
dimension historica e heroica al proceso de reencuentro y reconciliaciéon del cineasta con
el padre.

El film fue producido en Argentina y apoyado por instituciones del pais del cual es
ciudadano. El catartico epigrafe da cuenta de la hibridez obtenida: el viaje desmitificé su
percepcion de la historia judia y el presente israelf, asi como normalizé la relacién con el
padre, que revalid6 poco después su profesiéon y compone musica para la banda de sonido
del film. La pantalla dividida en la cual corren los créditos al final del film presenta imagenes
de los milicianos Sandinistas en los ochenta y un combate no identificado filmado desde
un drone que sobrevuela. Pasado revolucionario y actualidad mediatizada, cine que
testimonia la lucha armada y documental subjetivo posmoderno, se conjugan en la
identidad argentino judfa que concreta el pasaje de la adolescencia conflictiva a la madurez
de comprensiéon mutua. Aichembaum afirma en un reportaje periodistico que los filmes
facilitan al cineasta reordenar las coordenadas de su identidad, mientras que lo politico
aflora en la nostalgia o la elaboracién del trauma. (Russo, 2015)

V. "SHALLOM BOMBON"

Se centra exclusivamente en la experiencia del plan Taglit, exponiendo un proceso
de disgusto creciente por el cual la cineasta deja de filmar algunos dias antes de finalizar.
El contingente arriba durante la guerra entre Israel y las milicias islamistas en Gaza,
desatada por el asesinato de 3 adolescentes judios de las colonias en Cisjordania en 2014,
imponiéndose un foco hacia lo militar, extrafio a los participantes. Ungar relata en voice-
over la aventura en la cual se embarcé para aprovechar el viaje gratuito y filmar su busqueda
de pareja entre los participantes del grupo, pero casi no hay hombres. Neutralizada la
expectativa erdtica, resta la amistad con la compafiera de cuarto de hotel, que no llena su
soledad existencial.

La autora registra las actividades con camara en mano, unificando su mirada con el
aparato que registra lo concreto, aparece su imagen sélo en una fotografia al principio y
luego en un fugaz encuentro nocturno frente a los juegos infantiles en un shopping center
desierto, donde entrega la cimara a un joven israeli que ofrece su ayuda, pero con quién el
abismo idiomatico impide dialogar. El resultado es una mirada masculina que recorre su
cuerpo de arriba abajo acompafada por la observacion "Que linda, que linda"! en hebreo.
La escena sugiere el mito acerca de las relaciones de género y los modo de cortejar en
Israel, pero el plano que culmina la secuencia, enfocando llaveros con mufiequitos de
soldados israelies colgados en una vidriera, crea un ambivalente recuerdo tutistico, entre
libidinal y bélico, del cruce de miradas que no congenian.
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La pelicula no refiere al pasado histérico y apenas menciona el familiar; los
monologos de Ungar enfocan en si misma. Las diferencias con Argentina y los escollos
que la realidad local presentan a su identificaciéon surgen en preguntas, las exposiciones del
guifa y los didlogos entre los participantes. La relacion en voice-over establece un paralelo
sarcastico entre la vida en el kibbutz que ha dejado de lado el modelo colectivista con la
estadfa en el country club judio portefio; sefiala en boca del guia la dificultad en comprender
el conflicto en Medio Oriente y el Islamismo Radical con los conceptos que se manejan en
el ambito universitario argentino; manifiesta congoja ante el eco de explosiones en la vecina
Siria, sumergida en la guerra civil.

En los minutos finales Ungar relata el encuentro a orillas del Mar Muerto con un
soldado israeli que se refiri6 a los palestinos en tono racista, provocandole angustia y llanto.
El vuelo de una escuadra de aviones militares sobre la zona rompiendo el silencio del
desierto es el impacto que la lleva a interrumpir la filmacion. El comentario final acerca del
intenso bombardeo israeli en Gaza el dia siguiente, sin ninguna referencia al contexto ni
las circunstancias, expresa el desencanto definitivo de un pais signado por la guerra. En
entrevista posterior al estreno del film, dos afios después de viaje, Ungar afirma que el viaje
fue un hito a partir del cual encara en forma mas adulta el conflicto en Medio Oriente y
los conflictos sociales en general, esperando poder visitar nuevamente Israel y Palestina,
fuera del marco de Taglit. L.a pelicula motivé una mejora en sus relaciones con el padre,
sobre quien desarrolla un proyecto documental donde la exploracién cinematografica del
vinculo con las raices familiares y étnicas construye la identidad profesional de la cineasta
argentina judfa. (Gaguine, 2014)

VL "NEY, NOSOTROS, ELLOS Y YO"

Es la crénica de una visita particular prolongada que Avruj realizé en Israel durante
el aflo 2000 poco antes del comienzo de la Segunda Intifada, luego de una anterior
participacion en el plan Tapuz. El director es unos diez afios mayor que los dos anteriores
y trabaja en produccién cinematografica profesional, pero esta es su opera prima como
director. El film fue montado 15 afios después del viaje con material filmado y conservado
desde entonces. El paso del tiempo, la extension de la visita y la independencia del cineasta,
dan lugar a un enfoque complejo y cuidadosamente equilibrado, simétrico. El azar le depara
afrontar, sin guia ni intermediarios, diferentes aspectos y posturas, asi como entablar
conocimiento con palestinos y visitar Gaza. Se acopla a periodistas extranjeros que siguen
los acontecimientos del estallido de la violencia y de ese modo logra para su croénica de
viaje imagenes semejantes a las que difunden los medios.

El trasfondo familiar e historico, judio y sionista, es expuesto al principio del film
en la relacion voice-over, en las palabras de la madre, en planos de libros y fotos sobre las
paredes. El cineasta asume el rol protagénico de quién intenta comprender la complejidad
de Israel y el lado de los palestinos, rechazando la exigencia de tomar partido que plantean
los discursos.

Avruj documenta encuentros disimiles con un judio ortodoxo de origen argentino
que produce musica rock religiosa, con una artista que ha decidido no entrar en zonas
palestinas, con activistas por la paz con los palestinos que si lo hacen, con un adolescente
israeli a punto de ingresar al servicio militar que envia mensaje de paz, con su equivalente
palestino que promete luchar hasta el fin contra Israel. Viajando en transporte publico
hacia Gaza, percibe las tribulaciones cotidianas de quien opta por vivir en una colonia.
Luego establece relacién espontanea con palestinos que lo albergan, dando voz e imagen
a quienes describen la vida bajo la ocupacion, el acoso de los colonialistas y la represion
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por las fuerzas de seguridad israelies. Alli desarrolla una amistad con Ahmed. Sin embargo,
el encuentro con el odio antijudio de algunos palestinos perturba la equidistancia,
preguntandose si estara traicionando a su propio pueblo.

Otras escenas aportan un enfoque periodistico, no personalizado, como el
conflicto entre feligreses palestinos y policias israelies en torno a la plegaria en la mezquita
El Aksa, una visita al enclave israeli vecino a la ciudad palestina de Hebrén, la rutina en los
puestos de control en las rutas explicada en relaciéon al mapa, el entierro de un reservista
linchado por palestinos y la despedida de su hijo frente al féretro. La inminente represalia
israeli lo lleva a visitar nuevamente a Ahmed en Gaza, donde verifica que la equidistancia
dejo de ser relevante, el amigo esta en pie de guerra y Avruj opta por retornar a su pafs.

El cineasta se muestra a si mismo soélo al principio del film, el algunas fotos y
filmacién de sus 13 y 15 afios, y al final del viaje con sus 25, modo grafico de confirmar
que el viaje fue un proceso de maduracion personal. Conociendo diversos puntos de vista
a ambos lados del conflicto israeli-palestino se libera el cineasta de mitologias en la cuales
se formé. El desechar concepciones politicas dicotomicas y aceptar la complejidad que
encontr6 a ambos lados del conflicto reflejan la aceptacién de su hibridez argentino judia,
que no desconoce el pasado, no reniega del vinculo con Israel y no adopta una postura
dictada por ideologfas.

VII. THE END

Las crénicas cinematograficas de las visitas a Israel recuerdan el marco familiar que
sustenta el vinculo con el colectivo étnico, pero cada una asigna distinta dimension a ese
anclaje afectivo. "Shalom Bombén" se destaca entre las tres por la parquedad al respecto
y la total ignorancia del pasado histérico, mientras que "La parte automatica" y "Ney,
nosotros, ellos y yo" recuerdan las persecuciones del pasado histérico y las identificaciones
politicas familiares. En las tres se expresan subjetividades que recuperan el vinculo emotivo
con el pafs, pero manifiestan disgusto o incomodidad por la presencia de lo militar en lo
cotidiano. Ninguno enuncia una postura sionista que implica establecerse en Israel.
Habiendo conocido ambos lados del conflicto israeli - palestino, "Ney, nosotros, ellos y
yo" se refiere a la violencia en forma mds ecuanime, comprende las razones en lugar de
juzgarla desde la lejania geografica y cultural. También al comparar otros aspectos, como
la religion o el discurso, se evidencia que el tiempo disponible y la libertad de movimiento
son cruciales para la negociacion identitaria. "La patte automatica" se destaca en ese
aspecto incluyendo una escapada a Alemania intercalada entre los dias del plan Taglit y en
encuentro familiar, enfocando la conflictiva relacion del judio con el pasado nazi y el
presente cosmopolita. "Shalom Bombén" enfoca solo la gira organizada, que constituye
un espacio cerrado y acongojante, tanto fisica como simbolicamente.

Las tres peliculas se construyen en torno al dispositivo de la crénica y el relato en
primera persona del cineasta en voice-over, escatiman la visibilidad propia. Ofrecen la
vision particular de los sucesos en orden cronolégico, comentandolos con recuerdos y
comparaciones. Nada resta de los antiguos viajes militantes, en estas cronicas de viaje los
cineastas negocian la identidad confrontando con los discursos que los interpelan, sin
adherir a ninguno, los dos films hechos sobre Taglit mencionan expresamente el usufructo
del viaje gratuito con fines personales.

Las tres peliculas construyen la hibridez con el artefacto cinematografico que media
entre el sujeto que registra y el objeto registrado. El tiempo transcurrido entre la
experiencia del viaje y el trabajo de creacién permite cierta perspectiva critica. Manifiestan
pertenencia al grupo étnico de subjetividades que no asumen responsabilidad por la
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persistencia del mismo; son vehiculos de maduracién personal y profesional de cineastas
argentinos judios que hacen su opera prima en la era de inclusion social y multiculturalismo
bajo la postmodernidad individualista.
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TANGO: IDENTIDAD BARRIAL QUE SE HIZO MUNDIAL.

L. A MODO DE INTRODUCCION

En diferentes ciudades del mundo se repite el mismo rito cada noche: nos preparamos
para ir a la milonga. Un lugar, casi un templo, a donde nos encontramos a compartir un
momento, un baile o un abrazo. El concepto abstracto del encuentro es caracteristico del
habitante de la ciudad de Buenos Aires. Se plasma en diversas poesias tangueras, en las que se
menciona al café como institucion, como lugar de reunién, y como espacio de charla, debate y
discusion. El portefio necesita comunicarse, es por eso que a su habla — el lunfardo — le puso
musica; porque si no puede hacerlo hablando, lo hara bailando o tocando.

Actualmente, el mundo nos reconoce por el tango. Se considera como un movimiento
nacional, caracteristico de la Argentina. Pero, no lo es. El tango es netamente metropolitano,
ciudadano y barrial. La Republica Argentina es tan extensa que en ella habitan diferentes
identidades, y el tango es de Buenos Aires. Mas especificamente, de los barrios de la Capital
Federal.

Es un movimiento cultural que atrae a gran cantidad de visitantes extranjeros por aflo, y
muchos de ellos deciden quedarse a vivir en Buenos Aires por su culpa.

Existe una gran ignorancia con respecto a los inicios y a la historia del tango en si misma,
y esto se debe a que a fines del siglo XX este movimiento fue considerado marginal y casi
erradicado de nuestra identidad. Se aferrd gracias a algunas figuras y estrategias culturales.

Por otra parte, el barrio es un espacio importante para cada portefio, es su lugar de
pertenencia, aun mas fuerte que el café y la milonga. El barrio define nuestra forma de habitar y
nuestras elecciones en general.

Esta ponencia forma parte de un trabajo de investigacién que relaciona al barrio del
Abasto con la historia del tango. El Abasto es una construccioén social, no es un barrio formal
ya que no figura en ningiin mapa de catastro. Sin embargo, todos saben a qué se hace referencia
cuando se lo nombra, y tiene una identidad personal. Alli sostengo que todos los caminos de la
historia del tango conducen al Abasto, en sus alrededores vivieron, nacieron, murieron y
debutaron las principales figuras tangueras. A su vez, comparten fechas y momentos histéricos,
yendo asi en un paralelismo histérico. Por eso, todas las referencias de la ponencia son hacia el

Abasto.

La conformacion de la identidad de Buenos Aires es un recorrido con ciertos vaivenes.
Se trata de una identidad que no ha sido decretada, sino que se conforma a partir de aquello que
es externo y que se adopta como propio, para convertirse en autoctono. Asf pasé con el tango,
que es una construcciéon generada a partir del encuentro entre diferentes colectividades y
culturas, que buscaban comunicarse y entenderse.

Estas corrientes inmigratorias se fueron ubicando en algunos barrios de la ciudad. En el
caso del Abasto, se debfa a la posibilidad de acceder a un empleo en el Mercado y a tierras o
habitaciones en casas y conventillos de sus alrededores. El Abasto y el tango comienzan su
recorrido juntos en 1893. En abril de ese afio, directo desde Francia se desembarcan en el puerto
de Buenos Aires Charles Romuald Gardes, y su madre Marie Berth. No se instalaron de
inmediato en el Abasto, pero Chatles, mejor conocido como Carlos Gardel, se vio atraido por
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los alrededores del mercado desde muy temprana edad. Cursé sus estudios primarios en un
colegio de la zona, y solia corretear entre los puestos del mercado en sus ratos de juego. El
principal escenario de su vida fue el Abasto, fue su hogar y lugar de pertenencia. Se convirti6 en
emblema del barrio, todos los vecinos tienen su foto en algun lugar de su casa.

Se fue armando un barrio en respuesta a la instalacién del mercado, todo respondia a las
necesidades de quienes trabajaban en él, y por ende necesitaban habitar en sus cercanias.
Aparecieron diferentes viviendas, hoteles e inquilinatos y conventillos.

Proximos al afio del Centenario de la Revolucion de Mayo (1910), aires contradictorios
se respiraban en la metrépoli. Mientras el lujo y el arte se daban cita en la inauguracién del Teatro
Coloén y las grandes potencias enviaban decorativos regalos, los festejos se desarrollaban en
medio de un decretado Estado de Sitio. Los inmigrantes estaban en el ojo de la mira acusados
de traer nuevas ideologias que atentaban contra la Nacion, como el socialismo y el anarquismo
italiano. Politicamente, una corriente nacionalista surgié en oposicion al inmigrante
denunciandolo como un ser inferior y enemigo de la Patria. El criollo despreciado por barbaro
en el siglo XIX, adquirié un valor positivo en oposicion al gringo y al inmigrante, y tomo sentido
popular. (GUTMAN:2007.125). Se rescato6 la figura del gaucho y todo aquello relacionado al
campo argentino. Desde el ambito politico-intelectual se buscé la manera de responder el
incansable interrogante de la Identidad Nacional. Entre tanta interrelacion cultural era confuso
definir y resolver el Ser Argentino. De manera arbitraria, la identidad nacional fue definida
artificialmente reivindicando el federalismo del interior y la cultura hispanica de base. El conflicto
radicaba en “nacionalizar” a los inmigrantes, las diferentes colectividades se fueron
concentrando formando sus propios barrios y espacios. Claramente, este crecimiento exigio y
demandd una fuerte construccion de obras publicas e infraestructura.

En los suburbios y arrabales, el tango ya estaba presente, se lo escuchaba, tocaba y
bailaba. Habian aparecido las primeras orquestas pequefas y trios, también compositores. Se
daban cita en lugares como Palermo, el Palais de Glace y cabarets del centro y cercanos al puerto.
Lugares donde los menores de edad lograban entrar gracias al “préstamos” de algin pantalon
largo.

El tango era un espacio de encuentro, en el cual no existian diferencias culturales ni
idiomaticas, la musica funcionaba como nexo de unién. Adn no era del todo aceptado.

El Abasto es tango. En la década del "3,0 el mercado y el tango estaban en la cumbre de
su apogeo. En la década anterior, este ritmo arrabalero y procaz habia pasado por su etapa de
tuburios y casas de citas. Paris lo habia aceptado (De Caro y Gardel eran idolos en Francia) y se
instalaba en los salones y cafés del centro, como el “Salén Rodriguez Pena”. Los nifios bien ya
lo bailaban en sociedad y mostraban sus pasos en las primeras pistas portefias. Dejé de ser
patrimonio del Armenonville y el Chantecler para ser compartido y difundido hasta en el cine.
Los ’30 son los afios del tango cinematografico. Gardel habia llevado el tango cancién a Europa
y Estados Unidos, la Paramount lo inmortaliz6 en sus peliculas.

Es la década en la cual confluyen al mismo tiempo los hombres que son “la” historia del
tango: Cobian, Cadicamo, De Caro, Canaro, Troilo, Discépolo, Manzi, Contursi y Gardel, entre
otros. Suele haber una especie de division mental en la cual primero estuvo Gardel y después las
orquestas... o los demas. Pero no; en los ’30 todos se conocieron y compartieron escenarios y
anécdotas. Amores y miserias se hicieron letra y poesia con musica: Nostalgias, Cambalache,
Yira Yira, etc. Las composiciones iban mejorando y los simples grupos se transformaban en
Orquestas tipicas.
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En estos afios, varias de estas figuras pasaron por el Abasto de las siguientes maneras:

Las veredas del mercado guardan las pisadas de los primeros bailes improvisados. Benito
Bianquet, conocido como “‘el Cachafaz”, solia hacer parada en la esquina de Lavalle y Laprida
sacandole lustre a las baldosas del Abasto.

Se bailaba tango en el bar Garibotto, ubicado en San Luis y Pueyrreddn, y en las
academias de Dominguez y Marzotto; también en - Tucuman y Anchorena - el establecimiento
Los Cabreros; el Gran Bonete sobre Sanchez de Bustamante; y en el teatro Olimpo sobre
Avenida Pueyrredon que era propiedad del Cachafaz.

Francisco Canaro tocaba su violin en el bar de Los Loros antes de tener su orquesta
tipica y triunfar en el mundo. Ada Falcon se presentaba, a pocas cuadras, en la varieté del cine
Excelsior junto a sus dos hermanas. Aun sin saber que sus ojos inspirarfan un romantico vals y
serfan la condena del amor pasional que tuvo con Canaro.

El “Bandoneén Mayor de Buenos Aires” nacié en el Abasto. Anibal “Pichuco” Troilo
nacié en una casa ubicada en Cabrera y Anchorena; luego se mudaron hacia Palermo por Soler.
Pero cuenta en algunas entrevistas que sentfa una atraccion, como de iman por el mercado. A
los 9 afios le compraron un bandoneoén, a un vendedor ruso que sélo cobrd 10 de las 50 cuotas
pactadas. Lo llevaron a debutar en una fiesta de La Petit Colén (luego llamado Plus Ultra), sobre
la Avenida Cordoba al 2930. Oficialmente, tocd por primera vez con la orquesta de sefioritas en
el café de Ferraro de Cérdoba y Pueyrredon. Unos afios después llegaria con una formacion al
Palace Medrano. Sus primeros pasos fueron en el Abasto.

Troilo es al bandonedn lo que Gardel es a la cancidén, ambos son sinénimos de tango y
portenidad. En 1932, Troilo tocaba con De Caro, y fueron al cine a ver “Melodfa de Arrabal”;
estaban esperando para saludar a Gardel cuando una mujer abrié un auto y lo desmayé del
portazo. Ese mismo afio, se conocieron en el Chantecler y Pichuco le conté la anécdota a Carlos.
El padre de Troilo, le habia regalado una guitarra a Gardel afios antes del nacimiento de Anibal.

El Gordo fue escuela y formador de grandes musicos y cantores, creador de un estilo
propio, en el cual los cantores se destacaban: Fiorentino, Goyeneche, Rivero. Los cabarets del
centro fueron testigo de sus noches de Whisky, y bohemia: el Marabd, el Tibidabo, el Cafio 14,
entre otros. Pichuco era sensible, de verdad. El corazén se le desgarraba con la partida de cada
hermano. Asi de sentidas fueron por él las muertes de Fiorentino, Discépolo y Manzi; por éste
ultimo compuso “Responso” de corrido en una noche (y se negaba a tocarlo a pesar de la
insistencia del publico).

También le escribi6 al Abasto, una composicion llamada “Nocturno a mi barrio”. En la
cual recitaba, con una acentuacion mas que sentida y capaz de transportar a ese barrio que era
asi... o al menos para éL.

Alguien dijo una vez,

que yo me fui de mi barrio,

Cuando?... pero, cuando?

Si siempre estoy llegando. ..

Y si una vez me olvidé,

las estrellas de la esquina de la casa de mi vieja,

titilando como si fueran manos amigas,

Me dijeron: Gordo... Gordo... Quedate aqui... quedate aqui...
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El 24 de junio de 1935 el cuerpo de Gardel desaparecié del mundo terrenal. Un accidente
de avion en suelo colombiano fue su ultimo escenario. Claro que la noticia detuvo toda la
actividad de la ciudad y paraliz6 a todos los ciudadanos. La radio transmitié la noticia, y al
instante todos los vecinos de la ciudad (al menos del centro), salieron a los balcones y veredas a
corroborar la veracidad de la misma. Se miraban casi sin entender qué estaba pasando...

En los cines y teatros del centro se levantaron las funciones y se dedicaron minutos de
silencio. Toda la metrépoli estaba consternada. Se dispuso el teatro Luna Park para realizar el
velatorio homenaje de Gardel, quien volvié a tierras portefias el 5 de febrero de 1936. La cantidad
de personas que esperaban su ataud era tan numerosa, que el corto trayecto del puerto al teatro
fue lento y tardé mas de lo esperado. Miles se apersonaron para dar el ultimo adids, mientras
diversas orquestas interpretaban las obras de Catlitos, como la de Canaro que ejecut6 “Silencio”.
Al dia siguiente se dio inicio a la procesion que llevaria al zorzal a su nido final: Chacarita. Toda
la avenida Corrientes estaba colmada de seguidores y curiosos. Todos los asistentes vieron llegar
el ataud a la Chacarita y ser depositado en el panteoén, sin embargo, muchos aseguran que Gardel
no muri6 en ese fatidico accidente; encontrando en esa negacion un consuelo que afirma que
Carlos era inmortal. El barrio también se neg6 a dejatlo ir. Asi se inici6 una leyenda que involucra
una casa cercana a la de Jean Jaures, donde el Morocho surgia en medio de las sombras, durante
la noche, y los vecinos escuchaban su voz entonando algunas de sus mejores canciones.

(BARSKY:2004.851)

La muerte de Gardel deja un vacio dificil de ocupar, pero con varios candidatos para
lograrlo. Uno de ellos era Charlo, otro dandy de la época, que se destacaba como cantor, actort,
y artista. Habfa participado en algunas orquestas como la de Canaro, Lomuto y la Victor, como
estribillista; pero su mayor logro fue como solista. Tenia una voz limpia y una pronunciacion
impecable. Su estética lo ayudé a destacarse rapidamente.

Su relacién con el barrio se debe a que Pepe Arias, lo trae para cantar y protagonizar el
film “Puerto Nuevo” de 1936. Algunas escenas se filmaron en las inmediaciones del Abasto,
aunque cueste encontrarlo al verla.

Un afio después de la muerte de Gardel, un incipiente cantor pierde a su padre, y ya sin
norte a seguir se decide a tomar las riendas de su voz y salir a conquistar la platea: Roberto
Rufino, el Pibe del Abasto, habifa debutado en la pefia del O 'Rondemann, y luego hizo carrera
acompafiando a grandes orquestas como la de Cal6 y Canaro.

Rufino no fue el unico pibe del barrio, el mismo afio en el salén ABC de Boulogne Sur
Mer y Tucuman, debuté bailando Roberto Osvaldo Grassi. Habia nacido en la localidad de Azul
pero su familia se mudé al barrio durante su nifiez.

El Abasto fue semillero de tangueros que siempre recordaron a su barrio: entre otros
Lucio Demare, Virginia Luque, José Cicarelli, José Antonio Scarpino, Edgardo Donato y Alberto
Vacarezza.

Lucio y Lucas Demare se destacaron en la industria cinematografica. Lucio compuso
cantidades de tangos para las peliculas de su hermano. Escribi6 el tango “Dandy”, y Gardel se
lo grabé después de conocetlo en Parfs. Demare muri6 en Abasto en 1974.

Scarpino es el autor de “Canaro en Paris”, cada referencia hace que este musico sea cada
vez mas del bartio.

Los cantores José Duran, Roberto Beltran y Carlos Aguirre, eran del Abasto; como asi
también los autores José Marfa Tagini, Lorenzo Traverso, y, el emblematico, Alberto Vacarezza.
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La orquesta de Manuel Piazzano estaba conformada por musicos del Abasto, era previa
ala época de De Caro, por lo que hacian presentaciones vestidos de gauchos y ropas pampeanas.
Esta estética fue erradicada por Gardel y De Caro que sostenian que el tango no representaba al
campo, y por ende impusieron una vestimenta mas acorde a la ciudad: traje o smoking,.

De adolescente, Azucena Maizani se mud6 con su familia al barrio del Abasto, era
costurera y soflaba con ser cantante.

Sobre la calle Gallo, nacié Horacio Salgan. Recordaba que de joven el tango sonaba en
todas partes, a pesar de la existencia de otros ritmos. Debuté en la confiterfa Diamante de
Rivadavia y Castelli en 1944; cerca del mercado.

Es muy comun escuchar entre los habitués del tango una frase templada y de paciente
sabiduria urbana, o de la vida: “El tango siempre esta ahi... esperando... ya te va a llegar”. Esta
frase se le atribuye a Anibal Troilo.

A todos y cada uno de los portenos les llega ese momento — ese instante — en el que sin
pedir permiso - ni paso - el tango se hace presente y ocupa un espacio. Es un segundo que
tardamos en ver que /a vida es nuna milonga, y hay que saberla bailar ... y que los grandes poetas del
tango nos pueden ayudar a dibujarla.

Para cada uno el tango es una abstraccién con una significacion diferente, para algunos
es aquello que significa a sus existencias. Y ahi estamos mirando de reojo a aquellos que lo
definen como un pasa tiempo. Del reojo pasamos a una mirada contemplativa y esperanzada de
que tal vez ya lo van a entender, o ya se van a ir. Nuestro tono es pedante cuando insistimos en
que al tango hay que entenderlo; es para todos, si; pero para todos lo que estén dispuestos a abrir
sus sentidos, a interpretar sus letras, a dialogar con su musica, a caminar sus tiempos, a saborear
su “qué se yo”. Es simple y complejo, es contrariado como los portefios que no seran faciles de
entender.

Discépolo definié el tango como un pensamiento triste que se baila; para Eladia Blazquez
el tango es la vida que se canta. Es una expresion de vitalidad, un sentimiento que aflora a cada
instante. (GOTTLING:2001.144) Y para Mariano Mores es la danza que no necesita ser hablada.
(GOTTLING:2001.138) Es mas simple: la musica de aqui se llama tango (Gltimo tango en
Buenos Aires de Rubén Juarez). El vocablo “tango” ingresé al pais a través de las corrientes
inmigratorias africanas y se traducia como lugar o momento de encuentro y baile. Una vez en
Buenos Aires, tango es el alma de la ciudad, y cada tango es una historia diferente que nace, se
desarrolla, explota y muere en tres minutos.

Yo entiendo al tango como un medio de comunicacion, es un dialogo. Lo definimos
como ese encuentro de soledades acompafadas, pero también es un lenguaje para transmitir
sentimientos e ideas. Cada composicion musical es un intercambio entre los instrumentos que
dan como resultado un pentagrama de notas que se suceden y le dicen al bailarin cémo debe
caminar. Para los que bailamos, el abrazo es donde nos encontramos y conectamos, un ir y venir
de informacién de uno hacia el otro. Dos completos extrafios pueden entenderse a la perfeccion
en tan s6lo 3 minutos; y luego seguir sus caminos. Si el abrazo no es claro nuestras piernas seran
torpes y no dibujaran exitosamente el dictado de los musicos. Es unico el encuentro de dos seres
que se desconocen, que toman contacto y se entregan.

! La vida es una milonga. Letra y musica: Sciammarella/Montén 1941
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Y si asf todavia no nos podemos comunicar, siempre esta el recurso de la palabra. Los
portefios son por demas conocidos por su famoso arte del “chamuyo”, que se ha desarrollado
por afios gracias a su curiosa capacidad de abarcar diversos temas y exponerlos con la mayor
soltura posible.

El chamuyo portefio va acompafiado de su propio dialecto: el lunfardo. Una particular
forma de hablar que tenemos los habitantes de esta ciudad y que deviene del constante
intercambio con las culturas inmigrantes.

El Abasto se destacd, con el devenir del tiempo, como uno de los barrios mas receptivos
de la ciudad, siempre le dio un lugar a las nuevas colectividades, y entre ellas surgi6 la necesidad
de poder comunicarse. Entre las calles del mercado se ofan vocablos franceses, italianos, turcos,
del idish y hasta polacos, que al entreverarse dieron nacimiento a dos nuevos dialectos: el
lunfardo y el cocoliche.

Decir que el lunfardo es un vocabulario — asi, a secas — es decir mucho y no decir nada
(LOPEZ PENA: 1972. 65) Como todo en Buenos Aires, el lunfardo es una construcciéon que se
ha ido transformando en el tiempo. Existen diccionarios varios para orientarnos hacia el
desciframiento de nuestra habla. En un principio se delimité esta jerga al ambito carcelario,
asegurando que habia nacido como un cddigo para entenderse tras las rejas. Pero es aun mas
simple, el lunfardo es basicamente un repertorio de términos inmigrados. (CONDE:1998.13) Es

por ello que es atemporal y anacrénico, en consecuencia y coherencia con el cosmopolitismo de
la ciudad.

El habla de Buenos Aires tiene su marca registrada en el “seseo” o uso exagerado de las
S; acompafado del “che”, y una conjugacion defectuosa de los verbos.

Las ciudades-puertos cosmopolitizan el idioma heredado, agregan a la lengua madre las
variantes naturales de su propia idiosincrasia y las adaptaciones extranjeras oportunas.
(CLEMENTE: 1968.63-64) Claramente, Buenos Aires.

La ciudad le puso musica a su forma de hablar: el tango. Ambos fueron renegados,
aceptados, renovados, reinventados y enriquecidos. Fueron calificados como incorrectos para
luego ser adoptados como propios e identitarios.

Buenos Aires tiene su propia lengua muerta: el cocoliche. El mayor porcentaje de
inmigrantes que recibi6 la ciudad, era el comprendido por los italianos, y de ellos naci6 este
léxico. Un tal Cocoliccio formaba parte de la compania teatral del famoso comediante José
Podesta. A éste le causaba mucha gracia la forma de hablar que tenfa su compafiero italiano,
quien solia entremezclar palabras calabresas con el castellano portefio. Entonces se inspird en él
para crear a un nuevo personaje: Cocoliche. Un éxito en las tablas teatrales.

Por el lunfardo y el cocoliche es que ya no hablamos al td, sino que te hablamos a vos.
Marcada es la diferencia con el resto del pafs en nuestro hablar: ofrecemos otro color y
musicalidad particular. Es una comunicacion desfachatada y propia la del portefio, despojada de
formalismos y protocolos, rozando todo el tiempo el limite entre la complicidad y la
desconfianza. Utilizamos el lunfardo para hablar en cédigo entre quienes lo compartimos y a
escondidas de quienes no.

Bajo el gobierno de facto del "43 el lunfardo sufrié una censura radiofénica por una ley
de defensa del idioma nacional al ser considerado procaz y carcelario; en consecuencia, se
modificaron muchas letras de tango. Recién en 1953 la ley radiofénica fue levantada y el lunfardo
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comenzo a considerarse como un habla popular, desde entonces el diccionario de esta lengua
ciudadana ha aumentado sus hojas.

Los “40 son los anos dorados del tango. Ya sin Gardel; las orquestas se conforman como
las tipicas y cada una va ganando su propia identidad sonora. Asi, es que estaban de gira todas
las noches entre los salones del centro, las confiterias, los clubes de bartio y eventos varios. Es
la época de las orquestas para bailar. Se recuerda la anécdota que cuenta Osvaldo Pugliese: su
padre le decia que si la gente bailaba mientras el tocaba, era porque estaba haciendo las cosas
bien. Por eso, siempre tocaba mirando hacia el publico, hacia sus pies, que no dejaran de
moverse. El tango se transforma en un movimiento popular, entendiendo lo popular como
aquello que es para todos, en cualquier momento, y lugar. No era necesario una disposicion
especial para bailar tango, ni un momento o espacio exclusivo para hacerlo. El tango sonaba en
todas las radios, se publicitaba en todos los periddicos, y los musicos eran estrellas en el cine.
Las orquestas tocaban en vivo, y a diario, en diferentes programas de la radio; algunas eran
estrellas exclusivas de algunos diales. Si bien se daban clases, y atn estaban las academias, el
tango se bailaba como salfa. No se trataba de estudiar pasos, sino que se practicaban y se ponian
en accién en las pistas. Bastaba con abrazarse y entenderse bailando. Es una época donde el
tango esta presente en horarios diurnos, en ambitos familiares, y en los cuales el publico en
general conocia, o reconocia, a los musicos.

Se destacan Juan D’Arienzo, Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese, Carlos Di Sarli,
D’ Agostino — Vargas, Miguel, Cald, entre otros. Cada uno con su estilo personal, y su ritmica
especial. Una zona de la ciudad que se diferencié fue Villa Urquiza, que estaba urbanisticamente
alejada del centro, y tenfa su propio estilo al bailar, mas caminado y al piso.

El tango también estaba transitando una pérdida importante. En 1951, fallece Enrique
Santos Discépolo. Siempre estuvo relacionado con gente del Abasto: Gardel le grabé una gran
cantidad de tangos, como “Yira Yira”, y Azucena Maizani le estren6 “Esta noche me
emborracho” en el Teatro Maipo. Solia visitar las cantinas aledafias al mercado por las noches.
Dicen, que muri6é de tristeza, que el corazén no le aguantd ver las miserias y oscuridades
humanas.

Discépolo se caracterizé por sus letras de tango, en las cuales exponia curdas verdades.
En ellas plasma esa desazon, desilusion y tristeza frente a la naturaleza humana despojada de
valores y moral. Era el filésofo del tango, con preguntas y dilemas que ponian en jaque a
cualquiera.

Ese mismo afio, muere otro importante letrista: Homero Manzi. Fue asi, como Troilo
despide a sus hermanos de la vida, y se gana el mote de “Gordo Triste”.

Con el Abasto recuperado de un terrible incendio, y el tango aun en las pantallas del
séptimo arte; en 1955 se estrena “Mercado de Abasto”. Lucas Demare, hermano de Luis; vuelve
al barrio para homenajear a esta hermosa estructura e inmortalizar su identidad. La actriz
principal es Tita Merello, su personaje es una puestera del mercado que vendia pollos, y a la cual
le sucede una desgracia tras otra. Cada vez que respiraba calma, una tragedia volvia a pasar. Tita
cuenta que Demare fue el director que mas la hizo resongar en toda su carrera.

Los “60 no vaticinaban un futuro prometedor para la cultura portefia. Ya eran moneda
corriente las persecuciones ideoldgicas. Es necesario, tener en cuenta que nos encontramos en
un contexto de golpe de estado. Entramos y salimos de esta década comandados por los
militares. Ejemplo de estas persecuciones es Osvaldo Pugliese, quien se cansé de marchar preso.
Se lo consideraba “peligroso” porque manejaba su orquesta como una cooperativa, y porque
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simpatizaba con el partido comunista. Con esta metodologia, Pugliese se aseguraba que todos
sus musicos cobraran cada presentacion, incluso si él no lograba hacerlo. No se consideraba
superior por ser el director; el crefa que todos los integrantes tenfan la misma importancia. De
hecho, si el violinista no se presentaba la presentacion no podia realizarse; por lo tanto, todos
los iguales frente a la formacién. Don Osvaldo terminé preso en varias oportunidades, y si
pasaba y tenia que tocar; sus musicos ponfan un clavel rojo sobre el piano en representacion de
su ausencia.

Hasta este entonces, las orquestas solfan presentarse en vivo en las radios. Tocaban
dentro de los estudios, y lo transmitian en vivo. Los oyentes se juntaban para escuchar la
transmision, y seguir las novedades de sus musicos favoritos. Hasta que se decidié que era mejor
pasar un disco. Claro que era mas favorable en lo econémico pagar los derechos por
reproduccion de un tango; que pagatle el cachet a una orquesta completa para que venga a tocar.

Las orquestas comenzaron a perder lugares de trabajo; ademas de las radios, ya estaban
prohibidos los bailes de carnaval; y en momento de gobierno de facto se prohibian también las
reuniones numerosas. Sin carnaval, sin radio y sin eventos; el tango no tenfa como sostenerse.

Y llegé la estocada final: un acuerdo firmado entre Martinez de Hoz, las discograficas y
las radios, en 1967; que definia que el Estado decidia qué musica se escuchaba, cuando y dénde.
A partir de este momento, las multinacionales decretan qué se escuchaba, y l6gicamente el tango
no estaba en sus listas.

Los colores fluos inundaron los medios; y con un claro mensaje hacia los jévenes esta
nueva moda musical se impuso de un dfa para el otro. Algo que favorecid este ingreso fue la
cantidad de muertes en el tango; la mayorfa de los musicos estaban mayores o preferfan retirarse.

El 12 de enero de 19060, el primero en irse, y vaticinar el silencio que vendria, fue
Francisco Canaro.

El favorito de Troilo, también falleci6 a principios de la década: Carlos Di Satli. Para esta
década, Julio De Caro ya estaba retirado. Comparte natalicio con Gardel, y por eso el 11 de
diciembre es el dia del Tango. Habia luchado por imponer el tango como género identitario de
Buenos Aires; y se caracterizaba por tocar un simpatico violin corneta. Astor Piazzolla le escribe
y dedica su “Decarisimo”, a pesar de las diferencias estilisticas.

Y continban las necroldgicas... en el “65, ya desmejorado, se muere Alfredo Gobbi.
Quien, de pibe se habia presentado en la casa de Gardel, en el Abasto, para presentarle un
valsecito escrito por su padre. Un afo después, Enrique Delfino fallece. Habia patentado la
estructura de cémo cantar tangos al grabar su version de “Mi Noche Triste”, es quien introduce
el recurso del estribillo en las versiones bailables. Gardel le grabé 26 tangos, o mas. Le cumplio
el suefio a Azucena Maizani de ser descubierta y abandonar el oficio de costurera, la hizo debutar
en una obra de Alberto Vacarezza. También descubrié a Ada Falcon y la llevé a grabar a
ODEON, luego conocié a Chatlo y Gardel. Por su parte, Azucena fue despedida en los "60 en
el teatro Astral a pura fanfarria.

La época dorada de las orquestas llegaba a su fin, pero luchaban por no perder a su
publico. Aquellos que en sus afilos mozos habfan ido al Sunderland, o al Fulgor a sacarle viruta
la piso, no cambiaron el 2x4 por la nueva ola. Entonces, mientras las nuevas generaciones se
iban detras de los pegadizos estribillos; éstos quedaban pegados a la radio, envejeciendo y
escuchando tango: entonces se transformé en “cosa de viejos”. El tango se volvia algo singular,
perdia popularidad, y lentamente era propiedad de una minorfa. Lentamente, el tango era
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empujado hacia un espacio marginal. Queda recluido en la nocturnidad, en lugares como el
Marabu, Cafo 14, y otros cabarets del centro. En alguna que otra confiteria, por las tardes se
podia escuchar algiin tango suelto.

En la pulseada entre las orquestas bailables y Piazzolla, parecia que éste dltimo habia
ganado, ahora el tango era para escuchar, llenar teatros y no para eventos populares y sociales.
Nuevamente, al decir popular no se remite al contexto de econdmicamente accesible, sino que
sea de facil acceso para todos en todo tipo de términos.

Aparecen dos luces al final del tanel: por un lado, Japon. Asi como el tango habia
conquistado Parfs 40 afios atras; ahora lo hacia con la milenaria cultura oriental.

La otra luz también serfa oriental, pero mas cercana: Julio Sosa. Lleg6 directo desde
Montevideo, el apodado varén del tango. Las sefioritas volvieron a suspirar, y los hombres a
sentir inspiracion. Salia en todas las revistas tematicas de tango, tuvo centenares de tapas en
“Cantando” y “Alma que canta”, y le dedicaban todas las paginas posibles.

Hacfa unos anos que Berta, también habia fallecido. Su casa qued6é en manos de
Armando Defino, por testamento personal, y por no contar con otros herederos directos. Asi y
todo, la casa estaba abandonada y tapeada. Misma suerte corrieron los dos bodegones en los
cuales canté Gardel por primera vez: el O "'Rondemann y el Chanta Cuatro, enfrente del Abasto.

Habilitaron la casa de Gardel como tanguerfa. Creyeron que serfa un buen negocio, y que
traerfa nuevo publico al barrio. Los nuevos duefios derrumbaron paredes internas para poder
tener un salon mas grande con lugar para escenario y mesas con sillas; y construyeron camarines
y oficinas en el segundo piso. Tocd Pugliese y luego el Sexteto Mayor. La tangueria no durd
mucho, y nuevamente se volvié a tapear.

El tango también quedo escondido, tapado por nuevos sonidos, nuevas estéticas, y
decisiones politicas de complicada reversion. Asi, nuestra cultura fue enviada al sétano, mientras
que en la superficie bailaban y se movian los jévenes, en una aparente — casi interminable —
primavera a puro color. Mas alld de los cambios que se producen en la sociedad y la rapidez de
los intercambios; aca se produce una bajada desde el poder hacia abajo, con el objetivo de evitar
la reflexion y el pensamiento. Pero se hace evidente que de alguna manera se busca masificar y
evitar el pensamiento, claro que no es una novedad, sélo que se visibiliza ain mas.

Alla por los "70, Piazzolla y Mederos habfan participado de grabaciones de bandas de
rock. En los “90, el rock retoma al tango y lo graba en homenaje.

Los milongueros se negaban a abandonar y soltar al tango, y Buenos Aires le daba un
lugar a las milongas cada noche. El rito milonguero no debia perderse, entonces estaban las
milongas vespertinas en la Confiterfa La Ideal, y por las noches pistas tradicionales en los clubes
de barrio como: Almagro, Sunderland y Sin Rumbo en Villa Urquiza, Viejo Correo en Parque
Centenario, el Fulgor de Villa Crespo, Salén Canning en Palermo; para los mas jévenes aparecia
una nueva pista: La Estrella.

A estas milongas asistia esa generaciéon que se habia negado a cambiar el tango por la
nueva ola. Ellos, en su adolescencia y juventud habian escuchado a las grandes orquestas, vieron
a Troilo y D "Arienzo en vivo. Ellos eran de una generacién de respeto hacia el préjimo y de
escucha; por eso los cédigos. Asi como lo es el café, la milonga es otro templo, por eso se
respetan sus rituales y cédigos de convivencia. Ante todo, se le debe respeto a la pista.
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Salen al mundo nuevos espectaculos en gira: “Tango Argentino” y “Tango x 2”7, Bravo
y Zotto llevan el tango a otros paises, en formato de espectaculo teatral. El tango como un
entretenimiento, el tango escenario. Nada tiene que ver con el baile en las milongas, y produce
un estereotipo de la pollera con tajo, el pafiuelito al cuello, el malevo, y todo con lentejuelas rojas
y negras. Mujeres que vuelan por el aire, haciendo pasos acrobaticos. Se imposta una imagen de
una identidad que no es: turistas se toman fotos en Caminito cual, si fuera la cuna del tango,
disfrazados con este estereotipo. Pero no es culpa de estos productores de espectaculos, ellos
colaboraron en sostener el tango vivo.

Hasta este momento, bailar tango significaba abrazarse y caminar. A partir de ahora,
aparece el paso basico, las diferentes técnicas, y formas de aprender para bailar. Llegando al final
de la década, el gobierno portefio decide dar impulso al tango nuevamente. Se funda la Academia
Nacional del Tango, y se crea el Festival de Tango que ofrecia clases gratuitas y difundia a los
musicos. Quedaban pocos artifices de los afios dorados: Pugliese, Merello, Piazzolla, y Castillo
fallecieron en los "90. Don Osvaldo pasé sus ultimos afios viviendo en el Abasto.

Con el cambio de siglo, los jovenes se acercaron nuevamente al tango. Surgieron nuevas
orquestas y sonidos.

1. A MODO DE CONCLUSION:

Tango no es solo el café, el lunfardo, la musica, el deporte... tango es todo lo que aquello
conlleva y significa: una profunda necesidad del portefio frente al encuentro y la comunicacion.
Y es que cada inmigrante que llegd, fue portefo, El tango es popular porque no importa cémo
ni donde se baile, simplemente esta y se hace. Es popular porque es para todos, es cuestion de
abrazarte y empezar a caminar juntos, siguiendo la musica. Popular porque no importaba el lugar;
podia ser un club de barrio, un evento de carnaval, una juntada social, lo que sea... el tango
sonaba en la radio, en la television, en el cine, y en todos los medios de comunicacién. Sonaba
potque era lo propio, lo popular. Casualmente, existen mas que escasos recursos fotograficos de
estos eventos, son casi un mito de la historia oral. Y justamente, lo popular nunca fue “lo

popular”.

La transicion de los afos "60 y “70, cuando comenzaron a ver que se les acababan los
espacios y las posibilidades, y que irbnicamente se les “permite” tocar en el Teatro Colén. Como
si fuera una falsa recompensa, un premio de consuelo disfrazado como un enorme
reconocimiento. Mientras, por otra parte, se recortaba y no se los dejaba tocar. Me maravilla la
tenacidad, y la persistencia de los tangueros, y de los milongueros, que se mantuvieron ahf
presentes, y negandose a la pérdida: porque el encuentro debe continuar.

Ayer, sin distinciéon de géneros musicales o ambitos sociales; todos sabian quién era
Gardel, luego supieron quiénes eran los artifices de las grandes orquestas, y conocfan a cada
musico y cantor, porque eran estrellas y protagonistas en los medios. Y porque eran resultado y
reflejo de nuestra sociedad.

Hoy, hay generaciones completas que desconocen a los préceres del tango: Gardel es
una estacion de subte, Discépolo un pasaje y Pichuco...

Mientras tanto, el tango cruza cada vez mas fronteras. Ya no es sélo Paris o Japon, existen
milongas en lugares inhdspitos para los portefios, y nuestra cultura es adoptada y adaptada.
Existe el caso de una orquesta japonesa, que canta en espafiol con lunfardo, todos los musicos
vestidos de traje y el cantor de gala — como en Smoking — con kimono.
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Mientras tanto, el Abasto se impone ain en plena urbe portefia. Sigue siendo un punto
de confluencia de diferentes colectividades y sus culturas. Alli los intercambios culturales son
moneda corriente. Nuevamente, 3 de 5 personas no hablan portefio, por lo tanto, aprendemos
y tomamos nuevas palabras y usos.

Hoy como ayer, la identidad del barrio continua intacta: es un espacio de recepcion
inmigrante, de intercambio cultural, y de transiciéon jugada entre el pasado y el presente.

Hoy como ayer, el tango nos sigue exponiendo la verdad, y nos ensefia que no estamos
solos, que somos, porque somos con el otro.
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LA TRANSVERSALIDAD DE GENERO(S)
EN LAS POLITICAS CULTURALES PUBLICAS
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LA TRANSVERSALIDAD DE GENERO(S) EN LAS POLITICAS
CULTURALES PUBLICAS

INTRODUCCION

La investigacién de la cual surge esta ponencia', estuvo fundamentada en el despliegue y
discusiéon de ciertos debates y reflexiones que visibilizan la relacién entre el binomio
subjetivacién/agencia y la nocion de igualdad/inclusion de géneros® en diversas politicas culturales
publicas de la tltima década en la Republica Argentina.

Partimos observando la politica cultural en el marco de lo publico. Por tanto, entendemos
que la Politica Cultural Publica esta interpelada por lo que se concibe acerca de “cultura” en un
momento y espacio gubernamental determinado’. De esta manera la politica cultural publica se
delimita en y desde el conjunto de acciones de quienes detentan el poder estatal dirigido a reforzar,
rechazar, confrontar y/o mnegociar practicas referidas a lo cultural entre los diversos
grupos/colectivos sociales. Paralelamente, son acciones de y desde los diversos grupos/colectivos
sociales dirigidas a reforzar, rechazar, confrontar y/o negociar practicas identitarias. Es decit, la
politica cultural es un proceso politico-identitario que se va (re)construyendo en una permanente
complejidad dialéctica entre quienes detentan el poder del Estado y los diversos actores del campo
cultural en un momento y lugar especifico. Dar cuenta de este proceso permite visibilizar la nocién
de cultura (re)configurada por cada grupo, colectivo, territorio, momento y actor social como asi
también los sentidos y significados que se le otorga a lo cultural (Pais Andrade, 2010).

Por tanto, en la investigaciéon de la cual damos cuenta en esta ponencia, nos propusimos
partir de tres preguntas generales que nos permitieran explicar cémo ha sido demandada la politica
cultural publica en torno a la (re)configuracion identitaria de los diversos grupos/colectivos sociales
desde las “cuestiones de género™: sCémo se (re)significaron las politicas, programas e instituciones
culturales publicas que han sido transversalizadas por una perspectiva de géneros?, ;Cémo fueron
implementadas en territorios especificos? y ¢Cémo impactaron en los proceso de
subjetivacion/agencia y de (re)configuracion de identidades socioculturales los diversos

grupos/colectivos sociales en tertitorios determinados?

En esta ponencia referiremos solamente a las cuestiones surgidas sobre la primera pregunta.

1 “Politica(s) y Género. Configuracién de las practicas e identidades en el escenario nacional actual desde lo cultural y sus
vinculos con las desigualdades sociales y de género. Posdoctorado en Ciencias Sociales, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad
de Buenos Aires, Argentina. 2015-2017. Directora: Graciela Di Marco.

2 Referimos a “géneros” para desbordar el binomio femenino-masculino e incorporar las identidades trans que implican
la materializacién de diversas formas de ser y sentirse “mujeres” o “varones”.

3 Diferenciamos a grandes rasgos las politicas estales, publicas y gubernamentales. Entendemos que las primeras son
pensadas a largo plazo y se vinculan directamente con ciertos principios fundamentales de los estados -afectando a toda la poblacién-
siendo independientes del gobierno de turno. Las segundas, son politicas enfocadas a problemas y/o segmentos especificos que, si
bien pueden trascender un gobierno, en general, se enmarcan en él. Y, por dltimo, entendemos la politica gubernamental como
propia de la gestion de turno.

4 Coincidimos con en referir a la “Cuestién del género” ya que el término nos permite entender que: (...) el género no es
una propiedad de los sujetos ni es un constructo fijo y terminado, condenado a una perpetua repeticién (...) Nos impulsa a detectar
y explicar como los sujetos se en-generan en y a través de una red compleja de discursos, practicas e institucionalidades,
histéricamente situadas, que le otorgan sentido y valor a la definicién de si mismos y de su realidad. Ello implica abrir el interrogante
acerca de qué, como y por qué invisten y negocian, en y a través de estos dispositivos, posiciones y sentidos singulares”. (Bonder,

1998: pp.06).
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«COMO SE  (RE)SIGNIFICARON LAS POLITICAS, PROGRAMAS E
INSTITUCIONES ~ CULTURALES  PUBLICAS QUE  HAN  SIDO
TRANSVERSALIZADAS POR UNA PERSPECTIVA DE GENEROS?

En el marco de los ultimos 12 afios del proceso politico de origen peronista denominado
Kirchnerismo’ en Argentina se delinearon ciertos programas, proyectos y lineas de accion
caracterizados en términos generales, por discursos que rechazaban las miradas del neoliberalismo,
las politicas econémicas desarrollistas y los tratados del libre comercio. Se promulgaron (con
matices por supuesto) politicas publicas destinadas la defensa del Mercosur, el alineamiento
internacional latinoamericano y la revalorizacion de los Derechos Humanos. Asimismo, este
escenario visibilizé ciertas tensiones regionales que estaban presentes en relacién con el acceso de
las minorfas étnicas, sexuales, religiosas, econémicas; y, de integracion de la diversidad cultural (que
ya formaban parte de las agendas publicas a nivel local y a nivel regional) materializando politicas y
programas locales destinados a operativizar la incorporacion de diferentes acciones que
respondieran a los lineamientos de positivas garantias internacionales. A los fines de nuestro
estudio subrayamos: el Pacto Internacional sobre los Derechos Civiles y Politicos (1966) junto al
Pacto Internacional sobre Derechos Econémicos, Sociales y Culturales (1966)% y, una serie de
resoluciones, declaraciones y exhortaciones en favor de la igualdad de las mujeres’ que venian
siendo sancionadas como instrumentos internacionales de derechos humanos.® En este contexto,
surgen y/o se profundizan acciones y programas gubernamentales que resignificardn a ciertas
“minorias” vulneradas como temas de agenda politica y; simultineamente, en poblaciones
construidas como discretas, problematicas, y destinadas a la intervencién del Estado (Foucault,
1978): migrantes, indigenas, diversidad sexual, mujeres pobres, etc.

Desde este prisma, las reflexiones acerca de las politicas publicas relacionadas con aquello
que pueden caracterizarse como derechos culturales y de géneros adquieren en nuestra observacion
un rol relevante. Consecuentemente, nuestras investigaciones vienen profundizando los estudios
sobre las politicas publicas argentinas desde una perspectiva de géneros destinadas a construir
cultura como recurso econdémico, politico y/o simbélico (del Rio Fortuna y otras, 2013).

En este marco es donde la pregunta ;Cémo se (re)significaron las politicas, programas e
instituciones culturales publicas que han sido transversalizadas por una perspectiva de géneros?
construy6 sentido.

5 Se lo denominé Kirchnerismo debido a quienes han liderado el movimiento: el 25 de mayo de 2003 llegaba al gobierno
el Dr. Néstor Kirchner siendo continuado su mandato en 2007 por la Dra. Cristina Fernandez de Kirchner hasta el 10 de diciembre
del afio 2015.

6 Incorporados en la Reforma de la Constituciéon Nacional argentina (1994). Es sustancial, subrayar que en dichos Pactos,
se hacen explicitas las politicas culturales como pieza de los Derechos Humanos (DDHH) fundamentandolas en la obligacién del
Estado de asegurar el acceso y la participaciéon de todos los ciudadanxs en la esfera cultural, como también, instindolo a brindar
posibilidades para que todxs puedan disfrutar de los beneficios morales y materiales que conllevan las creaciones artisticas, cientificas
¢ intelectuales.

7 Podemos nombrar algunas como La Convencién sobre la Eliminacién de Todas las Formas de Discriminacion contra
la Mujer, 1979 (CEDAW); la Conferencia Mundial sobre los Derechos Humanos (Declaracién y Plataforma de Accién de Viena),
1993; la Declaracién sobre la Eliminacién de la Violencia contra la Mujer, 1993; la Convencién Interamericana para Prevenir,
Sancionar y Erradicar la Violencia contra la Mujer (Belem do Para), 1994; la Conferencia Internacional sobre Poblacién y Desarrollo
(Programa de Accién de El Cairo), 1994; la Cuarta Conferencia Mundial sobre la Mujer (Declaracién y Plataforma de Accién de
Beijing), 1995; en otros.

8 La Organizacion de Naciones Unidas (ONU), habia declarado con anterioridad el Decenio de la Mujer (1975/85), a fin
de promover la igualdad, el desarrollo y la paz entre los seres humanos y entre los pueblos, con la incorporaciéon plena de las Mujeres
y la vigencia efectiva de sus derechos.
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L AREAS, PROGRAMAS, ACCIONES.

Como primer paso, para poder responder este interrogante identificamos aquellas practicas,
eventos, lineas de accién y/o programas que dieran cuenta de la incorporacién de un enfoque de
géneros en sus haceres. Para esto relevamos la informacion que brindaba a simple vista en la pagina
web del Ministerio de Cultura de la Nacion Argentina entre los afios 2014 y 2015. Hicimos este
recorte temporal por ser un hito en la historia de las instituciones de Cultura en nuestro territorio
ya que por primera vez Cultura se releva a ambito ministerial convirtiéndose en Ministerio de
Cultura de la Nacion Argentina el 7 de mayo de 2014. Ademids, examinamos (solamente) la
Secretaria de Politicas Socioculturales (Pais Andrade 2014, 2015) y la Subsecretaria de Promocion
de Derechos Culturales y Participacion Popular (Pais Andrade 2014, 2015) por ser las que a “simple
vista” materializaban la perspectiva de géneros en algunas de sus acciones de trabajo.

En el marco de lo que se llamé Secretarfa de Politicas Socioculturales (creada en 2011) las
acciones especificas que incorporaron la perspectiva de género fueron: Cultura Infancia'’; Café

9 Se designa a Teresa Adelina Sellares, conocida como Teresa Parodi (cantautora argentina) como Ministra del mismo.
Hasta la fecha de su creacién habia funcionado como una Secretatia.

La funcién del Ministerio de Cultura de la Nacién era planificar y ejecutar estrategias para la promocién, rescate,
presetvacion, estimulo, acrecentamiento y difusién, en el ambito nacional e internacional. Ademas de su Ministra, el Ministetrio
estaba formado por

Una Jefatura de Gabinete.

Cuatro Secretarfas: 1) La Secretarfa de Politicas Socioculturales compuesta por la Subsecretaria de Promocién de Derechos
Culturales y Participacién Popular. La misma contiene 3 Direcciones nacionales: la Direccién Nacional de promocién de los
Derechos Culturales y Diversidad Cultural; la Direcciéon Nacional de Participacién y Organizacion Popular; y, la Direccion Nacional
de Accién Federal. 2) La Secretarfa de Gestion Cultural compuesta por cuatro Direcciones Nacionales: la Direccién Nacional de
Artes que se compone de una Direccién de Musica y Danza; La Direccién Nacional de Patrimonio y Museos con su Direccién de
Artes Visuales; la Direcciéon Nacional de Politica Cultural y Cooperacidén Internacional; y, la Direccién Nacional de Industrias
Culturales con el area de Mercado de Artesanfas Tradicionales de la Republica Argentina. 3) La Sectretarfa de Coordinacién
Estratégica para el Pensamiento Nacional integrada por la Subsecretaria de Cultura Publica y Creatividad; y, la Direccién Nacional
de Pensamiento Argentino y Latinoamericano que incorpora la Direccién de Asuntos Académicos y Politicas Regionales. 4) La
Secretarfa de Coordinacién y Control de Gestién con sus tres direcciones: Direccién General de Administracién, la Direccién
General de Asuntos Juridicos y la Direcciéon General de Tecnologia y Sistemas.

Un area de Auditoria Interna.

La Direccién Nacional de Planificaciéon y Articulacion integrada por el Centro de Produccién e Investigacion Audiovisual
(CePIA) y el Sistema de Informacién Cultural de la Argentina (SInCA).

Una Direccién de Comunicacién y Prensa; un area de Ceremonial y Protocolo.
Un Archivo Central.

Datos extraidos de la pagina oficial del Ministerio (27-04-2015). A partir del afio 2016 la conformacién ministerial se ha
ido modificando.

10 Programa orientado a lograr que los nifios y las nifias sean parte de los procesos culturales. La propuesta no traté
solamente de garantizar el acceso a una cultura de calidad o hacerlos participes de las politicas culturales planificadas; buscé, ademas,
fundar una alianza estratégica con los chicos y las chicas para construir en conjunto la cultura que queremos.
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Cultura'’; Puntos de Cultura'?; Derechos Humanos". Especificamente en su Subsecretaria de
Promocién de Derechos Culturales y Participacion Popular se llevaron a cabo desde el afio 2014
diferentes actividades relacionadas con tematicas asociadas a las “desigualdades” e “inequidades”
socioculturales; a los fines de este escrito nos interesa identificar las siguientes actividades: el Panel
Tania Hermida: “Las mujeres no hablamos solo de mujeres o de género” y el panel Mujeres en
lucha'* ambas realizadas en el marco del Foro Nacional y Latinoamericano por una Nueva

Independencia”.”

Asimismo, desde la Secretaria de Cultura Publica y Creatividad (creada en 2015) pudimos
registrar ciertas actividades relacionadas a la tematica de géneros -que se suman a los ambitos
ministeriales relevados- como la charla “El patrimonio vivo, desde la perspectiva de género” en el
matco de Primer Encuentro Nacional de Patrimonio Vivo.'" (Datos extraidos de la pagina oficial
del Ministerio, 20-04-2015 y de entrevista con funcionaria realizada durante de septiembre de 2015).

11 El programa nacié en 2005, con la intencién de multiplicar espacios de debate en toda la Argentina. El punto de partida
fue la certeza de que el didlogo y la reflexién son herramientas fundamentales e imprescindibles para construir una sociedad mas
plural e inclusiva. El objetivo fue sencillo, pero ambicioso: a través de encuentros y conferencias gratuitos, intelectuales, funcionarixs,
cientificxs, artistas, economistas y periodistas de todo el pais comparten y ponen en discusién sus opiniones, expetiencias y
conocimientos ante el publico, en torno a una amplia diversidad de tematicas, culturales, sociales, educativas, politicas y econémicas,
buscando interaccién y reflexién conjunta. Los ejes centrales de debate de 2014 fueron: medios de comunicacién; economia y
Fondos Buitres; rol y politicas de Estado; inclusién; identidad; energfa; derechos humanos; género y cultura. Ademds, para
acompafiar y fortalecer los procesos de transformacion social del pais, el programa apuntd a generar actividades culturales junto con
Casas del Bicentenario, centros culturales, Puntos de Cultura, bibliotecas populares, sociedades de fomento y clubes, entre otros
organismos, para asi llegar a todos los puntos del pais, de un modo hotizontal y descentralizado. Se incorporaron: el ciclo Ocho
mujeres. Cinturas césmicas del sur, que propuso reflexionar, a través del teatro y la poesia latinoamericanos, y homenajear a las
mujeres escritoras de América Latina; y las Revistas Orales, ediciones multidisciplinarias en soporte digital, donde se trataban asuntos
de actualidad nacional, como dialogo interreligioso y género.

12 Los objetivos del programa Puntos fueron promover la organizacién popular a través de la cultura comunitaria: las
organizaciones seleccionadas para formar parte del Programa reciben apoyo econémico y equipamiento multimedia pata registrar
sus acciones y producir materiales de comunicacion. Ademas, forman parte de una red federal de organizaciones socioculturales de
intercambio y cooperacién de experiencias de desarrollo comunitario. Esta Red Nacional de Puntos de Cultura estaba integrada por
250 organizaciones sociales y comunidades indigenas de todo el pafs, que fueron seleccionadas en las dos primeras convocatorias
del Programa, realizadas en 2011 y 2012.

13 El Programa tenfa como objetivo promover practicas de participacion que, desde una perspectiva integral de los
derechos humanos, permitiera reflexionar acerca de las problematicas presentes en nuestra sociedad. A través de charlas, talleres y
muestras, se buscaba concientizar acerca de la trata de personas, la equidad de género, la erradicacion de la violencia institucional y
el trabajo infantil; fortalecer el accionar de los organismos de Derechos Humanos nacionales, en pos de alcanzar “memoria, verdad
y justicia”, recuperando las historias de vida de Ixs detenidxs desaparecidxs, y prestar apoyo a las organizaciones sociales orientadas
a la promocién de estos objetivos. Estas iniciativas permitian facilitar la comprensién de los derechos culturales, que constituyen
aspectos esenciales para la construccién de una sociedad mas justa y democratica.

14 http:/ /www.cultura.gob.at/noticias/ mujeres-en-lucha-otro-de-los-temas-debatidos-en-tucuman/
15 http:/ /www.cultura.gob.at/noticias/ tania-hermida-las-mujeres-no-hablamos-solo-de-mujeres-o-de-genero/

16 http://www.cultura.gob.ar/noticias/ el-patrimonio-vivo-desde-la-perspectiva-de-genero/
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IMAGEN 1: MUJERES EN LUCHA

NUEVA
INDEPENDENCIA

Foro Nacional y Latinoamericano

Fuente:http://www.cultura.gob.at/noticias/mujeres-en-lucha-otro-de-los-temas-debatidos-en-tucuman/

Especificamente en actividades de intervencion territoriales, desde el Programa Derechos
Humanos dependiente de la Secretarfa de Politicas Socioculturales se han llevado a cabo
chatlas/talleres de Promocion de la Igualdad de Género: “Todxs iguales, todxcs diferentes” en distintas

localidades de las provincias argentinas de Enfre Rios” y Chaco'® en el marco de  “La Semana por la
Egquidad de Géneros”.

17 http:/ /www.cultura.gob.at/noticias/ se-inicio-en-entre-rios-la-semana-por-la-equidad-de-generos/

18 http:/ /www.cultura.gob.ar/noticias/los-jovenes-protagonistas-de-la-semana-por-la-equidad-de-genero-que-concluyo-
en-chaco/ -y- http://www.cultura.gob.ar/noticias/arranco-la-semana-por-la-equidad-de-genero-en-chaco/
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IMAGEN 2: SEMANA POR LA EQUIDAD DE GENEROS

Fuente: http:/ /www.cultura.gob.ar/noticias/arranco-la-semana-por-la-equidad-de-genero-en-chaco/

Por tanto, a partir de las areas, programas y acciones identificadas nos interesa reconstruir
algunas las narrativas que resignificaron estos quehaceres para dar cuenta de la transversalizacion
de la perspectiva de género en las tematicas abordadas.

N Narrativas

En este apartado, nos interesa sintetizar diferentes discursos y practicas que hemos
identificado como también relevar las posibles nociones de subjetividades “femeninas/masculinas”
de ciertxs actores que fueron parte de las areas, programas y acciones identificadas en el punto 1:
instituciones, investigadorxs, funcionarixs y talleristas en los afios que duraron estas actividades."

Una de las panelistas del encuentro realizado en la capital de la provincia argentina de San
Miguel de Tucuman® afirmaba: “La cultura de hoy es nna cultura de la visualidad que, como nunca antes,
irrumipe en lo cotidiano, pero ha devenido en una industria de la subjetivacion (...) entretener para producir”’ Esta
afirmacién parecerfa estar innovando en una actitud disruptiva de las propias practicas

19 Es importante remarcar que no hemos podido acceder a Ixs “beneficiarixs” directxs e indirectxs de las acciones
culturales a las que estamos refiriendo debido al cambio de gestiéon gubernamental a nivel nacional en diciembre de 2015 que ha
cerrado los programas que veniamos observando en la investigacién ampliada.

20 Participaron, Catalina Alarcén, productora general de MAFLTV (Mapa filmico de un pafs) de Chile. La cineasta
ecuatoriana Tania Hermida, formada en la Escuela Internacional de Cine y TV de San Antonio de Los Bafios, Cuba; y, la especialista
en imagen y sonido saltefia Daniela Seggiaro, junto a la moderadora del panel Marfa de los Angeles Tovar Pineda, doctora en Ciencias
Psicolégicas por la Universidad de La Habana.
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materializando que las diversas formas del lenguaje (imagenes, palabras, etc.) son formas de
(re)conducir poder. En consecuencia, se convertirfa en necesidad:

“(...) pensar en otro tipo de mujer que ya no sea la princesa de los melodramas, sino una mujer
popular, una mujer como las que venimos escuchando en estos foros (...) Si encontramos ese nuevo
género, que nada tiene que ver con la princesa, vamos a encontrar quiza una nueva manera de
narrarnos como pueblo latinoamericano.” (panelistas)

Por su lado en la Chatla “E/ patrimonio vivo, desde la perspectiva de género”*

Ciudad de Buenos Aires Rostagnol, afirmaba que:

que se realiz6 en la

“Cualquier hecho cultural esta atravesado por el género” y que la mujer juega un rol primordial en
la transmision generacional del patrimonio.?? Sin embargo, “Hay actividades que realizan las mujeres
que son valoradas por la comunidad, pero que son tradicionales. Las mujeres son vistas como
guardianas de una tradicién. Ahi hay una doble lectura, porque la tradicién también esta
subvalorada” (Rostagnol, 12-08-2015).

Es decir, 1a necesidad de visibilizar:

“(...) la tension de pensar en los derechos culturales”, y se agreg6: “Muchas veces, se habla de
diversidad cultural y se apunta a la igualdad, pero también hablar de diversidad cultural puede estar
escondiendo la desigualdad. Y las mujeres estan en el medio de esa tension (...) El desafio, entonces,
es mantener relaciones equitativas y lograr que cada comunidad lleve adelante las practicas que crea
que son mas adecuadas.” (Rostagnol, 12-08-2015).

No obstante, la expositora expresoé algunas situaciones donde se produce la paradoja:

“En ocasiones, algunas relaciones inequitativas de género son vistas desde afuera como parte una
cultura, lo que ocurre con las pricticas de mutilacién genital femenina en algunas comunidades. En
nombre de la diversidad cultural, se dice que hay que preservar esas costumbres y que no se puede
intervenir. Tal vez esta bien, tal vez estd mal, pero creo que es precisa la problematizacién de estos
casos” (Rostagnol, 12-08-2015).

Estas citas nos permiten (someramente) dar cuenta como se fue incorporando un discurso
con perspectiva de género en las acciones y eventos culturales. Analizar la politica cultural publica
desde esta Optica nos demanda estar atentxs a las narrativas con las cuales se (re)construyen
subjetividades “diversas” en el marco de y desde las acciones concretas. No obstante, pareceria
que en dichas narraciones se homogenizan y hegemonizan distintos procesos de desigualdad
genérica en el nombre del “respeto y tolerancia” a “lo diverso” naturalizando y/o legitimando
desigualdades socioculturales. Ante esto, y para complejizar estos discursos que visibilizaron Ixs
investigadorxs y funcionarixs que identificamos en estas actividades entrevistamos a dos
trabajadoras de la cultura que estuvieron a cargo de las charlas/talleres enmarcadas en /z Semana
por la Equidad de Géneros™.

21 “¢El patrimonio tiene género?” dictada por la antropdloga uruguaya Susana Rostagnol.

22 “En 1997, Unesco llevo a cabo un programa para investigar el rol de las mujeres en el patrimonio cultural inmaterial,
y los hallazgos revelaron que la mujer juega un papel muy importante en esto, sobre todo, en la transmision intergeneracional”

(Rostagnol, 12-08-2015)

23 Nos parece interesante observar que a partir de la nueva gestién de gobierno en la Argentina (el 10 de diciembre de
2015 asume Mauricio Macri la presidencia trayendo con él un proyecto de pais diferente al anterior). En este sentido, lo cultural
toma una mirada distinta y se (re)ordena la estructura ministerial pasando el Programa de Derechos Humanos y sus acciones en
cuestiones de géneros -que estamos analizando- a ser lineas transversales inmersas en los diferentes programas que se lleven a cabo.
Asimismo, de 10 personas que integraban el Programa habian quedado 3 en el momento en que realizamos las entrevistas
(febrero/matzo de 2016) quienes atn estaban sin tareas concretas.
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II. TERRITORIOS

Aquellas nos contaban que la idea de trabajar las tematicas de Género llegd por un contacto
personal (una de ellas es militante en Derechos Humanos) en el afio 2013 con la directora de una
Organizacion que trabaja Trata de personas con fines de explotacion sexual a nivel federal. En esta
oportunidad, sin embargo, no se logran unificar objetivos de trabajo ya que la Organizacion queria
llevar a cabo un “Gran Evento Cultural” para la visibilizaciéon de la problematica y las funcionarias
del Ministerio querifan llevar a cabo acciones que intervinieran directamente en diversos territorios
del pais. No obstante, queda instalada la inquietud en las trabajadoras del Programa quienes a partir
de 2014 plantean al interior de la Secretaria objetivos y acciones territoriales destinadas a trabajar
las diversas tematicas en relacion a “/a designaldad de géners” (Funcionaria, 19-04-2016, Bs. As.)

Asi, a partir de 2014 con el mismo presupuesto y las mismas diez personas que trabajaban
en el Programa se proponen el Taller de Promocién de la Igualdad de Género: “Iodxs iguales, todxs
diferentes”. Con estos talleres y 3 personas (de las 10) a cargo, viajaron a diferentes lugares del pais
donde fueron interactuando con diferentes actores locales y por tanto visibilizando diferentes
problematicas: violencia verbal en el noviazgo (y a veces fisica), violencia a varones gays, mujeres
lesbianas, violencia familiar, violencia contra las mujeres por parte de parejas y/o ex patejas, trata
de mujeres con fines de explotacion sexual, denuncias a las comisarias locales por su actuacioén en
ciertos casos, dificultades de las comisarfas de La Mujer para el trabajo cotidiano en estos temas,
etc.

En este marco, se llevan a cabo las actividades denominadas Sezana por la Equidad de Géneros
que se realizaron en las provincias de Entre Rios (del 25 al 28 de agosto de 2015) y de Chaco (del
27 al 31 de julio de 2015), desde donde se trabajaron tematicas contra las violencias, el respeto a la
diversidad y la igualdad de derechos. Eran guiadas por la intencion de “(...) generar espacios de debate
 facilitar la visibilizacion de las problemiticas sociales derivadas de las redes de explotacion bumana, y hacer aportes
que permitan erradicar los abusos causados por las violencias sociales de cualguier tipo” (Funcionaria, 19-04-
2016, Bs. As.). Las acciones fueron conducidas por medio de chatlas, talleres (“Econonia del cuidado”,
“Mujeres libres de violencia™, “Otras masculinidades”, “El bordado como traze”, “El taller de Promocion de
Ioualdad de Género y de Comunicacion Popular”), proyeccion de peliculas y documentales (“Puja, venir al
mundo”, “No hay Trats”) y muestras artisticas (“E/las quieren contarnos”) dirigidas a distintos publicos,
en especial a Ixs jovenes.” Por tanto, las actividades enmarcadas en este ciclo abordaron tematicas
como la mirada y la imagen que tienen y desean de si mismxs, la construcciéon de la identidad, las
diferencias entre los géneros, diversidad sexual, la trata de personas con fines de explotacion sexual
y la multiplicidad de violencias que se generan. En resumen, “(...) conceptos y temas como sexo, género,
patriarcado, heteronormatividad y division social del trabajo fueron objeto de debate y reflexion durante el encuentro”
(coordinadora del Programa de Derechos Humanos de la cartera de Cultura nacional, 31/07/2015,
Chaco). Todos en estrecha relacion con la nocién de la equidad de género como derecho humano:
"Fue emocionante y conmovedor ver a tantos jovenes comprometiéndose con esta lucha por los derechos humanos.”

(Idem)

Sin embargo, las trabajadoras del programa contaban en situaciones de entrevistas los
diferentes obstaculos que tuvieron que enfrentar en las distintas localidades en las que intervinieron:
tensiones politicas partidarias locales que se materializaban en muchos casos obstaculizando la tarea
(no les daban sonido, no convocaban gente, tenfan que ellas mismas hacer los contactos

24 Se hicieron presentes referentes sociales, de derechos humanos y de organizaciones sociales. Ademas, artistas locales
presentaron trabajos relacionados con la tematica. Las actividades contaron con el apoyo de la Subsecretaria de Promocion de
Derechos Humanos de la Nacién; el Ministerio de Trabajo, Empleo y Seguridad Social; el Consejo Nacional de las Mujeres y la
Coordinacién de Articulacion Estratégica, y el Programa de Fortalecimiento de Derechos y Participacion de las Mujeres Juana
Azurduy.
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institucionales locales para realizar la tarea en escuelas, Centros Culturales, etc.); falta de recursos
economicos y “humanos”, relaciones “machistas” donde los referentes locales hombres no se
dirigfan a las referentes nacionales mujeres para organizar: “(...) aunque el chico que viajaba con nosotras
no tenia jerarquia ministerial preferian hablar con él que conmigo que era la representante de Nacion.”

(Coordinadora del Programa, 19-04-2016, Buenos Aires)

Por ende, la gran dificultad que tuvieron para articular con Ixs diversxs actores locales por
cuestiones de politica interna y “machismos” enquistados es una de las grandes deudas en los
territorios que las entrevistadas consideran que quedaron de las acciones que llevo a cabo el
Programa. Otro “desacierto” que plantean las trabajadoras es haber pensado que tenfan mas tiempo
y/o que el programa perduratia (a pesar del cambio de gestién) para continuar con la tarea en la
que se habfan embarcado entendiendo lo cultural como “(...) espacios de transformacién”. Suman,
ademas, la “(...) angustiosa sensacion de haber realizado acciones directas, haber abierto temas y ahora no tener
la posibilidad de trabajarlas, devolverlas en el territorio (...)” (Funcionaria del Programa, 19-04-2016,
Buenos Aires).

Una de las direcciones que pensaban tomar en 20106, luego del diagnéstico territorial, referfa
a intervenir en menos territorios y centrarse en los lugares donde mas dificultades concretas habian
detectado.

I11. CONSIDERACIONES FINALES

En sintesis, la visibilizacion de las problematicas que se han ido trabajando -discursiva y
territorialmente- desde las politicas culturales publicas nos permite observar y poner en dialogo los
temas/problemas en cuestiones de géneros puestos en la agenda de algunas acciones y/o programas
en los ultimos afios. Asi, pudimos observar dos grandes lineamientos para abordar las cuestiones
de géneros desde dicho campo en esos dos afios: los ejes prioritarios de Ixs investigadorxs,
funcionarixs de los distintos ambitos de la cultura y sus instituciones en y desde las practicas “mas
académicas”; y, Ixs talleristas/docentes, funcionatixs e instituciones locales de los diferentes
tertitorios en y desde las distintas chatlas/talleres.

De lo observado podemos identificar que mientras por un lado se difundieron vy
reflexionaron las problematicas y las cuestiones de géneros enfocadas en las mujeres en el campo
cultural-artistico-patrimonial; por el otro, se intervino en diferentes territorios con problematicas
de agenda en relaciéon al ser “mujer” y “varén”. Paralelamente; mientras que los discursos
“académicos” supusieron interrogantes politicos /conceptuales novedosos al campo cultural, las
practicas tetritoriales mostraron vacios politicos/conceptuales novedosos al campo social abriendo
y/o profundizando desigualdades existentes. Ademads de visibilizar, en muchos lugates, tematicas
en la agenda local que tensionaron la tarea especifica y pusieron en exposicion a diversxs actores
locales hasta el momento no cuestionados.

En esta linea, pudimos identificar algunos de los nicleos tematicos en cuestiones de géneros
de la agenda “feminista” publica nacional y las problematicas territoriales de las personas de carne
y hueso: violencias en el noviazgo, violencia a varones gays, mujeres lesbianas, violencia familiar,
violencias contra las mujeres por parte de patrejas y/o ex parejas, trata de mujeres con fines de
explotacion sexual, denuncias a las comisarias locales por su actuacion en ciertos casos, dificultades
de las comisarfas de L.a Mujer para el trabajo cotidiano en estos temas, otras.).

En otras palabras, las diversas acciones culturales publicas con perspectiva de géneros que
se han llevado a cabo en los ultimos afios en la Argentina -que hemos logrado identificar a partir
de un area ministerial especifica- han interpelado (con matices) a Ixs diversxs actores locales que
participan del campo cultual. En otras palabras, han generado la posibilidad de (re)pensarse en y
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desde las complejidades especificas como mujeres/varones situadas/os. Sin embatrgo, no han
logrado transverzalizar los diagnosticos, disefios y ejecuciones del “plan estratégico” de cultura
publica. Por tanto, la garantia de “igualdad de géneros” en el campo cultural nacional implicé que
Ixs diversxs actores que participaban en los espacios culturales imbricaran las cuestiones de géneros
en diferentes y desiguales condiciones segun sus propios intereses, demandas y expectativas.

Afirmamos entonces, que la transversalizacion de la perspectiva de géneros en las politicas
culturales publicas estuvo desvinculada de la produccion de las mismas resultando politizadas (o
despolitizadas) de formas desiguales.

En este sentido, sefialamos como la decisiéon politica del nuevo gobierno votado en 2015
de interrumpir el Programa de Derechos Humanos y de las escasas actividades con perspectiva de
géneros que hemos identificado en el plan cultural nacional, nos enfrenta con nuevos desafios para
pensar como seran significados, resistidos, cuestionados y habitados los géneros y las sexualidades
en el campo de lo cultural en los préximos anos. Ademas, nos habilita a discutir si serd necesaria
(como vimos en las acciones y programas analizados) la presencia de diferentes actores
pertenecientes a lo que Graciela Di Marco (2011) denominé “Pueblo feminista”. Es decir que, en
cada espacio institucional, social y/o territorial la posibilidad/imposibilidad de reflexionar
cuestiones de géneros quede vinculada a la presencia de actores sociales y/o personas que estén en
“tema” y quieran problematizatlo.

Consecuentemente, urgimos llevar a cabo etnografias de programas, proyectos y/o acciones
culturales que logren visibilizar como las politicas publicas en el campo cultural son el resultado de
matices, encuentros, desencuentros, tensiones, negociaciones y resistencias entre Ixs diferentes
actores que participan de las acciones socioculturales en “lo cotidiano” y/o en “lo politico”. Para
poder asi denunciar al Estado el derecho de la transversalidad de género(s) en las politicas culturales
publicas para garantizar la busqueda de “igualdad de géneros™ en el acceso, produccion y vivencia
de lo cultural.
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ESTADO DE COISAS INCONSTITUCIONAL E A CONCRETIZACAO
DOS DIREITOS FUNDAMENTAIS DOS PRESOS NO BRASII. SOB
UMA PERSPECTIVA DIALOGICA

I. INTRODUCAO

O debate acerca dos elevados indices de criminalidade e o incremento da populagao
carceraria nos ultimos anos tem sido objeto de inimeras controvérsias no Brasil e demonstra
uma urgente necessidade de refletir sobre a (in)eficacia do nosso atual sistema de justica
criminal.

Diante dos inimeros casos de violéncia, especialmente nas grandes capitais, vem se
propagando a chamada cultura do medo — “obsessao securitaria” (GARLAND, 2008),
gerando cada vez mais angustia e pavor social, com forte influéncia do sensacionalismo
midiatico (NATALINO, 2007), o qual contribui para a formac¢ao de um senso comum que
pugna pela atuagao estatal mais severa e punitiva, ainda que se necessite adotar uma postura
arbitraria e violadora de direitos humanos (PASTANA, 2003; SERRA, 2011; GOMES;
SABADELL, 2010).

Esse reforco de verdadeiro Estado de Policia, como a unica forma de combater a
criminalidade, vem ensejando uma politica publica de encarceramento em massa' e,
consequentemente, aumentando a cada ano o percentual de pessoas privadas de liberdade,
sem que o sistema prisional receba investimentos na mesma proporgao.

Pesquisas e dados — a serem apresentados na primeira parte deste artigo — relevam
que os carceres tém perfil préprio, ou seja, sao integrados precipuamente por homens,
negros, de baixa escolaridade, com idade entre dezoito e vinte e quatro anos, demonstrando
uma tendéncia a permanente segregacao de pessoas que historicamente ja se encontram em
zonas de exclusao social.

A relevancia do presente trabalho justifica-se pela prote¢ao dos direitos fundamentais
da populagdo carceraria - pessoas em situacao de vulnerabilidade e que muitas vezes sio
esquecidas pela sociedade e pelos atores politicos” - destacando-se, principalmente, o respeito
a integridade fisica e moral do preso, cuja efetividade demanda investimentos por parte do
Estado, nem sempre disposto a fazé-lo.

Em 2009, a divulga¢ao do Relatério da Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) do
Sistema Carcerario (BRASIL, 2009), tornou publica uma realidade por poucos vivenciada,
narrando em detalhes o “inferno dos carceres” e as condi¢Ges desumanas a que estavam
submetidos aqueles que se encontram sob a custédia do Estado, sendo diariamente

1 Conforme se observa a partir dos ultimos relatérios do Ministério da Justica, demonstrando que o Brasil se
encontra entre 0s quatro paises com a maior populagio carceriria do mundo, com tendéncias de aumento dos indices,
diversamente dos Estados Unidos, China e Russia, que vém tentando reduzir seus numeros. (BRASIL, 2014, p. 15)

2 O desinteresse dos poderes politicos, Executivo e Legislativo, pela populagio carceraria, dentre outros motivos,
esta relacionado com o fato de os presos terem seus direitos politicos suspensos, logo, nao podem votar enquanto estiverem
privados da sua liberdade. Além disso, trata-se de uma minoria que é deixada a margem pelos proprios membros da
sociedade, os quais nio se preocupam em lutar por seus direitos. Entretanto, democracia nio significa apenas a expressao
da vontade da maioria, mas também a tutela e o respeito aos interesses da minoria. Maia (2014, p. 9), na tentativa de
encontrar solugBes praticas para a diminui¢do dos alarmantes indices de criminalidade, destaca que a inércia estatal
apresenta-se como um dos principais obstaculos a ressocializa¢do dos presos e que o “abandono carcerario se da, dentre
outros motivos, pela falta de interesse politico em investir na recuperagio dos detentos, posto que estes investimentos nio
trazem reconhecimento e visibilidade politica, ja que os que se beneficiam diretamente das melhorias ndo podem votar
naqueles que as promovem.”
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desrespeitados em seus direitos mais basicos, sem condi¢des minimas de higiene, tratamento
médico, vestuario e alimentacao.

Seis anos ap6s, é possivel perceber que pouco — ou nada — foi feito, visto que, em
maio de 2015, ajuizou-se perante o Supremo Tribunal Federal a Arguicio de
Descumprimento de Preceito Fundamental (ADPF) n. 347 — ainda em curso -, relatando os
mesmos problemas e as graves violagoes a direitos fundamentais que ocorrem no interior
das penitenciarias de todo o Brasil, configurando verdadeiro estado de coisas inconstitucional
— ja reconhecido pela Corte Suprema em medida cautelar -, exigindo-se a adogao de politicas
publicas para reverter tal cenario.

O estado de coisas inconstitucional, categoria de origem colombiana, pressupde a
violagio grave e massiva a direitos humanos®, decorrente da omissio do poder publico,
demandando para sua solu¢ao uma série de providéncias que dependem da atuacio conjunta
de diversos 6rgaos (CAMPOS, 2015), o que demonstra a pertinéncia com o caso brasileiro.

Examinando as sustentagées orais no julgamento da ADPF n. 347, verifica-se que
houve unanimidade quanto as condigdes degradantes em que vivem os presos, sofrendo
diariamente violacdao aos seus direitos mais basicos, sendo necessarias mudancas drasticas
para alterar esse quadro. Por outro lado, divergéncias surgiram (I) no tocante a legitimidade
do Supremo Tribunal Federal para atender e impor a adogao das medidas requeridas, bem
como (II) a inutilidade da importacao para o Brasil de uma categoria que nao foi capaz de
solucionar nem mesmo os problemas do sistema carcerario do pafs de onde provém.

Diante das referidas criticas, o presente artigo tem por objetivo analisar o estado de
coisas inconstitucional em sua origem, suas peculiaridades, bem como sua contribui¢ao para
o modelo brasileiro, notadamente no que se refere a identificagdo de litigios estruturais* e 2
forma como devem ser tratados, demandando a colabora¢iao e o comprometimento de todos
os envolvidos.

Assim, a partir de uma metodologia descritiva, qualitativa, parcialmente exploratéria
e de pesquisa bibliografica e jurisprudencial, sustenta-se a hipotese de que a efetiva
concretizagao de direitos fundamentais, especialmente quando envolvem litigios de natureza
estrutural, depende de uma atuagdo dialbégica e cooperativa por parte dos poderes
constituidos, responsaveis por garantir e materializar os preceitos constitucionais.

Dessa forma, busca-se demonstrar que a referida importagao do instituto nao
pretende reafirmar a supremacia judicial, ao contrario, visa estimular a politica colaborativa -
pautada em um viés verdadeiramente democratico - na concretizagao dos direitos
fundamentais. Para tanto, adota-se uma interpretagio a luz das teorias dialbgicas
institucionais’, ressaltando a necessidade de identificacio de problemas que envolvem
diversos 6rgaos do Estado e que, por isso, dependem da colaboracio de todos, inclusive da
sociedade, para que seja possivel reverter o dramatico cenario.

3 O presente trabalho adota como sinonimas as expressdes “direitos humanos” e “direitos fundamentais”, em
que pese ter ciéncia de suas distingdes técnicas. Os primeiros guardam relagdo com a ordem internacional, por meio de
tratados e convengdes que visam resguardar, dentre outros direitos, a vida, a integridade, a dignidade, a liberdade ¢ a
igualdade, aspirando validade universal. Os segundos, por sua vez, se referem aos direitos essenciais a0 homem, que sejam
reconhecidos e positivados na ordem juridico-constitucional interna de cada Estado. (SARLET, 2005)

4 Litigio estrutural, que serda melhor abordado ao longo do trabalho, diz respeito a situa¢des que alcangam um
grande numero de pessoas, necessitando da atuagio de diversos érgios, em uma tentativa de reformulacdo do cenario atual,
por meio da implementagdo de politicas publicas capazes de superar falhas anteriores. (CAMPOS, 2015)

5 Visando alcangar uma perspectiva de equilibrio institucional, as teorias dial6gicas institucionais, de origem
canadense, propdem um modelo que propicie uma atuagdo mais cooperativa entre as Cortes ¢ as instituigdes politicas,
estimulando o intercambio entre os agentes estatais, de modo a garantir maior efetividade e concretizagio aos preceitos
constitucionais. (HOGG; BUSHELL, 1997)
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1I. PARADIGMA PUNITIVO E VIOLACAO AOS DIREITOS
FUNDAMENTAIS DOS PRESOS NO BRASIL

Sob um viés dogmatico contemporaneo a analise do sistema juridico-penal brasileiro
pressupOe a observancia de sua relagio com os preceitos constitucionais, notadamente no
que tange a protecao e a garantia dos direitos fundamentais que pretendam a materializacio
da dignidade da pessoa humana (FERRAJOLI, 2002). Assim, a correlagao entre o Direito
Penal — englobando aqui também o Direito Processual Penal — e a Constitui¢do presume a
existéncia de limites ao poder punitivo estatal, que nao podera apresentar-se arbitrario a
pretexto de tutelar bens juridicamente relevantes e de manter a ordem e a paz social.

Nessa perspectiva, para que o cidadao seja privado de sua liberdade, o Estado devera
observar o carater util da pena, nio podendo esta servir como mero instrumento de vinganca
do ofendido contra o agressor (BECCARIA, 1999), motivo pelo qual o constituinte de 1988
preocupou-se em elencar no rol dos direitos e garantias fundamentais o respeito a integridade
fisica e moral do preso, vedando, ainda, penas de tortura, bem como tratamentos desumanos
ou degradantes’.

Em ambito infraconstitucional, a elaboracao da Lei de Execucbes Penais — Lei n.
7.210/1984, reconheceu também a importancia em conferir assisténcia ao recluso,
determinando que tenha, direito a alimentagdo, saide, instalagdes higiénicas, atendimento
médico, dentre outras garantias que lhe assegurem tio somente a privagao de sua liberdade
e nao de sua propria existéncia como ser humano. Tais medidas assistenciais visam atribuir
carater ressocializador a pena, proporcionando condi¢Oes para a harmonica integragao social
do condenado que, ap6s o cumprimento da pena, deve ter chances de se reinserir na
sociedade’.

Na esfera internacional, o Brasil também se demonstra um pais com caracteristicas
humanitarias, tendo ratificado tratados como a Convencao Americana sobre Direitos
Humanos (1992) e a Convencao contra a Tortura e Outros Tratamentos ou Penas Cruéis,
Desumanas ou Degradantes (1989), que corrobora o disposto no artigo 4° da atual
Constitui¢ao, segundo o qual a Republica Federativa Brasileira deve reger-se em suas relagoes
externas de acordo com a prevaléncia dos direitos humanos.

No entanto, a despeito de toda constru¢ao doutrinaria e do arcabouco normativo
que orientam e regem nosso sistema de justi¢a criminal, a pratica revela uma realidade que se
opera em sentido diametralmente oposto, causando grande perplexidade naqueles que estao
preocupados em analisar o Direito para além de seus discursos idealizados (KANT DE
LIMA; LUPETTI BAPTISTA, 2010).

Esse paradoxo é verificado a partir de dados extraidos de relatorios oficiais,
especialmente do Levantamento Nacional de Informacdes Penitencidrias - INFOPEN?®, que

6 Nesse sentido, conferir artigo 5°, incisos XLVII e XLVIII, da Constitui¢ao da Republica Federativa do Brasil,
de 1988.

7 A respeito do carater ressocializador da pena e das medidas que visam tal objetivo, conferir a Lei de Execugdes
Penais, especialmente os artigos 10 a 27, bem como os artigos 40 a 43.

8 Publicado pelo Ministério da Justica em junho de 2015, o dltimo relatério do INFOPEN utilizou como fonte
dados coletados pelo Departamento Penitenciario Nacional - DEPEN — junto as unidades prisionais brasileiras. Ressalte-
se, ainda, que “Os dados sobre as pessoas privadas de liberdade alocadas nas carceragens das delegacias, sob a gestdo da
Policia Civil, foram informados pela Secretatia Nacional de Seguranca Publica, Senasp/M] que os coletou junto as
Secretarias Estaduais de Seguranca Publica, e instituicdes policiais. Infelizmente o dado ndo foi obtido para todas as

unidades da federagdo. Para os estados que nio enviaram o dado, foram utilizadas as informacgdes disponiveis para
dezembro de 2013.” (BRASIL, 2014, p. 11)
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conta com a colaboragio do Férum Brasileiro de Seguranga Publica’. Logo na apresentagio
o relatério destaca uma tendéncia no Brasil de grande crescimento dos indices de
encarceramento, ressaltando que o pafs “ja ultrapassou a marca de 622 mil pessoas privadas
de liberdade em estabelecimentos penais, chegando a uma taxa de mais de 300 presos para
cada 100 mil habitantes, enquanto a taxa mundial de aprisionamento situa-se no patamar de
144 presos por 100.000 habitantes”. (BRASIL, 2014, p. 6)

Com isso, o pafs se consagra em quarto lugar com o maior numero absoluto de
presos, como ¢ possivel verificar no grafico abaixo, ficando atras apenas dos Estado Unidos,
China e Russia, que, a0 inverso do nosso pafs, ttm buscado reduzir suas taxas de
encarceramento.

Em 14 anos, a populagio carceraria apresentou um expressivo aumento de 267,32%,
significando a necessidade de haver grande numero de vagas no sistema penitenciario para
receber tanto presos provisorios como presos definitivos. No entanto, o que podemos
perceber, a partir dos dados oficiais, é uma realidade que retrata a existéncia de déficit na
quantidade de vagas, cujo crescimento nio consegue acompanhar a velocidade com que
aumenta a populacdo carceraria, tendo como consequéncia a supetlotagao do sistema
prisional.

No que tange especificamente ao numero de presos provisorios, ou seja, pessoas que
se encontram privadas de sua liberdade sem que tenham sido definitivamente julgadas, os
numeros sao alarmantes; dentre as vinte e sete unidades da federacao, em doze, encontramos
uma quantidade de presos provisorios que ultrapassa cinquenta por cento do total da
populacio carceraria'’. Além disso, os dados revelam que o numero de presos provisétios
(249.668) é quase igual ao déficit de vagas no sistema carcerario (250.318), deixando clara a
necessidade de melhorias na infraestrutura dos estabelecimentos penais caso se pretenda
manter uma politica de crescente encarceramento.

Em pesquisa realizada pelo Instituto de Pesquisa Econdémica Aplicada — IPEA,
intitulada “A aplicacio de penas e medidas alternativas”'', constatou-se que 54% dos
processos em que o juiz aceitava a dendncia corriam contra réu preso, decorrendo, na grande
maioria dos casos analisados (86,9%), de prisao em flagrante, sendo convertida em provisoria
em 73,3% dos casos.

A pesquisa demonstra que a grande recorréncia de prisdes cautelares, deixando o réu
privado de sua liberdade durante o curso do processo, revela uma logica inversa ao disposto
nos artigos 312 e 313 do Cédigo de Processo Penal, que estabelecem uma série de requisitos

9 “Desde sua criacio em 2006, o Férum Brasileiro ou Administracio Penitenciaria, cujos resultados de Seguranca
Publica (FBSP) tem concentrado esforcos na producio e qualificacio das estatisticas sobre seguranca publica e justica
criminal, induzindo o debate sobre transparéncia e prestacio de contas. O Anuario Brasileiro de Seguranca Publica tornou-
se referéncia ao sistematizar dados de diversas fontes, antes dispersos, e consolidou-se como importante instrumento para

a melhoria das estatisticas criminais no pais, contribuindo para a criacio do Sistema Nacional de InformacSes de Seguranca
Publica, Prisionais e sobre Drogas (SINESP) em 2012.” INFORMATIVO..., 2016, p.12; ANUARIO..., 2015).

10 Grande destaque deve ser dado ao estado de Tocantins que atingiu a proporg¢io de presos provisorios acima
de setenta e cinco por cento, excedendo em muito a média nacional.

11 Trata-se de pesquisa realizada por demanda do DEPEN, publicada em 2015, objetivando a prospecgio de
uma politica criminal voltada a implementa¢io de penas e medidas alternativas. Para tanto, tomou-se por base de
investigacao as seguintes Unidades da Federagio: Alagoas, Distrito Federal, Espirito Santo, Minas Gerais, Para, Parana,
Pernambuco, Rio de Janeiro e Sao Paulo. “Com base em amostra desenhada pela equipe do Ipea para cada uma das UFs
selecionadas, foram escolhidos processos, distribuidos entre varas criminais e juizados especiais, com baixa definitiva em
2011. Os formularios para coleta de dados foram compostos por questdes fechadas, abrangendo, entre outras, variaveis
relativas ao perfil sociodemografico do autor e aquelas estritamente processuais, que pudessem fornecer subsidios para a
compreensio do fluxo do sistema de justica criminal.” (INSTITUTO..., 2015, p. 7).
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para a decretagio da prisio preventiva, como forma de assegurar sua excepcionalidade.’
Assim, a prisao cautelar, que na pratica ¢ decretada de forma recorrente, perante a lei
apresenta-se como medida excepcional, corroborando o principio constitucional da
presuncao de inocéncia.

Outro dado relevante demonstra que dentre os réus que responderam ao processo
presos, aproximadamente 37% sequer foram condenados, ao final, a pena privativa de
liberdade, de modo que “o fato de que praticamente quatro em cada dez presos provisorios
nao recebem pena privativa de liberdade revela o sistematico, abusivo e desproporcional uso
da prisio provisoria pelo sistema de justica no pais” e, ainda, a preferéncia pelas penas
privativas de liberdade. (IPEA, 2015, p. 37-38)

O Codigo Penal, em seu artigo 33, prevé as formas de cumprimento das penas
privativas de liberdade, podendo ser: em regime fechado — estabelecimento de seguranca
maxima ou média -, em regime semiaberto — colonia agricola, industrial ou estabelecimento
similar -, ou em regime aberto - casa de albergado ou estabelecimento adequado, devendo-
se levar em consideragdio os parametros previstos no paragrafo segundo do referido
dispositivo."

Dessa forma, a escolha do magistrado acerca do regime de cumprimento de pena
guarda estreita relagdo com a politica de criagdo de vagas, de modo que a decretagao de
cumprimento em regime aberto ou semiaberto depende da existéncia de local adequado para
tal, nos termos definidos pelo Cédigo Penal.

Os dados nos permitem perceber o grande déficit, em todo o pais, de
estabelecimentos préprios para cumprimento de pena em regime aberto, sendo certo que em
mais da metade das unidades da federacdo nao se consegue alcangar nem 1% das vagas. No
tocante ao numero de vagas para o regime semiaberto, apesar de, no geral, nio apresentar
uma situagdo tdo critica quanto a anterior, chama aten¢dao a quantidade de unidades da
federag¢ao em que o somatoério das vagas do regime aberto e semiaberto ndo consegue atingir

12 Cédigo de Processo Penal. Art. 312. A prisio preventiva poderd ser decretada como garantia da ordem
publica, da ordem econdmica, por conveniéncia da instrugio criminal, ou para assegurar a aplicagdo da lei penal, quando
houver prova da existéncia do crime e indicio suficiente de autoria.

Paragrafo dnico. A ptisdo preventiva também podera ser decretada em caso de descumprimento de qualquer das
obriga¢bes impostas por for¢a de outras medidas cautelares (art. 282, § 4°).

Cédigo de Processo Penal. Art. 313. Nos termos do art. 312 deste Codigo, sera admitida a decretagdo da prisdo
preventiva:

I - nos crimes dolosos punidos com pena privativa de liberdade maxima superior a 4 (quatro) anos;

1T - se tiver sido condenado por outro crime doloso, em sentenga transitada em julgado, ressalvado o disposto
no inciso I do caput do att. 64 do Decreto-Lei no 2.848, de 7 de dezembro de 1940 - Cédigo Penal;

111 - se o crime envolver violéncia doméstica e familiar contra a mulher, ctianca, adolescente, idoso, enfermo ou
pessoa com deficiéncia, para garantir a execucio das medidas protetivas de urgéncia;

Paragrafo unico. Também sera admitida a prisio preventiva quando houver duvida sobre a identidade civil da
pessoa ou quando esta ndo fornecer elementos suficientes para esclarecé-la, devendo o preso ser colocado imediatamente
em liberdade ap6s a identificagio, salvo se outra hipétese recomendar a manutengio da medida.

13 Cédigo Penal. Art. 33. § 2° - “As penas privativas de liberdade deverdo ser executadas em forma progressiva,
segundo o mérito do condenado, observados os seguintes critérios e ressalvadas as hipoteses de transferéncia a regime mais
rigoroso:

) o condenado a pena superior a 8 (0ito) anos deverd comegar a cumpri-la em regime fechado;

b) o condenado nio reincidente, cuja pena seja superior a 4 (quatro) anos e nio exceda a 8 (oito), podera, desde
o principio, cumpri-la em regime semi-aberto;

¢) o condenado nio reincidente, cuja pena seja igual ou inferior a 4 (quatro) anos, poderd, desde o inicio, cumpri-
la em regime aberto.”
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20% do total, causando grande espanto o estado de Alagoas, que apresenta 0% das vagas
destinadas aos referidos regimes. Esses dados relevam, portanto, uma forte tendéncia a um
sentenciamento mais rigoroso, visto que o judiciario, por vezes, acaba sendo influenciado

pela oferta de vagas em regime fechado, dificultando também a progressao do regime.
(BRASIL, 2014)

Ademais, é possivel constatar que em diversas localidades o nimero de vagas para
presos provisorios supera as vagas para pessoas ja condenadas e, mesmo assim, ainda
apresenta taxa de ocupacao superior a dos presos que cumprem pena em regime fechado,
submetendo individuos que ainda podem ser absolvidos as precarias condi¢des do carcere.
(BRASIL, 2014)

Os dados extraidos da pesquisa do INFOPEN (BRASIL, 2014, p. 36-46) revelam,
ainda, o perfil das pessoas que integram a populagao carceraria brasileira, compondo-se em
sua grande maioria por negros (61,67%), homens (94,22%), jovens — entre dezoito e vinte e
quatro anos (30,12%) — e com baixa escolaridade — até o ensino fundamental completo
(75,08%), demonstrando, portanto, que o sistema penitenciario, via de regra, abarca aqueles
que se concentram em zonas de exclusao social.

O Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2015) corrobora as demais pesquisas
mencionadas, demonstrando que quase 40% da populagio carceraria em 2014 era composta
por presos provisorios, bem como a evolug¢ao da populagio prisional no Brasil em nimeros
que variam entre 90.000 presos em 1990 e 607.731 presos em 2014. A situacao do sistema
prisional ¢ tao grave que a Corte Interamericana de Direitos Humanos ja condenou o Brasil
a cumprir medidas provisorias para garantir aos presos condi¢des minimas que assegurem
sua integridade fisica'.

I.  VIOLACAO A DIREITOS FUNDAMENTAIS: ESTADO DE COISAS
INCONSTITUICONAL

A grave e massiva violagdo a direitos humanos, decorrente de omissdes por parte do
poder publico, configura verdadeiro estado de coisas inconstitucional, fazendo-se necessarias
modifica¢Oes estruturais que demandam a atuagao conjunta dos agentes estatais, bem como
o engajamento por parte da sociedade civil, atuando na fiscalizagao. Demonstra-se, com isso,
que o reconhecimento de tal cenario - de total desrespeito as garantias fundamentais e,
portanto, ao principio da dignidade da pessoa humana — admite, ainda que de forma
excepcional, a intervencao da Corte Suprema, a fim de promover estimulos aos demais atores
do Estado a implementarem medidas capazes de por fim a tal situacio. (CAMPOS, 2015). *°

O estado de coisas inconstitucional deriva da jurisprudéncia colombiana, tendo sido

14 Como exemplo, ¢ possivel citar a determinagio da Corte Interamericana, em relagio ao Complexo
Penitenciario de Pedrinhas, localizada em Sao Luiz/MA, no sentido de: “Requerer ao Estado que adote, de forma imediata,
todas as medidas que sejam necessarias para proteger eficazmente a vida e a integridade pessoal de todas as pessoas privadas
de liberdade no Complexo Penitenciario de Pedrinhas, assim como de qualquer pessoa que se encontre neste
estabelecimento, incluindo os agentes penitenciarios, funcionarios e visitantes.” (CORTE INTERAMERICANA DE
DIREITOS HUMANOS, 2014).

15 Trata-se, portanto, de hipéteses que extrapolam a esfera de demandas subjetivas, nio estando relacionadas a
acbes pontuais e a casos especificos, mas sim a tutela de um nimero indeterminado de pessoas. em Nesse sentido, assinala
HERNANDEZ (2003, p. 206-207): “la presencia de un juez constitucional mucho mds activo socialmente, mas
comprometido con la busqueda de soluciones profundas a los problemas estructurales que padece nuestro Estado y que
repercuten en el disfrute cotidiano de los derechos fundamentales de los asociados. En definitiva, un juez constitucional
que no si limita a impartir justicia para casos particulares mediante una sentencia que tiene efectos de cosa juzgada
interpartes, sino que asume una verdadera dimensién de estadista, erigiéndose en un agente de cambio, adoptando
decisiones de gran calado que trascienden la esfera de lo particular, cuya ejecucién compromete la actuacion coordinada de
diferentes autoridades publicas, y cuyo