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Resumen: Las precursoras que consolidaron su obra artistica y
literaria en los afios 20 y 30 del siglo XX, establecen un nuevo
modelo de mujer que desafia los canones establecidos y que
participa activamente en los movimientos modernistas y de
vanguardia de la época. Estas autoras y creadoras dejaron una
herencia sustentada en su actividad constante y de referencia en
campos tan variados como la escritura, la pintura, la escultura, la
ilustracion o la filosofia. Pero sus aportaciones a la realidad
espafola estan todavia poco estudiadas y, en su gran mayoria,
han quedado al margen de las antologias y los manuales de arte
y literatura hasta nuestros dias. De ahi, la importancia de revelar
los nombres y rescatar las obras de estas mujeres pertenecientes
a la Generacion del 27, en una etapa de entreguerras, de
vanguardia femenina nunca vivida antes en Espafia. Una de esas
pioneras fue Marga Gil Roésset (1908-1932) escultora,
ilustradora y poetisa que se mantuvo proxima a la esfera literaria
méas destacada de la época. En su corta vida dio sobradas
muestras de innovacion y experimentacion que tendremos la
oportunidad de mostrar para reivindicar y valorar su trabajo y
recuperar su memoria del olvido.

Palabras clave: Mujeres artistas, llustracion, Escultura, Diario
poético, Generacion del 27.

Abstract: The precursors who found their artistic and literary
works accepted during the 1920s and the 1930s established a new
template for women seeking to defy the canon and participate
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actively in the modernist movements at the forefront of their era.
These powerfully creative minds left a legacy forged from a
constant and notable presence in fields as diverse as literature,
paintings, sculpture, drawing and philosophy. However, their
contribution to Spanish work at the time was relatively neglected,
largely remaining a mere footnote in the literary and artistic
anthologies and textbooks of their own eras. There is, therefore,
an obligation to seek out the identities and celebrate the works of
these women of the Generation of '27, whose unprecedented
volume of feminine creative output, during a period between two
world wars, had never been experienced before in Spain. One of
those pioneers was Marga Gil Roésset (1908-1932): sculptor,
artist and poet; who remained close to the most celebrated literary
circle of the era. During her short life she produced many
innovative and experimantive works, that we now have the
opportunity of rescuing from relative obscurity and appreciating
in terms of their true artistic value.

Key words: Women artists, Illustration, Sculpture, Poetic diary,
Generation of 27

1. LA FAMILIA ROESSET Y SU EDUCACION ILUSTRADA.

Margarita Gil Roésset nacio el 3 de marzo de 1908 en Las
Rozas (Madrid), en el seno de una familia acomodada de la alta
burguesia de gustos refinados e inquietudes artisticas Yy
culturales®. Hija de Julian Gil Clemente (1872-1934), ingeniero
militar, y de Margot Roésset Mosquera (1883-1934),
descendiente por rama materna de gallegos ilustres, cuyos
origenes se pueden remontar al S. XVII, y por la paterna de un
ingeniero francés que llegd a Espafia en la primera mitad del s.
XIX a realizar las instalaciones ferroviarias entre Portugal y
Espafia. Fruto de este matrimonio nacieron también: Consuelo
(1905), Pedro (1910) y Julian (1915).

1 En su familia existen varias artistas femeninas dedicadas a la creacion
pictérica como es el caso de su tia Maria Roésset Mosquera (1882-1921) y su
prima Marisa Roésset Velasco (1903 -1976).
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El alumbramiento de Marga, como era llamada por su familia,
fue complicado hasta tal punto que los médicos temieron por su
vida, aunque felizmente las previsiones fallaron. Parece ser que
su madre durante meses tuvo a la nifia en brazos sin dejarla nunca,
hasta que estuvo completamente curada. Escribe Ana Serrano?
que “su familia cuenta que Marga apoyaba la manita en la barbilla
de su madre” y tanto fue el tiempo que paso junto a ella en
aquellos meses que cuando por fin la pequefia tuvo buena salud y
podia dejarla en la cuna, a Margot “le quedd una sefial en la
barbilla alli donde Marga ponia su manita que tardo semanas en
desaparecer” (Serrano, 2003). Los lazos que unirian a Marga con
su madre durante toda su vida siempre serian muy estrechos hasta
convertirse en un estricto control de la madre sobre su hija.

Margot, ademas de belleza y elegancia innatas poseia una
solida formacién artistica y cultural que estaba decidida a
transmitir a sus hijos. Apoyada por su marido, educaron a sus
hijos con esmero desde una estricta moral religiosa pero selecta
desde la perspectiva artistica e intelectual. Margot se volcé en la
formacion de sus hijas consiguiendo que, desde temprana edad
hablasen cuatro idiomas (Consuelo y Marga dominaban inglés,
francés y aleman), aprendieron a tocar el piano, asistian a
conciertos, visitaban museos y a menudo viajaban por Europa, es
decir, tuvieron una educacion exquisita que no era en absoluto
habitual que se impartiera a las “sefioritas” en ese momento.

Consuelo y Marga asistieron al Colegio de las Madres
Irlandesas® de Madrid, para cursar estudios reglados, pero tras
comprobar que la formacion que ellas tenian era superior a la que
impartian las mojas, abandonaron las clases a los pocos meses y
continuaron su instruccion bajo la supervisién de su madre. Por
las mafianas las nifias estudiaban idiomas, historia y arte con
profesores particulares y por las tardes su padre les ensefiaba

2 Ana Serrano Velasco, familiar de nuestra protagonista, ha investigado
durante afios la vida y obra de Marga Gil Roésset a la que ha dedicado la
web: http://perso.wanadoo.es. Fue comisaria de la exposicion antoldgica
realizada en el Circulo de Bellas Artes en el afio 2000 y redacté y dirigi6 la
edicion de su catalogo.

3 Colegio donde iban las hijas de las mejores familias, con una formacion,
basada en valores cristianos, que incluia clases de costura y misa diaria. Les
ensefiaban cémo ser esposas ejemplares y comportarse en sociedad.
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fisica y matematicas en casa (Capdevila-Arguelles, 2013:148).
También recibieron clases de dibujo y pintura en el estudio de
José Maria Lopez Mezquita (1883-1954)* . Consuelo muestra
una mayor inclinacién por la escritura y ya compone sus primeros
versos, Marga, a su vez, una predisposicion especial por el
dibujo, ambas impulsadas por la exhaustiva y elitista educacién
familiar que fluia en direccion contraria a las convenciones
sociales. Pronto empezaron a despuntar, una en el ambito de la
literatura y otra en el arte, y asi acabaron deslumbrando al Madrid
cultural de la época.

2. LOS PRIMEROS ANOS: LA ILUSTRACION DE CUENTOS INFANTILES

Margarita dibuja e ilustra cuentos. Con apenas siete afios de
edad, en 1915, escribe e ilustra para su madre un cuento
denominado La nifia curiosa. Cinco afios mas tarde, en 1920,
publicara, junto a Consuelo, uno nuevo titulado El nifio de oro
(Editorial Mateu, Madrid), elaborado por su hermana, de quince
anos, e ilustrado por Marga de doce. Este, evocaba Holandia, un
pais ficticio sumergido en la zona de Paises Bajos. Los dibujos se
comentan y se comparan en los periodicos de la época, con "el
agudo ingenio, la certeza compositiva y la estilizacion grotesca
de un Geant de Roschere, ilustrador de los cuentos de Navidad
flamencos™ (Francés, 17 agosto 1929). Tres afios mas tarde, en
1923, realiza las ilustraciones del cuento infantil escrito por
Consuelo en frances titulado Rose des Bois, (Libraire Plon,
Paris). El nifio de oro tiene 48 paginas donde encontramos 22
ilustraciones y Rose des Bois, 93 péaginas con 40 laminas, sin
tener en cuenta las portadas de ambos libros que también disefio

4 Pintor granadino que en 1901 ya habia recibido la medalla de oro de la
Exposicién Nacional de Bellas Artes por su lienzo La Cuerda de presos y dos
afios después exponia en lo que entonces era la capital mundial del arte, Paris.
Durante los afios veinte y treinta, se le reconoce como retratista de prestigio
internacional, recibiendo honores y nombramientos como ser académico de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, socio de honor de la
Nacional de Bellas Artes de Paris, miembro de la Hispanic Society y lo fue
también de las Academias de Bellas Artes de Lisboa, Amberes y Cuba. Por
tanto, José Maria Lépez Mezquita estd considerado como uno de los grandes
representantes de la pintura espafiola del siglo XX.
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Marga. El relato trascurre en un lugar lejano y mistico, como en el
primer cuento, y describe una historia fantastica con princesas,
guerreros y demonios que se desarrolla en las selvas de la India.
No son dibujos infantiles puesto que su lenguaje plastico y su
trazo nos hablan de una ilustradora extrafiamente compleja y
artisticamente adulta y experta.

Estas creaciones llaman la atencidn de los criticos de la época
por su calidad y belleza como constatamos en la publicacion de la
Revista Blanco y Negro de ABC del 30 de enero de 1921°, con las
fotografias de las dos hermanas en el anuncio de la edicion de su
cuento El nifio de oro. Debajo de la fotografia de Marga se lee “la
sefiorita Marga Gil Roésset, inspirada artista de doce afios, que ha
ilustrado El nifio de oro con hermosos dibujos a pluma” y sobre su
hermana “la sefiorita Consuelo Gil Roésset, notable escritora que a
los catorce afios ha publicado el precioso cuento fantastico...”. Los
periodicos franceses de la época también la mencionaron,
refiriéndose a Marga como nifia prodigio porque sus dibujos en
Rose des Bois muestran una modernidad abrumadora.

Margot, siempre estimul6 a sus hijas en la creacion de poemas
y dibujos originales, actividades que eran recompensadas con
algin premio como una merienda especial (Capdevila-Arguelles,
2013:149), favoreciendo de esta manera, su capacidad
imaginativa desde la infancia.

Marga se convierte en prolifica ilustradora, realizando en su
corta vida cerca de un centenar de dibujos, de los que se conserva
una parte, no solo de estos dos cuentos sino también de un libro
en el que colabor6 mas tarde. En 1933, justo después de su
muerte, se publica esta obra titulada Canciones de nifios
(Editorial Signo, Madrid), con cubierta disefiada por Juan Ramoén
Jiménez, poemas de Consuelo y musica de su marido José Maria
Franco Bordons, que era director de orquesta y compositor, y tres
ilustraciones de Marga donde se observa la esquematizacion que
precede a la abstraccion (Capdevila-Argielles, 2013:83).

> Las fotografias fueron realizadas por uno de los méas célebres fotégrafos
espafioles del momento, Antonio Canovas del Castillo (1862-1933), mas
conocido por su seudénimo: Dalton Kaulak. Solia retratar a los miembros de la
aristocracia y la alta burguesia espafiola, lo que demuestra la buena posicion
que ocupaba la familia Roésset en la sociedad del primer cuarto del siglo XX.
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A partir de los quince afios, evoluciona su creatividad y busca
nuevas formas de expresion que hallard en la escultura donde
también destacard con una vocacion notable. La patente
precocidad artistica que ha mostrado como ilustradora, se
revelard con especial ingenio en su dedicacion a la escultura,
aunque volveria al dibujo y a la ilustracion justo antes de morir.

3. ARTISTA AUTODIDACTA Y ESCULTORA DE VANGUARDIA.

Marga dio un giro absoluto en su carrera artistica y se dedico a
modelar y esculpir. Su madre, entonces, la llevo al estudio de
Victorio Macho®, que se neg6 a darle clase para no estropear o
contaminar su talento creativo, y desde entonces inicié una
carrera autodidacta. Al comenzar su trayectoria escultdrica
realizd obras fundamentalmente en escayola con una péatina de
betln de Judea y dorado con dimensiones que oscilan entre los
veinte y sesenta centimetros (Barrionuevo, 2012:10). Sus
esculturas “eran bastantes ingenuas en cuanto a temas, pero de un
dominio técnico asombroso. Algunas recordaban a los dibujos de
Ferrandiz; todas eran manifiestamente orientales” (Serrano,
2000:16). Sus personajes, carentes de belleza fisica no muestran
influencia alguna de las tendencias estéticas del momento, y sus
obras resultan de una gran originalidad, singulares y unicas. Fue
una artista de vanguardia, que a pesar de su juventud demostré
gran talento, aunque no serd reconocida hasta 1930, cuando
expone su trabajo por primera vez.

En esa fecha, con veintidds afios, presento su grupo escultérico
Adan y Eva’ a la Exposicion Nacional de Bellas Artes,
recibiendo excelentes criticas que hablan de “exaltacion agresiva
del arte”, del “implacable rigor sarcastico de sus estatuas” y de

® Victorio Macho (1887-1966), se consagro como escultor con su primera
obra publica: el monumento dedicado al escritor espafiol Benito Pérez Galdés
que se encuentra en el Parque del Retiro y alcanz6 la fama con la exposicion
que presentd en el Museo de Arte Moderno en 1921.

" Con esta obra gana a los 22 afios el Premio Nacional de Escultura de la
Exposicion Nacional de Bellas Artes a la que se volvera a presentar en 1932.
Era inusual que una mujer ganara dicho premio, y es mas sorprendente aln
este hecho por la corta edad de la artista que esculpia en granito y piedra ya
que es la primera escultora espafiola que trabaja con dichos materiales.
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una artista “pura, exacta, que no debia nada a profesores y
maestros”. A raiz de esa reciente fama en al &mbito artistico Rosa
Arciniega De Granda le hace una entrevista en la Revista Cronica
y, a través de esas declaraciones, conocemos su concepcion
estética: “Yo intento siempre operar sobre mis esculturas de
dentro afuera. Es decir, trato de esculpir mas las ideas que las
personas. Mis trabajos, en cuanto a la forma, podran no ser muy
clasicos; pero, por lo menos, llevan el esfuerzo de querer
manifestar su interior.” EI conocimiento que la artista tenia de la
anatomia humana lo demuestra en sus creaciones, que destacan
por la fuerza expresiva de sus figuras, sometidas a un alto grado
de estilizacion y cuyas taras fisioldgicas son mostradas con gran
realismo y con sentido armoénico y sarcastico a la vez
(Barrionuevo, 2012: 10).

En 1931, en el &mbito escultorico se vive una tendencia al
realismo proximo al expresionismo centroeuropeo que involucra al
artista con la realidad y le impone alejarse de la belleza. Estas
caracteristicas son visibles en las obras de Marga, joven introvertida
gue se encerraba en su taller donde se dedicaba muchas horas diarias
a su trabajo. Todas sus creaciones escultoricas se realizaron en
piedra, bronce y en madera con un estilo propio siempre mostrando
una vision muy pesimista de la condicion humana. Entre sus
composiciones, destacan Para toda la vida (1931) y La mujer del
ahorcado (1932), que sobresalen por la gran calidad técnica, sobre
todo en lo que se refiere al uso del puntero y la gradina en piedra y
granito, la modernidad y la elocuencia de sus composiciones que
siempre ilustran la fealdad anatomica y cuya tematica recurrente son
la soledad y el desamparo.

Actualmente se conservan veintiséis obras, dieciséis de ellas
originales y las otras diez son reproducciones de los originales, ya
gue Marga al igual que la artista francesa Camille Claudel
(1864-1943), con la que se han establecido ciertos paralelismos,
al final de su vida quisieron destruir toda su obra, como si
pretendieran no dejar rastro de su paso por este mundo. Marga
destrozé gran parte de sus creaciones antes de suicidarse por lo
gue desconocemos la envergadura de sus producciones, el
numero exacto de obras ya que no existen fotografias; su tragico
destino impide deleitarnos con su talento y lo que podria haber
sido su trayectoria artistica.
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En 1932, se cruzaria en su vida Juan Ramon Jiménez y su
esposa Zenobia Camprubi, acontecimiento que la uniria para
siempre a la figura del poeta y la llevaria a un prematuro y
dramatico final por el que pasara a la posteridad para el gran
publico no por su faceta como creadora y artista.

4. Lo DE MARGA: SU DIARIO COMO TESTIMONIO VITAL.

Marga conoce al matrimonio Jiménez- Camprubi en 1932 en un
recital de dpera cuando les presento la cantante rusa de Opera Olga
Bauer von Pilecka (1887-1941). Ella admiraba a Zenobia desde su
infancia porque era la traductora al castellano del poeta indio
Rabindranath Tagore (1861-1941). Poco tiempo después, les
propone esculpir los bustos de ambos y ellos aceptan convirtiéndose
en habitual las visitas al hogar del matrimonio para esculpir el busto
de Zenobia en piedra, el Gnico que llega a realizar y que actualmente
se conserva®. En el transcurso de la creacion se estrecha la relacion
de Marga con Zenobia y se suceden las conversaciones sobre sus
intereses estéticos. Al mismo tiempo Juan Ramon, quiere ayudarla
en su formacion artistica, recomendandole su marcha a Paris o
Londres para aprender con los creadores de vanguardia pues opina
que el talento de Marga esta sumergido y sometido a las influencias
de sus padres. Juan Ramon deviene también en su mentor poético y,
a veces Marga suele dejarle sus poemas para que los repase y le
corrija errores. La admiracion por el maestro se transforma pronto
en un enamoramiento apasionado y no correspondido que se
plasmara en un diario, testimonio excepcional de sus profundos
sentimientos, su peculiar sensibilidad y la progresiva tristeza que se
apodera de ella. Su diario habla de amor y muerte con referencias a
la propia autoria, a la obra artistica y al proceso creador, que Marga
veia como vinculo con el amado y en sus letras se refleja la agonia
del artista precursor (Capdevila-Arguelles, 2010: 19).

8 Aunque Marga queria esculpir el busto de Juan Ramén, su padre se lo
prohibié completamente. En las conversaciones con Zenobia reconocié que
detestaba las esculturas que hacia sugeridas por su madre y, que después las
destrozaba a martillazos. Ante la pregunta de Juan Ramén de si habia
realizado algo que le gustase, Marga respondi6 “Si, hice una cabeza de mi
madre y me parecié muy buena, pero el que la despedazé fue mi padre” (Gil,
2015:95).
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El diario, de escasa extension, escrito a lapiz y sin apenas fechas —
un miércoles 22 en sus inicios y los dias postreros “domingo... tltimo,
lunes noche” — debid ser compuesto, tal como han confirmado las
noticias de sus familiares, en el ultimo mes de vida, como si lo
concibiera porque sabia cual iba a ser el final. Sus textos, con un
lenguaje plenamente poético y explicito exponen, con palabras
deshilachadas y dolientes entre puntos suspensivos su ternura
estremecida, su adoracion al amado que va ocupandolo todo.

Si t0 espontdneamente, me dieras un beso...y me atrajeras...
asi... estrechamente... dejdndome... oir en tu pecho latirte el
corazon... y un poco también la plata de tu voz” (Gil, 2015:39).

Tu absorto... concentrado en lo inmenso... y, a veces, ocupandote
serio —atento— en lo no inmenso... armonia... equilibrio...
equilibro de las cosas... (...) Eres casi perfecto, pero al casi que no
es perfecto tuyo le quiero como al otro... (Gil, 2015:44).

Anhelos, deseos esculpidos en palabras que brotan a impulsos,
quebrados por el dolor y la angustia, para verter en sintaxis una
pulsion fracturada por una realidad que no puede dar salida a la
pasion amorosa. Marga se debate en un hondo amor solitario e
incomprendido que la va conduciendo a la desesperacion. Utiliza en
la escritura una técnica idéntica a la escultérica cuando comentaba
que “esculpia més las ideas que las personas”. Escribe tal como
opera con el pincel de dentro afuera, moldeando las palabras entre
espacios, entre silencios 0 en pinceladas impresionistas,
configurando un paisaje con trazos de emociones, de necesidades
afectivas que disefian un boceto de vehementes sentimientos y de
agonicas esperanzas. Poesia intimista, manifestacion de un interior
convulso que lucha entre la adoracion al objeto amoroso y la
imposibilidad de su materializacion; amor no correspondido por
Juan Ramon y delirio obsesivo que conmociona los valores éticos y
sociales en los que se adscribe Marga a nivel familiar.

... Y esque... yano quiero vivir sin ti... no... ya no puedo vivir
sin ti... td, como si puedes vivir sin mi... debes vivir sin mi...
(...) lo mejor es morirme... y para morirse cuando aln se es
joven... pues... hay que matarse... (Gil, 2015:65).
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Mi amor es infinitol... La muerte es... infinita... el mar es
infinito... la soledad es infinita... yo con ellos... yo... con lo
infinito... (Gil, 2015:44).

Noche ultima... que querria... tanto a tu lado... y estoy sola...
jsolal... (...) pero en la muerte, ya nada me separa de ti... solo la
muerte... solo la muerte, sola... y, es ya ... vida jtanto mas cerca
asi... muerte... como te quiero! (Gil, 2015:74).

El 28 de julio de 1932, Marga acudio a la casa Juan Ramodn
para darle el diario pero con la peticion de que no lo leyera hasta
el dia siguiente. Después se dirigié a una residencia de su tio
Eugenio en Las Rozas (Madrid), donde deja tres cartas de
despedida (a Zenobia, a su hermana Consuelo y a sus padres) y
alli, con una pistola se peg6 un tiro en la cabeza. Al dia siguiente
sale en los periddicos la noticia de su suicidio® pero las razones
de su muerte se mantuvieron en silencio durante afios, incluso
para miembros de su familia.

En febrero de 1997 Blanca Berasategui publico, en el ABC
Cultural, facsimiles de algunos textos del diario, en un reportaje
titulado Historia de Marga que se complementaba con obra inédita
de Juan Ramén sobre Marga y copia de las cartas que dejé a sus
familiares y allegados (Palau de Nemes, 2004: 414). Hasta entonces
no se supo el motivo de su muerte ni la existencia del diario.

Posteriormente se conocieron mas datos con Amarga luz, que
es el testimonio novelado sobre la vida de Marga contado en
primera persona por su sobrina Marga Clark e ilustrado con fotos
del &lbum familiar. Clark pretende reivindicar la obra de su tia a
partir de relatos de sus parientes porque en el clan Roésset Marga
era un tema tabd y no podia permitir que una artista de su
magnitud se la mantuviera en el silencio. El final trdgico de
Marga dejé una impronta muy profunda también en el

® «Sefiorita muerta», en El Debate; «Una sefiorita en un hotel deshabitado», en ElI
Sol; «Suicidio de una sefiorita. Se encierra, se dispara un tiro en la cabeza y muere
instantdneamente», en La Voz y «Una sefiorita madrilefia se suicida en Las Rozas»,
en Luz, todos del 29 de julio de 1932. «Suicidio de una sefiorita en Las Rozas», en
Ahora y «Los desesperados. Una sefiorita se suicida en un hotelito de Las Rozas»,
en La Libertad, ambos del 30 de julio de 1932. Seis diarios madrilefios se hicieron
eco de la noticia de su suicidio los dias 29 y 30 julio de 1932 pero todos con datos
erréneos y no haciendo referencia a su relevancia como artista.
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matrimonio de Zenobia y Juan Ramén Jiménez. Hasta la
publicacidn de esta obra s6lo se habia dado a conocer su historia y
obra a raiz de la Exposicion antolégica del Circulo de Bellas
Artes del afio 2000, cuya comisaria fue Ana Serrano, donde se
consiguid reunir 16 esculturas, 80 dibujos y acuarelas, dos
fotografias, objetos personales y cuatro libros.

En este olvido influyeron muchos factores: la destruccion de su
obra y la posterior Guerra Civil que conllevé el silencio y
ocultacién premeditada por parte del poder politico de las mujeres
artistas, eliminando todo lo alcanzado por el feminismo en los afios
anteriores al conflicto militar. También influyé el exilio de
Zenobia y Juan Ramon en Puerto Rico por la Guerra Civil, vy,
especialmente, el robo del diario poético y otros documentos del
poeta en 1939, que impidieron que se publicasen estos escritos
hasta nuestros dias. Juan Ramdn guardo las sesenta y ocho paginas
del diario que leia, corregia, agregaba fotos y dibujos de Marga,
poemas suyos para crear un libro en memoria y homenaje a Marga
que se llamara Marga y que no se ha editado hasta 2015. Asi, sus
palabras han visto la luz 82 afios después de ser escritas.
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