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PRESENTACION

¢Ocupan las mujeres un lugar determinado en la creacion, la
transmision y la conservacion de la cultura? Si asi fuera, ¢a qué
criterios responde?, y ¢ha variado este lugar a lo largo de los
siglos?

El volumen Las mujeres y la construccion cultural pretende

acercarnos a estas preguntas y sugerir el comienzo de algunas
respuestas.
La primera parte: DE LA EDAD MEDIA AL SIGLO XIX: DAMAS
MISTICAS Y BACHILLERAS, en el espacio de la corte, nos acerca
a la figura de la trobairitz Maria de Ventadorn (1165-1221),
mecenas de trovadores y maestra de la teoria de la fin’amors.
Vinez Sanchez analiza su unica composicion conservada, una
tensd donde defiende el prestigio de las damas; denuncia las
fisuras, las dificultades sociales, y la parte de ficcion en el ideal
del amor cortés. Maria de Ventadorn afirma la necesidad de que
la dama considere al amante como un amigo, pero no como un
sefior y, por tanto, sin someterse a él.

En el siglo XVI, en el contexto religioso, destaca la doctora
Teresa de Jesus. “Teresa de Jess como primera doctora Honoris
causa por la Universidad de Salamanca a través del cine” se
adentra en la produccién “Teresa de Jests” (1984), serial para la
television de Josefina de Molina, una produccion de calidad que
muestra la vida, la mentalidad y el legado de la santa como
mujer adelantada a su tiempo. Tienen especial relevancia las
escenas donde se aprecia la importancia de los libros y las
lecturas de la santa. “Voces conventuales del Carmelo de
Valladolid (c. XVI-XVI1) observa la transformacion de la poesia
masculina de la época en las voces de las mujeres religiosas que
se conserva en el Libro de los Romances y Coplas del Carmelo
de Valladolid [c. 1590-1609) como testimonio de la aptitud
lirica de las escritoras de la primera modernidad, al margen del
modelo petrarquista convencional.

“La Mujer como centro de la vida intelectual en el siglo
XVII: Mme de Lambert y Mme Leprince de Beaumont”, nos
acerca al mundo de los “salones”, que relaciona con el
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M?* VICENTA HERNANDEZ ALVAREZ

aprendizaje y los primeros ensayos para la emancipacion de la
mujer. Recuerda a algunas autoras que creian en la igualdad y
que escribieron tratados de educacién para nifios y nifias,
aunque, paraddjicamente, siguieran sefialando que el primer
deber de la mujer era ser una buena esposa y una buena madre.

“¢Los caballeros las prefieren listas?, un analisis sobre las
mujeres eruditas o “bachilleras” de El Censor” rastrea los
discursos de esta publicacion de finales del XVIII (1781-1787),
representativa de la Ilustracion espafiola, sobre la “bachilleria” y
“las bachilleras”, equivalente espafiol de las “femmes savantes”
de Moliére o de las “bas-bleus” del XIX francés, y como estas,
formulas despectivas e ironicas para designar a las mujeres
demasiado cultas. Estas expresiones son el reflejo de una época
que no estd libre de contradicciones: El Censor admite la
instruccion de las mujeres, “por medio de lecturas
convenientes”, pero una vez que estas han cumplido con sus
principales tareas, cifiéndose al guion establecido por “la
naturaleza”. Se observan comportamientos que se siguen
reproduciendo en la actualidad, pues las restricciones a la
educacion se dan a menudo entre las propias mujeres que
anteponen a este derecho la importancia de las tareas domésticas
y de cuidados.

La segunda parte: EL SIGLO XX: MUJERES, CREACION Y
COMPROMISO, se inicia con un articulo sobre Evelyn de Morgan
(1855-1919), “Las mujeres sabias son peligrosas: de las brujas a
las cientificas en el arte de Evelyn de Morgan”. Si la pintura
simbolista presentaba a las brujas y hechiceras como “anomalias
peligrosas”, Evelyn de Morgan ofrece una interpretacion
reivindicativa y transgresora. Sus alegorias representan a
mujeres con coraje que se sirven de sus conocimientos
ancestrales para hacer frente a las adversidades y desmontan el
prejuicio negativo que controlaba la relacion de la mujer con la
sabiduria.

“Los ego-documentos de Zenobia Camprubi” permiten un
recorrido por la vida de Zenobia a través de sus escritos,
principalmente del Diario de juventud, su primer texto
autobiografico, mostrando como fue su educacion y como se
convirtié en una mujer moderna, independiente y comprometida,

12



PRESENTACION

especialmente en su lucha por la infancia y por la educacion de
las mujeres.

“La Universidad como defensa de la feminidad en Rosario
Castellanos” se adentra en la vida de esta mujer mexicana,
pionera y transgresora. Rosario Castellanos tuvo que librar “un
combate explicito por su derecho a no confinarse en una
literatura femenina”; en sus obras aborda temas como la
construccion cultural de los roles de género dentro y fuera de la
Universidad. Muestra su preocupacion por la marginalizacién de
las mujeres y por su sometimiento a conductas de
autominimizacion. Su articulo de 2006, “La mujer, ¢ser
inferior?” interpreta la feminidad como una forma de violencia
simbdlica y muestra “hasta qué punto se ha puesto en manos de
las mujeres la defensa de un tipo de valores que las perjudican y
las colocan en situacién de inferioridad”.

“El laboratorio vital viajero de Lina Bo Bardi y Ray Eames”,
presenta la accion y el compromiso de dos creadoras en el
mundo de la arquitectura y del disefio; dos mujeres que
descubrieron una nueva manera de mirar el mundo, més alla de
los itinerarios canonicos. Sus viajes y estancias en Brasil, India,
Japon..., les sugirieron muevas formulas de presentar el arte,
nuevas pedagogias y nuevos proyectos sociales. Lina Bo Bardi
descubri6 que los creadores locales, los pre-artesanos,
necesitaban salir de la soledad creativa y darse cuenta de que los
objetos que producian eran tan valiosos como los importados
con un disefio moderno. En esta fractura cultural vio que se
escondia una riqueza antropologica Unica.

Anna Maria Ortese es otra mujer viajera y creadora. En “La
terre naufraghe di Anna Maria Ortese. Trace autobiografiche da
Toledo a Rapallo” se nos descubre, en sus obras, junto a un
mensaje humanitario, el motivo recurrente de los puertos, como
lugar geografico e histérico y como lugar simbdlico de su
existencia dominada por las pulsiones de aventura y migracion
maritima.

“Fernanda Farias de Albuquerque: un’autobiografia
transgender” se acerca a Princesa (1994) como a una
autobiografia singular y ejemplar en la medida en la que rompe
con la tradicion autobiografica anterior. Princesa afirma una
identidad hibrida, al margen del sistema binario dominante; el

13



M?* VICENTA HERNANDEZ ALVAREZ

texto es un instrumento politico que denuncia la condicién de la
transexualidad en Brasil, dando vida a un colectivo invisible.

En una habil “mise en abime”, “Teresa Forcades: la teologia
desde una perspectiva feminista” nos invita a una lectura del
ensayo de Teresa Forcades (feminista, defensora de la igualdad
entre hombre y mujer, del matrimonio homosexual, del aborto),
La Teologia feminista en la historia (2006) cuyo objetivo era
rescatar los textos a favor de la igualdad, estudiar las
contradicciones que se dan entre el discurso teoldgico sobre las
mujeres, predicado a lo largo de los siglos y la verdadera
experiencia de Dios en cada mujer, dando visibilidad a una serie
de mujeres que han hecho teologia desde una perspectiva
feminista.

La tercera parte: EL LUGAR DE LA MUJER EN LA PEDAGOGIA,
LA CREACION Y LA TRASMISION DE LA CULTURA Sse inicia con
una reflexion sobre los estereotipos de género en la primera
infancia. “La Pedagogia di genere al nido. Esperienze e
proposte” ilustra las reflexiones y las investigaciones de los
maestros en las guarderias para detectar la influencia de los
prejuicios y estereotipos de género en los nifios, como
condicionan su autoimagen o cémo se produce la desigualdad de
género, con el fin de trabajar por la igualdad de oportunidades
para nifios y nifas.

Seguimos en el contexto educativo con el articulo “La Figura
de la maestra republicana en los testimonios novelados de
Dolores Medio y Josefina Aldecoa”, que nos propone un analisis
sociocultural e histérico con perspectiva de género, y un
acercamiento a la pedagogia, las condiciones laborales y la
consideracién social de la maestra republicana, a través de
Diario de una maestra (1961) de dolores Medio y de Historia de
una maestra (1990) de Josefina Aldecoa.

Un caso paralelo, esta vez en ltalia, presenta el articulo
“Insegnanti a scuola, maestre nella vita: I’istruzione oltre le
regole per cambiare la societa: Maria Giacobbe e la Sardegna
nel suo Diario di una maestrina”. También aqui, gracias al
Diario de una maestra, tenemos acceso a una realidad inédita y
sorprendente, y comprobamos como la maestra pone en marcha
una nueva estrategia pedagogica, personalizada, basada en la

14
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experiencia y en el conocimiento del otro, del diferente, y que
potencia las inclinaciones de sus alumnos.

Los tres articulos siguientes nos conducen hacia la cultura
musical y su difusion. “Mdasica y ensefianzas de Isabel de Villena:
perspectivas interdisciplinares sobre una mujer innovadora en el
siglo XV” nos acerca al siglo de Oro valenciano. La Vita Christi
de Isabel de Villena se nos presenta como una obra proto-
feminista, donde la musica es herramienta didactica; relata la vida
de Jesus desde el punto de vista femenino, narrando la historia a
través de los personajes de Maria y de Maria Magdalena,
prescindiendo de los evangelios canonicos e incluyendo
tradiciones piadosas de la Leyenda Aurea.

“Dofia Gramética y Delgadina. Transmision femenina de la
musica popular espafiola en USA (1910-1940)” da cuenta del
papel de las mujeres (escritoras, recopiladoras, gestoras,
editoras, investigadoras espafolas, britanicas, estadounidenses,
interesadas en el folklore) en la difusion de la mdsica y la
cultura popular espafiola en los Estados Unidos en la primera
mitad del siglo XX. Y de manera méas local, “De Felisa de
Unamuno a Maria Iscar Peyra. Mujeres, élites culturales-
musicales y la Universidad de Salamanca (1951-1958)” presenta
El Hogar Social de la Sociedad Filarménica de Salamanca como
un ejemplo Unico en Espafia dentro del asociacionismo cultural
de élites, y da cuenta de la presencia de un nimero importante
de mujeres. La breve ma intensa operosita dell’attrice e
drammaturga Monica Bonetto (1963-2017) nos invita a entrar
en el mundo de la creacion teatral y de la escena.

Para concluir esta parte contamos con dos articulos que
exploran la presencia de los estereotipos de género en el mundo
audiovisual. “Zonas de inestabilidad cultural: diseccionando el
prejuicio institucional de Ameérica post-racial en la serie de
Netflix, Dear White People” explora los prejuicios
sociopoliticos presentes en las universidades estadounidenses, y
“El rol de la mujer en la evolucion del mundo” analiza El
resplandor de Mauricio Magdalena, comparandolo con el film
de Alberto Cortés, Corazon del tiempo: un viaje al corazén de
la resistencia zapatista.

Concluye este recorrido con cuatro articulos que, desde el
analisis del presente, quieren mirar hacia las soluciones del
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M?* VICENTA HERNANDEZ ALVAREZ

futuro. Se trata de LAS ENCUESTAS: DESCUBRIR Y DESHACER
ESTEREOTIPOS. “Familia, amor y trabajo doméstico en la
construccién de las desigualdades de género en el contexto
rural.” Presenta los resultados de las encuestas realizadas en La
Morafia (norte de Avila) y pone en evidencia la paradoja que
expresan las metaforas de los imaginarios de género: por un
lado, valoran a las mujeres (la “buenas mujeres”: madres,
esposas, hijas), pero por otro, las actividades domésticas y de
cuidados son los trabajos que reproducen las desigualdades de
género. “(Re) pensando imagenes y representaciones sobre las
mujeres indigenas amazoénicas”, se muestra como la difusion de
la imagen de las mujeres indigenas, ancladas en un presente
etnografico, encubre la complejidad de su cotidianidad; pues las
mujeres indigenas también se debaten entre cuestionar las leyes
ancestrales y la universalidad de sus derechos como ciudadanas.

“Nuevos escenarios, viejas praxis: el uso (y abuso) de los roles
imaginarios de género para restringir el acceso femenino al
poder”, aunque se centra principalmente en el ambito
universitario, los resultados de la investigacidn son extrapolables
a otros contextos, y muy semejantes a lo que ya hemos visto en el
mundo rural y en la amazonia: también aqui los imaginarios de
género, incluso los aparentemente inocuos, tienen una repercusion
importante en la participacion politica femenina.

“El Machismo y sus representaciones: confusiones entre la
juventud universitaria” presenta los resultados de una
investigacion sobre la percepcion de los estereotipos de género
en los productos audiovisuales. Sefiala las confusiones mas
frecuentes en cuanto a la identificacion y a la tolerancia del
machismo: el humor es percibido como un elemento que resta
gravedad al machismo. A menudo sefialan como machistas
peliculas o series que representan agresiones fisicas o sexuales
contra la mujer, aunque en algunos casos se trate precisamente
de una critica, de una denuncia o de un intento de
concienciacion. Por esto, hemos colocado esta contribucion al
final de este volumen, como otra manera de argumentar la
necesidad de todos los articulos que la preceden y de la
informacién, los analisis, y la vision critica que nos proponen
sobre la presencia y la ausencia de la mujer en la creacion de
cultura y en su trasmision.
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MARIA DE VENTADORN: SABIDURIA Y MECENAZGO
MARIA DE VENTADORN: WISDOM AND PATRONAGE1
Antonia VINEZ SANCHEZ
Universidad de Céadiz

RESUMEN

La trobairitz Maria de Ventadorn (h.1165-h.1221) es una de las
mujeres mas importantes y activas desde el punto de vista
literario en su época. Gran domna de la escuela cortés, destaca
por su extraordinaria formacion cultural, hasta el punto de
convertirse en mecenas de trovadores y maestra consejera de la
teoria de la fin’amors, como atestigua su Unica composicion
conservada, una tensé con el trovador Gui d’Ussel. Este trabajo
se ocupa de todos estos aspectos, analizando este texto en
relacién con la informacién iconografica a partir de su Unica
miniatura conservada en el Cancionero H.

Palabras clave: trobairitz, corte poética, tensd, fin’amors.

ABSTRACT

The trobairitz Maria de Ventadorn (c.1165-c.1221) was one of
the most important and active women of her age, from a literary
point of view. A Great domna of the courtly love school, with an
extraordinary cultural education, she even became a patron of
troubadours and a prominent contributor to the theory of the
fin'amors, as documented in her only extant composition, a
tensé with the troubadour Gui d'Ussel. The present paper
analyzes these aspects by relating that text to the iconographic
information from the only extant miniature in the H Songbook.
Key words: trobairitz, poetic court, tensd, fin’amors.

De Maria de Ventadorn sélo conocemos un texto. Se trata de
una tensé con el trovador Gui d’Ussel?. Ademas de esta escasa

! Este trabajo se inscribe en la produccion del Grupo de Investigacion de la
Junta de Andalucia HUM725, con sede en la Universidad de Cadiz.
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pero importante fuente, contamos con la Vida-Raz6 de la
trobairitz, la miniatura que figura en el fol. 53 del Cancionero H
y la documentacidn referida a su linaje, ya que fue una de las
tres famosas hijas del vizconde Raimon Il de Torena, cantadas
por el trovador Bertran de Born, y la segunda esposa del
vizconde Ebles V de Ventadorn. Por otra parte, resulta
indispensable para el conocimiento del personaje el entramado
de relaciones literarias y referencias intertextuales en la
produccién del grupo de trovadores en torno a su figura. Es
indudable que el conjunto de informaciones expuesto traza una
semblanza bastante mas completa que en el caso de otras
muchas trobairitz de las que apenas tenemos datos certeros.
Estos hechos nos acercan a su consideracion de domna sabia,
mecenas en su corte poética.

A. Rieger cataloga la composicion de partimen y no de tenso,
como es habitual encontrar (Audiau, 1922: 73-75; Véran, 1946:
137; Bogin, 1978: 123); asi, P. Bec define el texto como una
“tenson classique” (1995: 167). Atendiendo a la diferencia entre
ambos géneros dialogados, en el primero “el trovador que toma
la palabra plantea a su adversario un problema que puede tener
dos soluciones y se compromete a defender la alternativa
contraria a la que escoja su interlocutor”, como indica M. de
Riquer. No es el caso del diadlogo entre Maria y Gui, en el que
ambos se posicionan con conviccion y contundencia en el
problema que se plantea, aunque éste se corresponda a la
tematica habitual del partimen que “se caracteriza por versar por
temas de casuistica amorosa 0 cortés”. Mas bien, cada uno
adoptaria la intencion de disputa argumentado “lo que cree mas
justo, conveniente o esta de acuerdo con sus preferencias”, como
sucede en la tensé (Riquer, 1983, I: 67-68). Volveremos al texto
luego.

Las Vidas y Razos de los trovadores constituyen un valioso
documento de caracter historico-biografico de la prosa occitana
del Medievo que, aunque debemos observar con cautela,
proporcionan datos refrendados en muchos casos, por lo que se
han revalorizado en las ultimas décadas, como afirma M. de

2 Sigo el texto de la edicidn de A. Rieger, 1991: 255-274.
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Riquer (1995: XV)3. En 1973, J. Boutiére, A. Herman Schutz y
I.-M. Cluzel publican la segunda edicién de sus Biographies des
troubadours. Textes provencaux des XlIl et XIV ¢siécles, texto
de referencia hoy dia. Recientemente, M. de Riquer (1995) edita
las Vidas y Razds junto a las miniaturas de los trovadores y
trobairitz, ya que una de las cuestiones significativas es el
analisis transversal del texto a la imagen y, sobre todo,
considerar la informacion que esta ultima aporta por si misma en
la configuracion del manuscrito (Rieger, 1985; Vifiez y Saez,
2016). En los cuatro grandes cancioneros del siglo XI11* que
transmiten miniaturas de trobairitz -A, I, K y H-, éstas tienen
relacion directa con las Vidas y Razos y los iluminadores
tuvieron presente sus contenidos, como sefiala M. L. Meneghetti
(2008: 228).

En cuanto a la definiciéon de los conceptos, mientras que la
Vida es la biografia propiamente dicha y sigue un esquema
bastante prefijado que refiere datos diversos relativos al poeta
(procedencia, rango social, preparacion intelectual, su muerte,
senhals, etc.), la Razo, sin embargo, aclara aspectos relativos a
la composicion en particular, si bien a veces ambos formatos
aparecen mezclados (Boutiére, Schutz y Cluzel, 1973: XVIII
[32]), dando lugar a un género hibrido, que es lo que sucede en
el caso de Maria de Ventadorn. El texto de la Vida-Raz6
acomparfia a la Unica composicién conocida de la trobairitz, un
debate con el trovador Gui d’Ussel, que se ha transmitido en el
Cancionero H acompafiado de la dnica miniatura de la
trobairitz®.

3 Han sido objeto de numerosas ediciones, desde la de Rochegude en 1819 y
M. Raynouard en 1820. Asi, C. Chabaneau las edita en 1885 sefialando que el
autor de algunas de ellas es el trovador Uc de Sant Circ, p. 3. También B.
Panvini en 1952 y G. Favati en 1961.

4 Los textos de Vidas y Razds se conservan en una veintena de manuscritos,
principalmente de los siglos XIIl y XIV, Cf. Boutiére, Schutz y Cluzel, pp.
XV-XX.

5 Toda la informacion sobre los manuscritos que trasladan el texto y la Razd
en A. Rieger, 1991: 255.
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S6lo nos han llegado las Vidas de seis trobairitz®, que son
escuetas y muestran un marcado caracter de homogeneidad. En
el caso de Maria de Ventadorn se mezcla Vida y Razo, por lo
que es algo més extensa, si bien Boutiere, Schutz y Cluzel
consideran el texto sélo como Raz0 y especulan con que “on est
en droit de penser qu’il a existé une vida de Maria de Ventadorn
qui a été perdue” (1973: 214 [1]. Bec, 1995: 26); sin embargo,
es evidente que la primera parte sigue el formato del género de
las Vidas con la presentacién de la trobairitz por medio de
adjetivos encomiasticos, indicando el enclave geogréafico y su
elevada categorizacién social:

Ben avetz auzit de ma dompna Maria de Ventedorn com ella fo
la plus preziada dompna ge anc fos en Lemozin, et agella ge
plus fetz de be e plus se gardet de mal. E totas vetz I’ajudet sos
senz, e follors no.ill fetz far follia. Et onret la Deus de bel
plazen cors avinen, ses maestria (Boutiere, Schutz y Cluzel,
1973: 212)".

En la informacion que revela se destaca la fama alcanzada
por la dama, dada su posicion y papel de mecenazgo, ademas de
su buen juicio® y la belleza del agraciado cuerpo. El Gltimo
rasgo ha de entenderse en el contexto educacional de las mujeres
en el Medievo, como “preparacion para la vida” (Power, 1979:
96), con énfasis en el cuidado fisico y comportamiento, ya que
“las mujeres se quedan fuera de las universidades”, como sefiala

® Son las de Azalais de Porcairagues, Castelloza, La Comtessa de Dia,
Lombarda, Tibors y Maria de Ventadorn. Cf. Boutiére, Schutz y Cluzel, pp.
341-342, 333-334, 445-446, 498-499, 416-419, 422-424 y la de Maria en pp.
212-214, edicion que cito. También en Riquer (1995), con traduccion al
castellano, pp. 185, 176, 237, 218-219, 103-104, 267 y 223.

7*“Ya habéis oido que mi sefiora Maria de Ventadorn fue la mas famosa dama
que jamas hubo en el Lemosin, y la que hizo mas bien y se preservé de mal.
Y siempre la ayudo el juicio, y la necedad no le hizo hacer necedades. Dios la
dot6 de un bello y agradable cuerpo gracioso, sin artificios”. Trad. de Riquer,
1995: 103.

8 De cuatro trobairitz se destaca su nivel de instruccién por medio del
adjetivo encomiastico “enseingnada” (instruida). Es el caso de Azalais,
Lombarda, Tibors y Castelloza. De Maria de Ventadorn, en relacion al texto
que acomparia, se destaca el buen juicio, ya que en el debate ha de dirimirse
con argumentacidn el delicado problema que se plantea.

22



MARIA DE VENTADORN: SABIDURIA Y MECENAZGO

C. Casagrande (2000: 142). Pero, como recuerda U. Eco, en el
pensamiento medieval

para que haya belleza, hace falta que haya no s6lo una adecuada
proporcién, sino también integridad (...), claridad (...) y
proporcién o consonancia (...). La proporcion es un valor ético
en el sentido de que la accién virtuosa es la realizaciéon de una
justa proporcién de palabras y actos segin una ley racional, y
por eso hay que hablar también de belleza (o de infamia) moral
(2008: 88).

En consecuencia, la expresion de la armonia fisica de la
presencia no puede entenderse sin ese valor moral, el buen juicio
—senz- que convierte a la dama en ejemplar.

La Vida-Razé también nombra a su caballero®, Uc lo Brun,
identificado como Hugues 1X, conde de la Marca, muerto en
1219 (Boutiére, Schutz y Cluzel, 1973: 214 [4]): “E.I coms de la
Marcha, lo cals era apellatz N’Ucs lo Brus, si era sos cavalliers,
et ella I’avia fait tant d’onor e d’amor com dompna pot far a
cavalier”1?,

Las glosas al poema, como Razé propiamente dicha, indican
las circunstancias en que la tensé se compone. Para su
comprension, hemos de atender a la red de relaciones literarias
que se derivan del casamiento de la dama —hacia 1190**- con el
biznieto de uno de los fundadores de la escuela cortés, junto a
Guilhem de Peitieu, Ebles Il, conocido como “Ebolus Cantator”,
de quien no nos ha llegado ninguna de sus composiciones
(Riquer, 2008: 15-22 y 2003, I: 142-147). El trovador Bernart de
Ventadorn —cuya produccion se sitla entre 1147 y 1170/80
(Riquer, 1983, I: 344)- habia aprendido a trovar junto a él, y se
convierte en el cantor de Maria y de sus dos hermanas, Comtors

® También se nombra al enamorado en la mayoria de Vidas de trobairitz; asi
en las de Almueis, Azalais, Castelloza, La Comtessa de Dia y Lombarda.
10y el conde de la Marca, que se llamaba Uc lo Brun, era su caballero y ella
le habia hecho tanto honor y amor como dama puede hacer a caballero”, trad.
Riquer, 1995: 104.

Véran data la muerte de la trobairitz ese mismo afio (1946: 137), pero Riquer
retrasa la fecha a 1221 (1983, I: 1010).

11 Véran data la boda antes de 1183, Ibid.
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y Elis de Montfort, conocidas como “las tres de Torena”
(Goustine; Ricketts; Billy, 2008: 135-137). En este ambiente se
desarrolla posteriormente la actividad poética en torno a la gran
dama Maria de Ventadorn. Asi lo describe A. Rieger:

muchisimos trovadores frecuentan, pues, a la vizcondesa de
Ventadorn; en su corte se cruzan los hilos de toda una red de
relaciones literarias y es patente que Maria preside un verdadero
«saldn literario» (2003: 51).

La autora analiza las relaciones intertextuales en las que se
ven implicados varios trovadores en torno al ciclo poético de la
mala canso, una telarafia de referencias internas en la que cada
pieza nos permite entender el complejo contexto literario de la
tensé entre la trobairitz y Gui d’Ussel. En el circulo poético de
Maria tenian cabida un nutrido grupo de trovadores entre los que
destaca Gaulcem Faidit (c. 1172 — c. 1203), que le dedica 13 de
sus 64 composiciones (Rieger, 1992: 1073). Ademas, a la
trobairitz se habian dedicado 24 tornadas y 5 requerimientos en
debates por lo que “llega a ser una de las domnas mas cantadas
de toda la lirica trovadoresca” (Rieger, 2003: 51), y también una
autoridad en materia amorosa, tema-eje de la tenso.

La Vida del trovador Gui d’Ussel, ubicado en Lemosin a poca
distancia de la corte de Maria, nos informa de la tradicion
poética de su linaje, con tres hermanos trovadores, Ebles, Peire y
Elias (Audiau, 1922). Es imprescindible conocer el dato que nos
transmite sobre su condicion clerical:

En Gui si era canorgues de Briude e de Monferran, e si entendet
longa saison en Na Malgarita d’Albuison et en la comtessa de
Montferan, don fetz maintas bonas cansos. Mas lo legatz del
papa li fetz jurar que mais non fezes cansos. E per lui laisset lo
trobar e.l cantar. (Boutiere, Schutz y Cluzel, 1973: 202)*?

12 “Gui era candnigo de Briuda y de Montferran, y durante mucho tiempo
estuvo enamorado de Margarita d’Albussé y de la condesa de Montferran,
por las que hizo muchas buenas canciones. Pero el legado del Papa le hizo
jurar que nunca mas haria canciones. Y por él dejo el trovar y el cantar”, trad.
Riquer, 1995: 98.
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La Razo de su debate con Maria amplifica la informacion:

En Guis d’Uisels si avia perduda sa dompna, si com vos avetz
ausi[t] en la soa canson ge dis:
Si be.m partetz, mala dompna, de vos;

don el vivia en gran dolor et en gran tristessa. Et avia lonc tems
g’el no avia chantat ni trobat; don totas las bonas dompnas
d’agella encontrada n’eron fort dolentas, e ma dompna Maria
plus ge totas, per so q’En Guis d’Uisels la lauzava en totas sas
cansos (Boutiere, Schutz y Cluzel, 1973: 212)®,

El trovador se lamenta de haber perdido a su dama y las
razones de este hecho generan el controvertido texto de la mala
canso. El resultado es el silencio del poeta, justificado aqui con
razones emocionales, pero consecuencia asimismo de la
obediencia a la prohibicion del Papal®. Para A. Rieger, con este
debate la trobairitz pretende restablecer los fundamentos de la
bona canso tras la repercusién de la composicion de Gui (1992:
1080), inmersa en un entramado de composiciones relacionadas
entre ellas, y que constituyen el ciclo temético de la mala canso,
en el que interviene también el trovador Raimbaut de Vaqueiras
(c. 1180 - c. 1205), como modelo de aquel, cuyo nucleo
semantico es la mala domna (Rieger, 1972: 76-91)*°. I. de
Riquer define la mala canso como un subgénero dentro de la
canso que participa de la naturaleza, a su vez, del sirventés, en
cuanto a su vision critica de la dama, partiendo de la base de su
incumplimiento del pacto amoroso, bien por infidelidad o por

13 “Gui d’Ussel habia perdido a su dama, como habéis oido en su cancién que
dice: «Si bien me apartais, mala dama, de vos», y por ello vivia en gran dolor
y en gran tristeza. Y hacia mucho tiempo que no habia cantado ni trovado,
por lo que las damas principales de aquella comarca estaban muy dolidas, y
mi sefiora Maria mas que todas, porque Gui d’Ussel la alababa en todas sus
canciones”, trad. Riquer, 1995; 104.

14 para Audiau, que remite a M. Carstens, se trata del papa Inocencio 111, y la
prohibicién podria haberle llegado antes de 1209, 1922: 10 [1].

15 El texto de la cancién de Gui, Si be.m partetz, mala dompna, de vos, datada
en 1196, en Riquer, 1983, Il: 1017-1020. Informa el autor del gran éxito de
esta composicién por el nimero elevado de manuscritos en los que se
conserva. También conocemos su melodia. La mala canso de Raimbaut de
Vaqueiras, Ges, si tot ma don’et amors, compuesta a finales de 1195 o
principios del afio siguiente, en J. Linskill, 1964:; 132-137.
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falta de reciprocidad y ausencia de respuesta: “entonces el
trovador, como el vasallo, se desligaba de su relacién y se
despedia de ella con amargos reproches y vituperio publico”. En
cuanto a su caracterizacion, establece que no se trata de una
manifestacion misdgina sino de la acusacion publica a una dama
por su incorrecto comportamiento, para lo que se emplea un
lenguaje directo que conlleva a la ruptura del pacto feudal
(1996: 111-113). Es evidente que se persigue con ello la
exposicion de la dama a la opinion publica.

Ahora bien, Maria de Ventadorn, afectada también por esta
corriente de exigencia, habia sido expuesta a criticas por parte
del trovador Gaucelm Faidit, cuya produccion se sitla entre
1172 y 1203 (Riquer, 1995: 80 [51]). Del poeta se dice en la
Raz0 de su composicion Tant ai sofert longamen grand afan y
Non m’alegra chans ni critz (Boutiere, Schutz y Cluzel, 1973:
170-173)* que estuvo enamorado de Maria de Ventador, “la
meillor dona e de la plus valen c’om en aquela sazo saubes en
nuilla part”?’. Pero, fuera cierto o no*, la involucra de lleno en
el ciclo de malas damas. El texto, aunque extenso, es ilustrativo:

E cantava d’ela e fazia sas chansos d’ela, e la preguava en
cantan, e en cantan prezicava e lauzava sa gran valor; et ella lo
sufria per la gran lauzor qu’el fazia d’ela, mas anc no.ill fes
mais amor. Et anaisi duret I’amor qu’el li avia ben set ans, que
anc non ac plazer en dreg amor. Et si venc un dia Gauselms
denant ela e si.ll dis, o ela li faria tal plazer en dreit d’amor
don’t el se tengues per paguat, o ella lo pedria, e qu’el serviria
autra dona don li venria grans bes d’amor. E si pres comjat
d’ela et anet s’en iradamen®.

16 Edicion critica de su obra de J. Mouzat, 1965.

7 “La mejor y la mas importante dama que se supiera en aquel tiempo en
ninguna parte”, trad. Riquer, 1995: 82.

18 Para Rieger, poco verosimil, 1992: 1078.

19 “Y cantaba de ella, hacia sus canciones sobre ella 'y la suplicaba cantando y
cantando predicaba y elogiaba su gran valor; y ella lo soportaba por las
grandes alabanzas que le dedicaba, pero nunca le concedié amor. Y durd el
amor que le tenia unos siete afios, en los que nunca tuvo placer segun el
derecho de amor. Y un dia se presentd Gaucelm ante ella y le dijo que, o bien
le daba tal placer segun el derecho de amor con el que se tuviera por
satisfecho, o bien ella lo perderia y serviria a otra dama de quien le vendria
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La historia que se narra es un compendio de argumentos
sobre los comportamientos nada aceptables de las damas
implicadas. Maria requiere el consejo de otra dama, Audiartz de
Malamort?. Su actuacion como intermediaria entre su amiga y
el trovador, para zanjar una relacion no correspondida y, sobre
todo, su ofrecimiento para sustituir a la dama inaccesible ya que
“sabia qu’el amava ma dona Maria et ella non amava lui, si no
per cortezia e per las grans lauzors qu’el fazia de leis e per lo ric
reso en qu’el I’avia meza per tot lo mon”?!, refleja una alta
competitividad entre las grandes domnas por acaparar vasallos
segun el dreg d’amor. Ello explica la argumentacion de la
intermediaria en la que subyace, también, una critica que hay
que leer primero entre lineas, con la ilustrativa metafora de la
grulla y el pajarillo, pero que finalmente expone de modo
contundente:

E sapchatz qu’ela es la grua volan el sel et ieu soi I’auzels petitz
que vos tenetz el ponh, per far e dir tot so c’a vos plassa. E
sabetz be qu’ieu soi gentils et auta de riqueza e joves d’ans, e
ditz hom qu’ieu soi fort bela. Et anc mais no donei ni promis ni
enguanei ni fui enguanada, et ai gran volontat de valer e d’esser
amada?.

La relacién domna versus amador-servidor, no obstante, da
un giro sorpresivo cuando la dama sustituta, la que “puesc

gran bien de amor. Y se despidi6 de ella y se fue indignado”, trad. Riquer,
1995: 82.

20 Esposa de Peire de Malamort, quiza también la dama encubierta con el
senhal “Audiartz” de una composicién de Bertran de Born, cf. Boutiére,
Schutz y Cluzel, 1973: 179 [2], 191 [8].

21 “Sabfa que amaba a mi sefiora Maria y ella no lo amaba a él, sino por
cortesia y por las grandes alabanzas que hacia de ella y por la gran fama que
le habia dado por todo el mundo”, trad. Riquer, 1995: 83.

22 «y sabed que ella es la grulla volando en el cielo y yo soy el pajarillo que
tenéis en la mano para hacer y decir todo lo que os plazca. Y sabed que soy
gentil, poderosa en riqueza, joven en afios y se dice que soy muy hermosa. Y
nunca di ni prometi, ni engafié ni fui engafiada, y tengo gran deseo de valer y
de ser amada”, Ibid.
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guazardonar totz onratz servirs”?, se convierte en traidora de
sus propias promesas, engafiando nuevamente al trovador: “E so
gu’ieu vos dis ni promezi, no fis per volontat qu’ieu agues de
VOS amar per amor, mas per vos traire d’aquela preizon”?,
Como segunda mala domna, “ela I’avia fait partir de ma dona
Maria, e qu’ela I’avia dig per enguan qu’ela.l volia amar”?,

En medio de este juego de traiciones y erréneos
comportamientos, Maria de Ventadorn, como gran dama que
regula un universo poético, emocional y social, idea la formula
para defender tanto desprestigio de damas. Asi, toma la
iniciativa en la tens6 con Gui d’Ussel, que le sirve de
autodefensa a la par que define su posicién en relaciéon a los
“tergiversados” conceptos de la fin’amors y a sus caducas
interpretaciones, por ello “elige, como modelo del didlogo, uno
de los esquemas de versificacion preferidos por Gui, quien
también lo utiliza en la mala canso”, como sefiala Rieger (2003:
52).

Nuevamente es la Razo6 del debate de Maria y Gui la que nos
proporciona informacién importante:

Et, un dia, el dompnejava com ella, e si ag[r]Jon una tenson entre
lor: ge.l coms de la Marcha dizia ge totz fis amaire, pois ge sa
dompna li dona s’amor ni.l pren per cavalier ni per amic, tant
com el es leials ni fis vas ella, deu aver aitan de seignoria en
ella e de comandamen com ella de lui; e ma dompna Maria
defendia ge I’amic[s] no devia aver en ella seignoria ni
comandamen?®,

23 Yo soy aquella que puede galardonar todo honrado servicio”, Ibid.

24 “Y lo que yo os dije y prometi no fue por voluntad de amaros por amor,
sino para sacaros de aquella prision”, trad. Riquer, 1995: 85.

% “Ella lo habia hecho separarse de mi sefiora Maria y le habia dicho con
engafio que lo queria amar”, Ibid.

% La cursiva es mia. “Y cierto dia, mientras la cortejaba, tuvieron una
discusion: el conde de la Marca decia que todo leal amador, cuando su dama
le da su amor y lo toma por caballero y por amigo, mientras él le sea leal y
fiel, debe tener sobre ella tanta sefioria y autoridad como ella sobre él; y mi
sefiora Maria defendia que el amigo no debe tener sobre ella sefioria ni
autoridad”, trad. Riquer, 1995: 104,
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La clave interpretativa consiste en dilucidar el verdadero
buen comportamiento de la dama. Frente a la absoluta defensa
de la igualdad de los amantes por parte de Gui:

E respond eu a la dompna breumen

gue per son drut deu far comunalmen

cum el per lieis ses garda de ricor,

qu’en dos amics non deu aver maior (vv. 13-16)?’.

La trobairitz responde:

E.l drutz deu far precs e comandamen

cum per amiga e per dompna eissamen,

e.il dompna deu a son drut far honor

cum ad amic, mas no cum a seignor (vv. 21-24)%,

En esta delicada cuestion de la igualdad de comportamiento
entre trovadores y trobairitz, Maria afirma la necesidad de que la
dama considere al amante como un amigo, pero sin someterse a
éste y, por tanto, no como sefior, rompiendo la ortodoxia de los
fundamentos del amor cortés: el rechazo frontal a la sumision
gue impone la relacién vasallatica, sustento de las reglas de la
cortesia. Con ello, da cuenta de una importante fisura en el
cddigo masculino del amor cortés desde el ambito femenino-
activo, como trobairitz, pero también en cuanto que dama-
receptora, puesto que puede decidir su destino amoroso. Como
sefiala I. de Riquer, la mala canso “denunciaba las dificultades
sociales en la préctica de la fin’amor, poniendo al descubierto
que el ideal era ficcion” (1998: 17). Maria de Ventadorn, en su
autodefensa, despliega todo el poder que ejerce desde su
posicion social y desde el mecenazgo, tal como la vemos en la
Unica miniatura que se conserva de la trobairitz en el Cancionero

27 «Y respondo brevemente acerca de la dama:/ella debe proceder hacia el
amante/del mismo modo en que él actla hacia ella, sin tener en cuenta el
rango, /porque, entre dos amantes, no debe haber uno superior”, traduccion
de la tens6 en M. Martinengo, 1997: 71-73.

28 La cursiva es mia. “El amante debe presentar sus suplicas y las peticiones
de igual modo a una dama que a una amiga, /mientras que la dama debe horar
al propio amante/como a un amigo, mas no como a un sefior”. Ibid.
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H?°, vestida de rojo con manto azul sobre fondo verde con
ornamentos dorados; de pie, con la mano izquierda alzada porta
una rama, y sostiene con la mano derecha un baston rojo
rematado en flor de lis, simbolo de su absoluta autoridad social
y literaria (Vifiez y Sdez, 2017: 59-63).
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RESUMEN

El cine como medio artistico y de expresion ha enriquecido a lo
largo de los afios la recreacion de biografias de personajes ilustres.
La propia Teresa de Jesus, a la que hoy honramos con la
celebracion del VIII Centenario de la Universidad de Salamanca,
ha protagonizado diversas producciones audiovisuales, reflejo del
interés que suscita. En 1922, siendo vicerrector don Miguel de
Unamuno, la Universidad le concedié el titulo de Doctora
Honoris Causa. El primer reconocimiento otorgado por la
Universidad a una mujer por su calidad literaria, su
espiritualidad y los valores reformistas. La relacion de Santa
Teresa de Jesus y la Universidad esta unida a la figura de fray
Luis de Leon, San Juan de la Cruz y el propio Unamuno.

En el presente articulo presentamos un acercamiento a Teresa de
Jesus (1984, Josefina de Molina), el serial de television que,
narra la biografia de Teresa de JesUs desde los 16 hasta los 83
afios, edad de su muerte. Fue una de las producciones mas
costosas en los afios ochenta que reconstruye con todo detalle la
vida de Santa Teresa de JesUs, abordando su personalidad
humanizada junto a sus maultiples facetas: la mujer la mistica, la
comunicadora, la doctora y la escritora. Todo ello con una
minuciosa imagen intelectual de la propia Santa Teresa a través
de los didlogos, de la puesta en escena y de la musica.

Palabras clave: mujer, Teresa de JesUs, cine.
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ABSTRACT

Cinema like artistic and expression way has enriched throughout
the years illustrious and prominent figures biographies
recreation. Own Teresa de JesUs, which today we honor by the
Salamanca University 800th anniversary celebration, has led
diverse audio-visual productions, reflection of the interest that
she provokes. In 1922, Don Miguel de Unamuno was Vice-
Chancelor, Salamanca University granted Doctor Honoris Causa
title to Teresa de JesUs. The first recognition granted by the
University to a woman for her literary quality, her spirituality
and the reformists values. Holy Teresa de Jesus relation with the
University is joined to Fray Luis de Ledn figure, San Juan de la
Cruz, and Unamuno.

In this article we present an approximation to Teresa de Jesus
(1984, Josefina de Molina), a television seral that follows Teresa
de Jesus biography from the age of 16 to 83, which is the age of
her death. It was one of the costliest productions in the eighties
that reconstructs in detail Holy Teresa de Jesus life, approaching
her humanized personality together with her multiple facets: the
mysticism, communicator, doctor and woman writer. All of this
with a meticulous intellectual Holy Teresa image through
dialogs, staging and music.

Key words: woman, Teresa de JesUs, cinema.

1. INTRODUCCION

La Universidad de Salamanca es la més antigua de Espafa, y
una de las cuatro de Europa abiertas actualmente, junto con las
de Bolonia, Oxford, y Paris (La Sorbona). El origen de la
Universidad de Salamanca fue la Escuela Catedralicia de
Salamanca, fundada en 1130. Ademas, el Studium Generale?,

1 Studium Generale: es la institucion de la que surgieron las primeras
universidades en la cristiandad latina. Desde la alta edad media, tras el breve
periodo en que actud la escuela palatina carolingia, funcionaban las escuelas
monasticas y las escuelas catedralicias, que servian para la formacién del
clero. Teniendo presente la ausencia de otras instituciones educativas,
también acudian a ellas los seglares que deseaban ilustrarse. Con el paso del
tiempo, unido al crecimiento urbano y desarrollo socio econémico y cultural
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germen también de esta universidad, instituido en 1218 por
Alfonso X el Sabio, fue el segundo més antiguo de Espafa tras
el de Palencia, fundado en 1208 por Alfonso VIII de Castilla.
Asi, fue la primera institucion educativa espafiola y europea que
obtuvo el titulo de Universidad, haciendo referencia a la validez
universal de sus titulos, junto a su caracter publico, a través de la
bula papal de Alejandro IV en el afio 1255, cuya principal
pretension era competir con el Estudio de Palencia.

La Universidad de Salamanca fue forjada segun las Siete
Partidas de Alfonso X como ayuntamiento de maestros y
alumnos conforme al espiritu medieval. El rey fijo sus primeras
ordenanzas, dotdé sus primeras catedras estables (musica,
medicina, logica, gramatica, derecho candnico y derecho civil),
y cre6 por primera vez en la Universidad de Europa el cargo de
bibliotecario para una biblioteca publica.

Consolidada a lo largo de los siglos XIV y XV, la
Universidad de Salamanca destaca en la vida politica del nuevo
reino unificado de Castilla y Aragén, origen de Esparia.

Con el paso del siglo XV al XVI, la Universidad de
Salamanca es un referente nacional, y hasta el siglo XVII era la
Universidad méas afamada y prestigiosa de Espafia, por tener la
mayor variedad de ensefianzas, las mejores dotaciones fisicas y
humanas junto al alumnado mas internacional.

Durante el siglo XVIII, especialmente con el reinado de
Carlos 111, se llevaron a cabo reformas que hicieron que la
Universidad de Salamanca fuera uno de los principales focos de
la llustraciéon espafiola. Posteriormente, debido a la invasion
francesa (1808-1813) comienza el declive de la Universidad.

Desde 1951, el ministro de educacion nacional intentd reducir
el grado de control politico ejercido por el gobierno sobre las
universidades, abriendo la universidad espafiola a Europa
otorgando cierta autonomia a los centros, también apoyé a la

del siglo XII, a las mas destacadas les asignaron el titulo de Studium
Generale, otorgado por los papas, emperadores o0 reyes; pasando a ser
consideras como los centros de ensefianza mas prestigiosos.

Los Studia Generalia debian cumplir tres condiciones: impartir ensefianza
superior en alguna de sus escuelas o facultades, estar abiertos a estudiantes de
cualquier procedencia geografica, y disponer de diferentes maestros
especializados en cada una de las de ensefianzas.
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Universidad de Salamanca para la celebracion del VI centenario
durante el curso acadéemico 1953-1954. Hoy en dia, celebramos
el VIII centenario en el que ensalzamos a hombres y mujeres,
que han contribuido al desarrollo de los ochocientos afios de
historia de la Universidad de Salamanca. Entre ellos, realzamos
con el presente articulo a Teresa de Jesus, proclamada Doctora
Honoris Causa? el 10 de enero de 1922 por la Universidad de
Salamanca siendo vicerrector Miguel de Unamuno.

2. EL CASO DE TERESA DE JESUS (1984, JOSEFINA DE MOLINA)

El arte cinematografico a lo largo del siglo XX se ha
convertido, en una plataforma empleada para el estudio de la
historiografia documental. A pesar de su antigiiedad?, el analisis
de biografias de mujeres y hombres en los primeros afios se vio
rodeado de poco prestigio, debido a que fue utilizado
principalmente por aficionados, que priorizaban integrar
anécdotas, e informaciones no contrastadas histéricamente en
sus obras. Ramos y Sanchez explican a este respecto:

Sin embargo, el género goz6 de una revalorizacion a partir de
los afios veinte del siglo XX, gracias a la labor de la Escuela de
Sociologia de Chicago y gozo de gran éxito con el nacimiento y
el desarrollo del cine (2015: 379).

Josefina de Molina dirigié entre marzo y abril de 1984 la
serie de television espafiola Teresa de Jesis comenzando a rodar
en la ciudad de Avila el dia 16 de noviembre del mismo afio.

2 Doctor Honoris Causa (por causa de honor): es un titulo honorifico que
otorga una Universidad a personas eminentes. Esta designacidn se concede
principalmente a personajes que han destacado en ciertos ambitos
profesionales, y que no son necesariamente licenciados en una carrera. En
Espafia se otorgan desde 1920.

3 Los antecedentes del género biografico se remontan al siglo XV, en que
Lorenzo Ghiberti (1378-1455) publica sus Comentarii, un volumen en el que
recopila teorfas antiguas y vidas de pintores italianos. Sin embargo, el primer
exponente biografico como tal, ademas del mas conocido, es el volumen
titulado Las vidas de los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores
italianos desde Cimabue a nuestros tiempos, obra teorica del arquitecto y
pintor Giorgio Vasari (1511-1574).
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La produccion se acerc6 a Santa Teresa desde el
agnosticismo, describiendo a una mujer humanizada vy
adelantada a su tiempo. Los sucesos vitales de Teresa de Cepeda
Ahumada presentados cronologicamente desde los 16 hasta los
83 afios, edad de su muerte, en convivencia con la integracion de
secuencias intimas, da lugar a un serial filmado en 35 mm,
dividido en 8 episodios de unos sesenta minutos de duracién
cada uno de ellos.

El éxito del serial reside en parte, a la calidad de los
profesionales involucrados, entre los que creemos oportuno
destacar la participacion de Victor Garcia de la Concha,
catedratico de literatura de la Universidad de Salamanca y autor
de El arte literario de Santa Teresa*, la presencia de Concha
Velasco ejerciendo el papel de protagonista, Silvia Munt como
Ana de San Bartolomé, Emilio Gutiérrez Caba, que interpreta a
San Juan de la Cruz y Francisco Rabal interpretando al padre de
Santa Teresa.

Tras el analisis del film incidimos en la calidad de la
produccion que muestra la vida, la mentalidad y el legado de la
Santa como una mujer espafiola adelantada a su tiempo en el
siglo XV1.

2.1. Calidad literaria, espiritualidad y valores reformistas de
Teresa de Jesus

A través de la lectura de las obras® de Teresa de JesUs,
podemos revivir no solo a la mujer religiosa y mistica sino
también a la escritora y comunicadora. Sin embargo, otra forma
de revivir a la escritora es estudiar su vida, su educacién y sus
tenaces dinamismos de monja emprendedora, de mujer sublime

4 El arte literario de Santa Teresa parte de una revision de las diferentes
imagenes y clichés que de la monja abulense ofrece la historiografia
tradicional: desde su ditirambica representacion mistica en el barroco y las
interpretaciones de Freud y su escuela, o la vision de Unamuno como
paradigma del contrarreformismo cerrado, triste y macilento, hasta la lectura
del nacionalcatolicismo espafiol.

5 Las obras principales de Teresa de Jesis se pueden dividir en: obras
autobiograficas (Vida, Relaciones, Fundaciones), obras doctrinales (Camino
de Perfeccion, Conceptos de Amor de Dios, Castillo Interior o0 Moradas) y
Cartas y Poesias.
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en tiempos en que las mujeres estaban destinadas a otros
menesteres.

A lo largo del serial aparecen mdultiples referencias a Teresa
de Jesus como mujer literaria, espiritual y reformista. A
continuacion, ilustramos el presente articulo con varios
ejemplos: en el primer episodio concretamente en la secuencia
(00:17:41-00:20:06), vemos a Teresa enferma que la llevan
hacia Castellanos a convalecer en casa de su hermana para que
desde alli pueda ir a Becedas, y le vea una afamada curandera.
De camino, visita a su tio Pedro Sanchez de Cepeda, que le
facilita lecturas piadosas, entre las que destacamos las
Epistolas®de San Jeronimo.

La siguiente ocasion en la que vemos la presencia de este tipo
libros en el serial, es en la secuencia (00:45:46-00:49:22)
también del episodio primero, pero en este momento es el en
interior del convento de la Encarnacion de Avila, que tomo el
habito en 1536, y el 3 de noviembre de 1537 profesd
definitivamente. En esta secuencia vemos como Teresa lee el
Tercer abecedario’ de Francisco de Osuna en su habitacion, y
después se sienta al lado del fuego, quedandose hasta las altas
horas de la noche, algo que acentuaria notablemente su
misticismo.

En los dltimos afios que reside en el convento de la
Encarnacion experimenta grandes transformaciones en su vida
religiosa, asi en la secuencia (00:28:06-00:29:00) del episodio
segundo vemos también como dofia Guiomar de Ulloa le presta

® Las Epistolas de San Jerénimo son su obra mas interesante por la variedad
de su tematica y la calidad de su estilo. En la actualidad se han identificado
154 escritas por su mano. En ellas discute puntos de erudicion, evoca casos
de conciencia, reconforta a los afligidos, charla con sus amigos, vitupera los
vicios de su época, exhorta a la vida ascética y a la renuncia del mundo o
combate contra sus adversarios teoldgicos. Asi, ofrece una pintura viva no
solo de su genio, sino de su época y sus caracteristicas particulares.

" El Tercer abecedario de Francisco de Osuna describe los principales
aspectos de la cima espiritual del Siglo de Oro. Se considera una obra
maestra del misticismo franciscano. La premisa en el libro es que la amistad
y la comunién con Dios son posibles en esta vida a través de la limpieza de la
conciencia.
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el libro de Las Confesiones®de San Agustin durante la cuaresma
de ese afio, lectura que serd fundamental para su definitiva
conversion, pues como apreciamos en el audiovisual ante sus
paginas se siente transformada y trastornada.

En 1559 Teresa sufre el primer tropiezo con La Inquisicion
cuando se publica el indice de libros prohibidos del inquisidor
Fernando de Valdés. Asi, en la secuencia (00:10:05-00:14:00) se
relata el listado de esos libros entre los que creemos oportuno
destacar los escritos por Fray Luis de Granada, San Juan de
Avila 0 San Francisco de Borja. Teresa apenada se dirige a su
habitacion y obedientemente entrega sus libros para que los
quemen en la lumbre del convento.

En la secuencia (00:37:33-00:40:23) vemos como en 1560
Teresa comienza a planear la inevitable reforma de las
carmelitas pensando en irse como ermitafia a un monasterio
pequefio.

La Orden de Nuestra Sefiora del Monte Carmelo (también
[lamada Orden de los Carmelitas) es una orden religiosa
originada alrededor del Siglo XII, con la retirada al Monte
Carmelo (considerado el jardin de Palestina) de algunos
cruzados, inspirados en el profeta Elias. En 1209 San Alberto de
Jerusalén dicta la primitiva regla de la comunidad, que
simplifica el ideal del Carmelo hacia una vida contemplativa,
meditacion de la Sagrada Escritura y trabajo. La regla tiene un
carisma austero, pero en 1432 el Papa Eugenio 1V otorga bula
de mitigacion a la Regla carmelitana, dificultando el
recogimiento y la vida interior que Teresa buscaba. Asi,
descontenta con la relajacion de las normas que en 1432 habian
sido mitigadas por el papa Eugenio IV, Teresa decidié reformar
la orden. En la secuencia (00:44:58-00:46:00) del episodio 3,
apreciamos como pidio consejo a Francisco de Borja y a Pedro
de Alcantara que aprobaron su espiritu y su doctrina.

8 Las Confesiones de San Agustin estan constituidas por el relato de la vida de
San Agustin desde dentro y vista por él mismo. Es el recorrido de su alma
hasta encontrarse con Dios, una conversion que tarda afios. Refleja sus
tentaciones, el dejarse llevar por la pasién, su aficién al estudio de la filosofia
para descubrir la verdad; cuenta la amistad que le une a sus compafieros...
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Después de dos afios de luchas llegd a sus manos la bula del
papa Pio IV para la ereccion del Convento de San José, en
Avila, ciudad a la que habia regresado Teresa. Se abrid el
monasterio de San Jose el 24 de agosto de 1562, y tomaron el
habito cuatro novicias en la nueva Orden de las Carmelitas
Descalzas de San Jose, tal como se observa en la secuencia
(00:10:00-00-13:40) del episodio 4 donde consta el proceso por
el cual Teresa comprd una casa en Avila, donde estableci6 en
ella el convento, todo bajo estricto secreto, con las
caracteristicas de la reforma de las Carmelitas Descalzas. A
principios de 1563, una vez instalada en San José Teresa es
elegida priora del nuevo convento, y vemos como en la
secuencia (00:33:00-00-35:16) del episodio 4 comienza a
escribir Camino de perfeccion®.

Teresa logra abrirse camino ante las dificultades de los
poderes religiosos establecidos, y comienza una intensa labor de
fundaciones de conventos por toda Castilla y aun por Andalucia:

He aqui la relacién completa de los conventos fundados por
Santa Teresa: tras el convento de Monjas de Carmelitas
Descalzas de la Antigua Observancia de la Regla de San José de
Avila (24 de agosto de 1562), fundé conventos de monjas en
Medina del Campo (1567), Malagén y Valladolid (1568),
Toledo y Pastrana (1569), Salamanca (1570), Alba de Tormes
(1571), Segovia (1574), Beas y Sevilla (1575), y Caravaca
(aunque no asistio personalmente a la fundacion, 1576). Tras
conocer a Antonio de Heredia, prior de Medina, y a Fray Juan
de la Cruz, empezé su reforma de los frailes (28 de noviembre
de 1568), y fund6 los primeros conventos en Duruelo (1568),
Pastrana (1569), Mancera, y Alcala de Henares (1570) (Diez,
2015: 202).

% El Camino de perfeccion es un libro escrito por Santa Teresa entre los afios
1564 y 1565 dirigido principalmente a las monjas del monasterio de San José
de Avila, pero que su autora, acaba dirigiendo a toda congregacion religiosa e
incluso a seglares, dado que el momento de reformas y cismas que se viven,
le hacen querer extender sus consejos a todos los cristianos. Consta de un
prologo y 42 capitulos. En los primeros 26 capitulos entrega varios consejos
para el progreso en la vida contemplativa, (la pobreza, el amor al préjimo, la
humildad, la oracién). En los tltimos 16 capitulos hace una meditacién sobre
las palabras del Padrenuestro.
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En 1571 Teresa también tuvo que hacer frente como priora en
el convento de la Encarnacion tras haber sido muy complicada
su administracion durante su ausencia en los afios anteriores.
Esto ocasiond un gran alboroto entre los vecinos abulenses,
como podemos evidenciar en la secuencia (00:04:28-00:05:58)
del episodio 6, muestra de la inconformidad ciudadana del siglo
XVI. A pesar de sus enfermedades e inconvenientes de la época
Teresa continud con sus fundaciones que enumera Diez de
Revenga (2015: 203), “Villanueva de la Jara y Palencia (1580),
Soria (1581), Granada (a través de su asistenta Ana de Jesus), y
Burgos (1582)”.

En la primera secuencia del ultimo y octavo episodio, aparece
un primer plano de Teresa dictando parte de sus obras literarias,
a una monja que minuciosamente las escribe con gran
delicadeza y ternura. Asi, vemos detalladamente el deterioro de
la salud de nuestra protagonista que llegé a unas condiciones
fisicas muy delicadas que empeoraron hasta que muere el 4 de
octubre de 1582:

El suefio de Teresa de JesUs (que constituia una auténtica
contradiccion) se habia cumplido: su espiritualidad descalza se
habia establecido en los reinos hispanicos con el apoyo del
monarca Y el partido «castellano» en el gobierno; ahora bien, la
reforma carmelita no habia concluido todavia y las guerras
fratricidas (echando mano de la autoridad del monarca para
hacer valer sus intereses frente a Roma) se intensificaron a
partir de entonces, si bien, la madre Teresa no las vio porque
moria el 4 de octubre de 1582, justamente cuando por una parte
la faccion «castellana» alcanzaba la cumbre de su poder tras la
conquista de Portugal y por otra cuando la cabeza de la Iglesia
(Clemente VIII, 1592-1605) conseguia hacerse fuerte y era
capaz de enfrentarse con éxito a la continua invasion de
jurisdiccion eclesiastica que venia practicando el monarca
espafiol (Martinez, 2015: 460).

3. CONCLUSIONES

Tras lo expuesto podemos afirmar que actualmente el uso de
la imagen filmada puede ser un buen recurso para la ensefianza,
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y el aprendizaje de la historia de personajes ilustres, como es el
caso de Teresa de Jesus.

La combinacion de las fuentes tradicionales y los recursos
filmicos generan expectativas investigadoras a través del uso del
cine como herramienta, no solo para proporcionarnos
conocimientos histdricos, sino para crear una sinergia con lo
tradicional unido a lo actual.

El cine y la television usan un lenguaje en el que los
espectadores de la era digital de hoy en dia son nativos, lo que
les permite ser capaces de involucrarse facilmente en los
acontecimientos audiovisuales, transformando la pasividad en
actividad unido a la capacidad critica. Ademas, el cine al igual
que todos los medios de masas posee un mensaje generado por
todas aquellas personas que lo crean y producen.

Las peliculas histdricas permiten al espectador, identificarse
con personajes del pasado, e incluso trasladarse a otras épocas y
a situaciones imaginarias. No debemos esperar que una pelicula
sustituya a los libros como fuente de conocimiento, pero si que
el lenguaje de las imagenes y el sonido contribuya a adquirir
para retener mejor y mayor cantidad de informacion:

Dada la importancia que tienen la mano sujeta a la cdmara, y el
ojo y el cerebro que la dirigen, convendria hablar del realizador
cinematografico como historiador. La capacidad que tiene una
pelicula de hacer que el pasado parezca estar presente y de
evocar el espiritu de tiempos pretéritos es bastante evidente. En
otras palabras, el testimonio acerca del pasado que ofrecen las
imagenes es realmente valioso, complementando vy
corroborando el de los documentos escritos. Muestran ciertos
aspectos del pasado a los que otros tipos de fuentes no llegan
(Burke, 2005: 201).

No solo el impacto de las imagenes, sino también la
interpretacion de los actores, convertidos en muchos casos en
prototipos de comportamiento para los espectadores, integran un
recurso didactico adaptado a las exigencias de la sociedad actual
en que nos encontramos:

[...] mientras que los historiadores no han aprendido nunca a
«domesticar» mas que los textos; el estudio de lo audiovisual

42



TERESA DE JESUS COMO PRIMERA DOCTORA HONORIS CAUSA...

supone una verdadera reconversion, que comienza con la
aceptacion del hecho de que las combinaciones imagen-sonido
producen, a menudo, impresiones intraducibles en palabras y en
frases, y prosigue con el aprendizaje de otras reglas de anélisis y
exposicion de su imaginacién, y que asi, puedan adquirir y
retener mayor cantidad de informacién de una determinada
época histdrica (Sorlin, 1985: 40).

Uno de los principales poderes de una pelicula consiste en
que da al espectador la sensacion de que esta siendo testigo
ocular de los acontecimientos:

Es imposible comprender la sociedad contemporanea sin
referirse a los filmes que se han venido realizando desde hace
70 afios. El cine, y no debemos cansarnos de repetirlo, es una
parte integrante del mundo moderno.

Agquel que se niegue a reconocerle su lugar y su sentido en la
vida de la humanidad privara a la Historia de una de sus
dimensiones, y se arriesgara a malinterpretar por completo los
sentimientos y los actos de los hombres y mujeres de nuestro
tiempo (Jackson, 1983: 20).

Tradicionalmente la ensefianza de las biografias se ha basado
en principios memoristicos, basados en la repeticion y
aceptacion de fechas, nombres y lugares. En cambio, el
visionado de un serial de television puede contribuir al factor
ludico, ausente en la ensefianza clasica de las biografias. Asi, los
espectadores dejan de ser agentes pasivos que repiten listados de
datos, pasando a ser agentes reflexivos analizando la
informacion que perciben a través de la vista y el oido:

El cine [...] abre perspectivas nuevas sobre lo que una sociedad
confiesa se si misma y sobre lo que niega, pero lo que deja
entrever es parcial, lagunario y solo resulta atil para el
historiador mediante una confrontacion con otras formas de
expresion (Sorlin, 1985: 43).

En el caso del serial Teresa de JesUs, cabe incidir en que

todos los elementos que forman parte de la muestra inciden en
los aspectos personales, misticos, geograficos y artisticos de
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Santa Teresa de Jesus, ofreciendo una biografia detallada y con
cierto verismo.

Finalmente, creemos oportuno destacar que la sociedad actual
inmersa en las nuevas tecnologias de la informacion y
comunicacion requiere de una educacion multimedia adecuada
no solo para el correcto uso del audiovisual como recurso, sino
también para aprovechar al maximo su potencial educativo.
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RELIGIOUS VOICES AT DISCALCED CARMELITE
CONVENT IN VALLADOLID (C. XVI-XVII)
Rubi UGOFSKY- MENDEZ
Universidad de Mary Hardin-Baylor

RESUMEN

La lirica de las religiosas del convento de la Concepcion del
Carmen en EIl libro de romances y coplas del Carmelo de
Valladolid [c. 1590-1609] es un testimonio de la aptitud lirica
de las escritoras de la primera modernidad. Las autoras
representan a otras mujeres vivas y enteras, apartandose algunas
veces del modelo petrarquista convencional de mujer fria y
petrificada. Ellas tomaron prestada la forma y el contenido de la
poesia masculina de la época, pero la adaptaron a su delicada,
amorosa y religiosa voz.

Palabras clave: Escritoras barrocas, poesia femenina, lirica
religiosa, mujeres escritoras.

ABSTRACT

The women writers at the convent of la Concepcién del Carmen
in El libro de romances y coplas del Carmelo de Valladolid [c.
1590-1609] bring about evidence of the great talents women
poets had during the early modern period in the Iberian
Peninsula. These writers represent, in their poems, other women
lively and as a whole, moving away from the petrarquian style
which portrayed women as cold, fragmented and petrified.The
sisters borrowed some of the form and content of the poetry
produced by male writers of the time period, but they revamped
this poetry to adapt it to their feminine, loving and spiritual
voice.

Key words: Women writers, Baroque poetry, religious poetry,
Early Modern writers.
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1. LA POESIA ES ALGO DIVINO, ALADO, GRACIOSO, EXPRESION
DEL ENCANTO Y EL MISTERIO DEL MUNDO. JUAN RAMON
JIMENEZ

Recordemos el florecimiento de los cancioneros cortesanos
durante el siglo XV. Luego siguieron las grandes compilaciones
como El cancionero general (1511), escrito por Hernando del
Castillo, en donde notamos un distanciamiento de los temas
espirituales, a excepcién de las obras de tematica religiosa. A su
vez vemos un auge de poesia religiosa y J.M. Aguirre en, José
de Valdivieso y la poesia religiosa tradicional (1965), recrea un
detallado estudio de como la poesia cancioneril se toma y se
reconfigura para servir al poeta religioso (Ugofsky-Méndez,
2014: 32). La misma critica recuerda que Aguirre indica que
Juan Alvarez Gato (circal440-1495) pudo haber tornado a lo
divino los poemas cortesanos como coplas populares, de la
Ilamada “poesia de tipo tradicional” (junto a la que hay que
incluir los romances); mas tarde, para la mitad del siglo XV y
XVI1, fue que este tipo de lirica empezo a ser admitida en todas
las clases sociales de Castilla (Ugofsky-Méndez, 2014: 33). Lo
que Santillana desdefio (“estos romances e cantares de que las
gentes de baxa e servil condicion se alegran™) iban teniendo
popularidad y siendo reconsiderados por los poetas cultos
(Ugofsky-Méndez, 2014: 33).

Dentro del cancionero vallisoletano lo que se hace evidente
es la influencia a lo divino. Una figura destacable dentro de esta
influencia es Santa Teresa. En Santa Teresa y la poesia (1982)
Tomas Alvarez, en su edicion de Obras completas de Santa
Teresa (2002), apunta que Santa Teresa no se juzgaba como
poeta, pero sus amistades literarias y aun criticos
contemporaneos, la contradicen (Santa Teresa, 2002: 1354).
Emilio Orozco apunta que el objetivo de la lirica teresiana es de
apasionar el espiritu, hacia Dios, por medio de una poesia que se
confecciond para cantar (Orozco, 1987: 144). En Introduccion a
San Juan de la Cruz (1968) Federico Ruiz piensa que lo que
desea transmitir el barroco mistico es una contestacion al
hombre moderno en busca de signos horizontales, y que
basicamente el trabajo del poeta mistico post-renacentista se
centra en las labores de la profundizacion del cristianismo y los
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trabajos de artesania espiritual, como resultado del cansancio del
hombre de ser simplemente hombre (Ruiz, 1968: 3-4).

El poeta mistico barroco engrandece una vez mas la
competencia de Dios en este mundo cadtico. De esta manera,
vemos coémo la poesia religiosa echa mano de la forma y
contenido de la lirica secular, adaptandola a lo divino, tal como
lo hacen las autoras de nuestro cancionero.

Tenemos el comunicado del asentamiento del Convento de
Valladolid en el décimo capitulo de Las Fundaciones,
incorporado dentro de las Obras completas (2002) de Santa
Teresa. En su introduccién al Libro de romances y coplas del
Carmelo de Valladolid (ca.1590-1609), Garcia de la Concha y
Alvarez Pellitero puntualizan que esta casa se construye
inicialmente en una finca del rio Olmos (1568), a un lado de
Pisuerga, y que ya para 1569 se muda a su lugar definitivo en la
Calle de la Rondilla de Santa Teresa, 28 (Isabel del Sacramento,
1982: X1V).

Garcia de la Concha y Alvarez Pellitero sefialan que este
libro es “una obra comunitaria conventual” que debi6 haber sido
recopilada y trascrita para antes de 1614. Al abordar la cuestion
de la quién o quiénes asumieron la transcripcion de las distintas
secciones del cancionero, Garcia de la Concha y Alvarez
Pellitero ratifican que es posible reconocer la pluma de Isabel
del Sacramento, Catalina de la Asuncion, Casilda de San
Angelo, Maria de San Alberto y Cecilia del Nacimiento (Isabel
del Sacramento, 1982: XXVII).

A continuacion, pretendemos fomentar la apreciacion de la
lirica de las mujeres autoras de este cancionero y dar algunos
ejemplos relevantes de su poesia.

Garcia de la Concha incluye treinta y ocho posibles
contribuyentes —que residieron en el convento dentro de las
fechas de compilacion— al Libro de romances y coplas del
Carmelo de Valladolid (ca.1590-1609). Al examinar el LIBRO DE
ROMANZES | COPLAS DESTA CASA DELA Congepgion del Carmen
no hay preocupacion por establecer la autoria de las obras;
tampoco hay dedicatoria, solo un titulo en el que la preposicién
“de” solo matiza posesion y que esta “casa” es duefia del
cancionero. No hay firmas, sélo las atribuciones de algunos de
los poemas a Cecilia del Nacimiento, a Maria de San Alberto, a
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Santa Teresa y a San Juan de la Cruz hechas por el Padre Gerardo.
A la mayoria de los poemas les falta titulo, a excepcion de algunos.
Hay contadas paginas que presentan tachaduras en selectos
parrafos, como consecuencia de equivocarse al copiar el texto,
produciendo descuido en la presentacion del escrito, como si se
tratara de un recetario familiar de cocina (Ugofsky-Méndez 67).

Las religiosas escriben con el Unico motivo de compartir su
fervor religioso en letra y musica creada para adorar a Dios,
ademaés de informar sobre los favores espirituales recibidos. En
el cancionero, lo primero que notamos son los apartados del
libro que incluyen: El ciclo Navidefio consiste de 83 poemas con
2,140 versos; el Ciclo al Santisimo Sacramento que incluye un
total de 1,393 versos dispersos en 50 poemas; el Ciclo a Nuestra
Sefiora que contiene 13 poemas computando un total de 348
versos; el Ciclo de los Santos que consta de 49 poemas que
contienen 1,289 versos; el Ciclo de Habitos y velos que contiene
802 versos en 28 poemas; el Ciclo de Ascética y vida religiosa
con un total de 2,829 versos distribuidos en 76 poemas; la
primera serie complementaria que contiene un total de 25
poemas con 545 versos; la segunda serie complementaria con un
total de 17 poemas con 512 versos y finalmente, la Necroldgica
final, que es una pequefia composicion de 4 versos de 13 silabas,
excepto el segundo.

Los ciclos incluyen poemas con influencia de la lirica secular
de la época, tanto de corte tradicional como clésica. Ademas, se
hace evidente el uso de la tendencia de mezclar y/o reconfigurar
versos profanos al modo divino. Este cancionero que encierra
una riqueza tematica como el uso de los sentidos, el constante
motivo del disfraz, la confusa relacion de la Trinidad con la voz
poética y la ambigledad del género, entre otros.

Un motivo que se repite constantemente a través del
cancionero es el uso del disfraz. En Versions of Baroque, Frank
Warnke apunta la inclinacién durante la primera modernidad por
la interpretacion del mundo tal cual un teatro y lo cotidiano,
como una comedia (Warnke, 1972: 67).

Uno de los recursos utilizados frecuentemente dentro de las
obras dramaéticas es el del disfraz, por parte de los personajes,
para engafar a los otros. El disfraz se empieza a hacer evidente
con Gil Vicente en su Tragicomedia de Don Duardos, con el
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personaje del principe disfrazado de jardinero por amor. El uso
del disfraz luego toma un distinto matiz, por medio de la
suplantacion de géneros. Por ejemplo, en La mujer vestida de
hombre en el teatro de Cervantes, Kenji Inamoto menciona que

el disfraz que produjo méas éxito en las obras fue el del
travestismo de la mujer en hombre. En centenares de comedias
del Siglo de Oro, aparece la mujer vestida de hombre como uno
de los personajes principales y caracteristicos del teatro clasico
espafiol (Inamoto, 1992: 138).

Cabe recordar que algunas veces también el hombre, aunque
no se daba con tanta frecuencia, mudaba de hébitos. Manuel
Abad en Un disfrazado de mujer en una comedia del sevillano
Monroy indica que el mismo Lope de Vega utiliza este tipo de
personaje cuando quiere que su morfologia gire en torno al
donaire o a lo gracioso (Reyes Cano, 2001: 177-186). El disfraz
implica engafio y decepcion.

En la narrativa el ocultamiento lo usa Miguel de Cervantes en
El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha | (1605) que
inmortalizara al hidalgo Quijano, tomando un disfraz de
caballero y el ingenuo, inexperto y humilde Sancho toma el
disfraz de escudero. El ejemplo mas destacable en esta
inolvidable novela es el de Dorotea, primero como mozo y luego
como Micomicona. En la picaresca también podemos ver esta
tendencia a pretender ser lo que no se es. Por ejemplo, Bruno
Damiani en El el disfraz en La picara Justina advierte que el
disfraz es indispensable para la vida de comedia presentada en la
obra. El disfraz es vital en el hilo de esta historia y su
intepretacion (Damiani, 1982: 198).

En la lirica de nuestras religiosas este artificio serd utilizado
en mayor intensidad. Entre los poetas seculares vinculados al
Barroco, que usan de alguna manera este elemento, se pueden
destacar a: Pedro Lifidn de Riaza, Antonio de Maluenda,
Bartolomé Leonardo de Argensola y Lope de Vega. Con las
poetisas religiosas este concepto tomard un matiz mas
interesante y se usard con mucha mas frecuencia. En nuestro
cancionero se le asigna a la carne el sinénimo de disfraz, tejido
por Maria, que oculta al divino tras la piel humana. Esto se hace
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evidente en el poema 10 “Otras de lo mismo,” que incluye los
siguientes versos:

...Cierto le beras

a dios tamafiito

que te espantaras

berasle vestido

todo de encarnado

que dicen que viene

muy enamorado

y asi disfracado

le conogeras (Isabel del Sacramento, 1982: 14).

Otro poema del mismo Ciclo Navidefio, que alude el mismo
tema es el nimero 15, titulado “Otras de lo mismo,” y que
incluye los siguientes versos:

Biense nifio quien sois

aunque el sayal os disfrage

que quien de vna virgen nace

quien puede ser sino dios...

de vuestro asiento glorioso

do siempre sois adorado

benis avnque disfragcado

para ser del alma esposo... (Isabel del Sacramento, 1982: 15).

El disfraz que toma Dios en el cancionero se considera
indigno, humilde, “tosco sayal,” carne humana, tela de Maria y
en todos los poemas se menciona el gran enamoramiento que
tiene este ser divino, que viene al mundo totalmente rendido de
amor por el hombre.

A su vez el disfraz se le asignara también a Jesus, ocultado en
el Sacramento de la Eucaristia, en este caso disfrazado de pan.
Por ejemplo, el poema 91 titulado “Coplas del santisimo
sacramento,” incluye los siguientes versos:

Asi por mas escondido
que dios en la ostia esta
la fe lo conocera

que bio lo que nayde bido
con su mirar agudo
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bio la fe lo inbisible

y aquello ques imposible

ella sola es quien lo pudo

pudo tanto que a querido

disfracar a dios aca

la fe... (Isabel del Sacramento, 1982: 79).

O como hacen alusion a este disfraz en el poema 116 titulado
“Coplas a lo mismo,” en la que los atributos prosopopéyicos que
se le da a un alma necesitada de orientacion:

...alma si para el camino

dios en manjar se te da

en el cielo que sera

No seas desconogida

a dios que tanto te amo

pues por ti se disfraco

en manjar por darte vida

alma mira que benino... (Isabel del Sacramento, 1982: 102).

Una vez mas vemos a Dios disfrazado por amor, y la
necesidad de discernimiento para reconocerle, por medio de la
fe; en los versos se orienta al alma a reconocer a Dios, y a
regocijarse por la Eucaristia.

El motivo del disfraz y hasta travestismo se presenta también
con otro enfoque en el poema numero 235, titulado «Coplas,” y
gue versa como a continuacion:

el ciervo biene herido
de la yerva del amor
caca tiene el pecador
halla en el monte vedado
la montera libertada
con saeta enervolada

y con rragon vmillado
tan lindo tiro a tirado
que yco ciervo al sefior
caca

como a dios le toca alla
quel beis aqui la cierva
bino erido de la yerva
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y al fin della morird

en el coracon le da

la saeta de amor

caca

alco su boz la doncella

y al son de su dulge canto
bino el vnicornio santo

ha hecharse en la falda della
0 que caca yco tan bella

que a su dios y su sefior

dio por caga al pecador (Isabel del Sacramento, 1982: 221).

En estos versos, el herido es Dios, cristalizado en el ciervo.
En cuanto al canto de la doncella, algunos criticos lo han
relacionado con la filomena. Esta doncella, nos recuerda, a la
esposa que canta por la ausencia de su amado “Cantar de los
cantares” o la amada de “El cantico espiritual” de San Juan.
Ellas personifican al alma humana en el pecador -masculino-
representando a toda la humanidad, pero ya hacia al final, el
cazador se convierte en doncella que canta y llama a su amado,
el cual viene ddcil a rendirle amor y sumision. El ciervo quiere
ser cazado, es el activo, mientras que la doncella “cazadora” es
pasiva, aun representado al hombre pecador.

Ademas del uso del disfraz y el travestismo en los versos del
cancionero, otro aspecto interesante dentro de éste es la figura
femenina. Andrea Pantoja Barco en Afrodita Barroca (2008)
indica que, durante la primera modernidad, al arte se le puede
pensar como un conducto transmisor de reflexion, y los trabajos
concebidos desde este punto de partida —todos ellos-, son
referidos en si como ejes para la contemplacion (Pantoja, 2008:
122-123). Pantoja categoriza en tres categorias las obras:
vestuario de las esculturas —el pliegue—, el dramatismo de la
escultura y la mistica transformada en “didlogo sensual”
(Pantoja, 2008: 123). El cuerpo femenino es una verdad
obligatoria en todas las artes de este tiempo.

Ahora, en cuanto al cuerpo femenino que se presenta en la
poesia Marina Mayoral indica que la imagen de la mujer amada
era descrita en fragmentos y éstos se elegian con gran cautela
(Mayoral, 2006: 1). Desde Garcilaso de la Vega en el
Renacimiento, el poeta evitaba la imagen entera de la mujer y se
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remitia a “aquella vista pura”, “En cuanto que de y de
azucena/se muestra la color en vuestro gesto”, o a “;Cual es el
cuello que, como cadena, de tus hermosos brazos afiudaste?” o
Francisco de Quevedo en versos como “Si quien ha de pintaros
ha de veros”. Por su parte Félix Lope de Vega en su poema
sobre la Madalena el autor pinta una musa perfecta, fria y
fragmentada. La mujer carnal y la sacra en la lirica del Barroco
son trozos de su cuerpo, aunque tienen mas vida que la mujer
renacentista para incitar emociones en el lector de la época.

Ugofsky-Méndez indica que en el apartado Elegia a Santa
Teresa encontramos “Soneto ala sepultura de nuestra madre
teresa de jesus” (“Elegia a Santa Teresa”) correspondiente a la
segunda serie complementaria del cancionero y que versa como
a continuacion (Ugofsky-Méndez, 2014: 101):

dichoso marmol pira milagrosa
dichosa tierra pues que meregiste
dentro de ti esconder lo que escondiste
vn don tan alto joya tan preciosa

tienes de mi jesus la amada esposa
nuestra teresa tienes piedra triste

de oy mas en goco toda te rreviste
pues tienes por dentro la pupurea rrosa
tu obscuro ¢entro claridad le cubra

y no se llame gentro sino cielo

pues dentro asiste aqueste cuerpo santo
la negra tunba de oy mas se descubra
Y no quiera negarnos tal consuelo

que esa luz clara a nayde se le encubra (Isabel del Sacramento,
1982: 281).

En esta elegia vemos las huellas medievalistas de “Coplas por la
muerte de su padre” (ca.1476) de Jorge Manrique —aungque con
grandes diferencias—, y a su vez, con la Elegia 1l “A Boscan”
publicada en 1543 dentro de Las obras de Boscan y unas de
Garcilaso, o también con las “Cuatro redondillas castellanas: A la
muerte de Su Majestad” de Miguel de Cervantes, entre otros.

En el poema de las hermanas se describe la escena de una
tumba que guarda un cuerpo que emana belleza, luz y dicha.
Segun Ugofsky-Méndez (2014: 103) “El cuerpo de Santa Teresa
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es presentado en su totalidad, careciendo de la fragmentacion
propiciada por petrarquismo. La figura entera femenina se
presenta sin verglenza y sin tener la intencién de esconderla;
todo lo contrario, el cuerpo de la mujer se hace presente entero,
luminoso y equiparado a una joya. Entonces del discurso
masculino se mantienen los elementos de luz, dandole a su
cuerpo la capacidad de irradiarla. A Santa Teresa, después de la
muerte, se la hace afin a una joya y a una rosa. Sin embargo, no
se muestra con la infatuacion neoplatdnica sino la voz poética es
observa y valora la escena. La voz no corteja, sino que alaba su
pureza y estatus afectivo de novia de JesUs. Se indica que Santa
Teresa esta desposada con JesUs, pero en otros poemas hay una
vacilacion al establecer las relaciones con el Trino. En poemas,
veremos muchas veces a la mujer en calidad de novia-esposa,
hija y hermana de Dios, en distintos versos de una misma
composicion, no necesariamente correspondiéndose al Padre, al
hijo o al Espiritu Santo en todos los casos (Ugofsky-Méndez,
2014: 103-104).

Otro aspecto interesante son los espacios. En las elegias de
Manrique y Cervantes vemos simplemente la tierra. En las
hermanas vemos el subsuelo, que se transforma de oscuro y
tenebroso a un espacio con luz y de matices celestiales. De
alguna manera, con su pureza conquista el suelo y “las
entrafias”, tal como cuando Jesus muere y desciende a los
infiernos. Tanto en las hermanas como en Cervantes, el centro
de atencion es la difunta; y en Manrique, la muerte y lo efimero
de la vida.

Por todo lo anterior expuesto afirmamos que El libro de
romances y coplas del Carmelo de Valladolid es un poemario
que atestigua la riqueza lirica de la pluma femenina religiosa
durante la primera modernidad. Las escritoras heredan la vena
de poesia tradicional y poesia de corte clasico con su formay su
contenido. La poesia en manos de las hermanas es transformada
a lo divino, pero con un especial toque femenino que matiza el
verso de delicadeza, fuerza y belleza. Quedan muchas posibles
aproximaciones a este cancionero, y espero que otros criticos le
hagan justicia a esta obra conventual.
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LA MUJER COMO CENTRO DE LA VIDA INTELECTUAL
EN EL SIGLO XVIII: MME. DE LAMBERT
Y MME. LE PRINCE DE BEAUMONT
WOMEN AT THE CENTRE OF THE INTELLECTUAL LIFE
IN THE 18™ CENTURY: MME. DE LAMBERT
AND MME. LE PRINCE DE BEAUMONT
Juan Antonio CEBRIAN FLORES
Universitat de Valéncia

RESUMEN

En el Siglo de las Luces, la educacion y la formacion de los
jovenes se convierte en un tema de reflexion para los intelectuales.
Dos mujeres, la marquesa de Lambert (1647-1733), que cred un
salon literario muy cotizado, y Mme. Leprince de Beaumont
(1711-1780), conocida hoy por haber escrito la version mas
difundida del cuento La Belle et la Béte (1770), se suman a esta
reflexion. Estas dos autoras escribieron tratados de educacion para
nifios y nifas, asi como para adolescentes. Analizaremos sus
propuestas educativas en el siglo que dio lugar a la Revolucion
francesa.

Palabras clave: educacion, mujer, salones literarios, llustracion,
literatura.

ABSTRACT

In the Age of Reason, the education and training of young people
became a topic of reflection for intellectuals. Two women, the
Marquess of Lambert (1647-1733), who created a highly valued
literary salon, and Mme. Leprince de Beaumont (1711-1780),
known today for having written the most widespread version of the
story La Belle et la Béte (1770), share this reflection. These two
authors wrote education treaties for boys and girls, as well as for
adolescents. We will analyze their educational proposals in the
century that gave rise to the French Revolution.

Key words: education, women, salons (gathering), Age of
Enlightenment, literature.
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1. INTRODUCCION

El objetivo de nuestro trabajo es plasmar las reflexiones de la
marquesa de Lambert y Mme. Leprince de Beaumont sobre la
educacion de los hijos/hijas y destacar el papel de las mujeres en
la sociedad. La situacion de las mujeres?, en los siglos XVII y
XVIII, era desigual en comparacion a la del hombre, su papel se
limitaba a desarrollar las tareas domésticas. La marquesa de
Lambert y Mme. Leprince de Beaumont fueron muy leidas en su
época, pero con el paso del tiempo han quedado en un segundo
plano. Sus escritos y tratados fueron muy innovadores y parte de
sus criticas siguen presentes en el siglo XXI.

La educacion en el siglo XVIII es una de las preocupaciones
principales de los ilustrados. En la primera mitad del siglo, la
educacion es mundana y esta orientada al estudio de las bellas
artes y el latin, pero a partir de 1750, la educacion extiende sus
ideales hacia la naturaleza.

Los filosofos ilustrados no cesaron de discurrir sobre los
objetivos, medios y finalidades de la educacion, ya que era la
responsable de la felicidad colectiva y del progreso social.
Ademas, significo el triunfo de la razon sobre la fatalidad del
destino. En la segunda mitad del siglo XVIII, diversos escritores
se centraron en la educacién femenina. Uno de ellos fue
Rousseau quien, en el tomo V de su Emile ou De I’éducation
(1762), expresa toda su misoginia a pesar de la presencia en la
sociedad de mujeres reconocidas por su nivel cultural como
Mme. du Chéatelet, Mme. de Lambert, Mme. du Deffand o Mme.
Leprince de Beaumont. A diferencia del hombre, que podia
recibir una educacion y trabajar, la mujer era sometida a una
posicion inferior debido a su supuesta inferioridad intelectual y
fisica. Como vemos en la siguiente cita, el hombre, de
pensamiento machista, consideraba a la mujer como un objeto
sexual:

! Debemos sefalar que nos referimos a las mujeres campesinas (clases
populares). Sus tareas consistian en ser las encargadas de la casa, la
educacidn de los hijos y la limpieza. En cuanto al acceso a la educacién, lo
tenian casi imposible.
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La femme est faite spécialement pour plaire a I’homme. Si
I’homme doit lui plaire a son tour, c’est d’une nécessité moins
directe, son mérite est dans la puissance, il plait par cela seul
qu’il est fort. [...] La premiere et la plus importante qualité
d’une femme est la douceur ; faite pour obéir a un étre aussi
imparfait que I’homme, souvent si plein de vices, et toujours si
plein de défauts, elle doit apprendre de bonne heure a souffrir
méme I’injustice, et & supporter les torts d’un mari sans se
plaindre [...] (Rousseau, 1801: 440).

Otros escritores rechazaron esta misoginia de Rousseau. Por
ejemplo, Laclos, en L’éducation des femmes (1783), realiza una
critica a la sociedad del Antiguo Régimen. En Les Liaisons
dangereuses (1782), relata el estado de sometimiento en el que
se encuentran las mujeres a través del personaje de la marquesa
de Merteuil que, contandonos su trayectoria en la carta 81,
reconoce su estado de inferioridad unido a su sexo. Y, por
ultimo, en su obra Des femmes et de leur éducation (1783),
Laclos admite que las mujeres pueden cambiar su condicion de
mujer esclava, frustrada y marginada socialmente a traves de
una revolucion que favorezca su emancipacion:

Ne vous laissez abuser par de trompeuses promesses, n’attendez
point les secours des hommes auteurs de vos maux: ils n’ont ni
la volonté ni la puissance de les finir, et comment pourraient-ils
vouloir former des femmes devant lesquelles ils seraient forcés
de rougir ? Apprenez qu’on ne sort de I’esclavage que par une
grande révolution (Laclos, 1783: 9-10).

Los debates y el nacimiento de nuevas propuestas sobre la
educacion surgieron en los salones literarios. La creacion de
estos espacios supuso un intercambio de ideas entre hombres y
mujeres de vital importancia para debatir el tema de la
educacion. Una de nuestras protagonistas, Mme. de Lambert fue
la creadora de uno de los salones més importantes de Francia:
I’Hotel de Nevers?.

2 Actualmente, I'Hotel de Nevers es un edificio semidestruido, solo se
conserva un vestigio del edificio original. La propiedad de la construccion
pertenece a la BNF (Bibliothéque nationale de France).
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Por ltimo, analizaremos y expondremos las ideas de Mme.
Leprince de Beaumont que tenia una vision muy avanzada para
la época.

2. LOS SALONES DE LA ILUSTRACION: UN ESPACIO DE
EMANCIPACION DE LA MUJER

Los salones literarios fueron uno de los fendmenos culturales
de Europa. Aparecieron en el Renacimiento y desaparecieron en
el siglo XX. Simbolizan “I’Europe de I’esprit y le théatre d’une
répétition générale de I’émancipation de la femme” (Von der
Heyden, 1992: 9). La palabra salon no aparecid en la lengua
francesa hasta 16643; anteriormente se utilizaba el término salle
0 chambre. Mas tarde, fue Diderot quien otorgd una definicién
méas extensa de salon. También se utilizaron otros términos
equivalentes para salon: bureau d’esprit (proveniente de bel
esprit), definido por Von der Heyden como: “[...] évolue dans
un établissement ouvert, ou s’exerce un service d’intérét
collectif” (Von der Heyden, 1992: 10).

Estos salones supusieron una revolucion intelectual: hombres
y mujeres debatian y realizaban andlisis criticos sobre aspectos
clave de la época. EI cambio socioldgico y cultural que se
produjo fue muy importante y a menudo olvidamos lo que
supuso para acontecimientos posteriores este cambio a nivel
intelectual. Las mujeres que participaron (y crearon) en estos
salones eran damas muy cultivadas. Los salones literarios fueron
el reflejo de una sociedad en la que se estaba produciendo un
cambio de consciencia. Ademas, constituian espacios de libertad
cultural, pues permitian la participacion de personas de
diferentes clases y, debido a la flexibilidad de las normas
sociales y a la posibilidad de participar de las mujeres,
ejerciendo un rol diferente al que la sociedad les atribuia,
contribuian a su emancipacion.

Estos salones estaban, generalmente, dirigidos por una muijer.
Los invitados que asistian de una manera fija eran llamados les

3 En 1664, el poeta francés Jean Loret (1600-1665) utiliza por primera vez
salon en su Gazzete. Salon proviene del italiano salone (aumentativo de
sala), una habitacion especial para acoger a los invitados.
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habitués. Entre ellos tenian una relacién cordial al margen de la
clase social a la que pertenecieran. Los temas principales de
debate eran sobre filosofia, literatura y politica.

Antes de comenzar con los salones literarios del siglo XVIIl,
debemos mencionar los del siglo XVII y explicar el concepto de
préciosité* sin el cual no podremos entender el pensamiento de
la marquesa de Lambert.

L’Ho6tel de Rambouillet, creado por Catherine de Vivonne
(1588-1665), era un palacio de su familia, pero fue reformado
tras sus ideas vanguardistas para su época. En efecto, estos
cambios supusieron una revolucién ya que anticipé la estructura
de la casa moderna: comedor, habitaciones amplias, salon y
cuarto.

Después de la comida, aux heures de digestion, llegaban los
invitados: el cardenal de Richelieu, el esteta Bussy-Rabutin, el
primo de Mme. de Sévigné, el poeta Malherbe, el duque de
Buckingham, Liselotte von der Ofalz, Corneille entre otros.
Estos invitados gozaban con el cuidado de diferentes lacayos
italianos. Las principales actividades que realizaban eran:
lectura de obras literarias, veladas musicales y hacer debates,
caracterizados por un gran nivel intelectual (los dialogos
eréticos sustituian los actos eroticos). Para los jovenes de la
nobleza, acostumbrados a las normas estrictas del ejército, les
resultaba muy gratificante aprender este arte refinado.

Los afios de apogeo de I’Hotel de Rambouillet fueron los de
1638-1645 ya que marcaron una revolucién en la lengua
francesa, se transformo en una academia de la lengua. Asi surgio
el concepto de préciosité. Esta idea de preciosidad significo un
refinamiento de las almas, model6 las conversaciones y dio un
toque de elegancia que se habia perdido tras 40 afios de guerra
civil. Todas las mujeres de este circulo fueron publicamente
expuestas a la burla en Les Précieuses ridicules (1660) de
Moliére.

4 Aguilar define préciositt como un [..] movimiento de ideas y un
movimiento, sobre todo, femenino que afronta temas que van mas alla del
ambito de la cultura para cambiar las costumbres de una sociedad (Aguilar,
2016: 33).

65



JUAN ANTONIO CEBRIAN FLORES

Tampoco podemos olvidarnos de Mme. de Scudéry (1607-
1701). Su salon fue frecuentado por celebridades como Mme. de
Lafayette, conocida por su novela La Princesse de Cléves
(1678), Mme. de Sévigné y la Grande Mademoiselle, prima de
Luis XIV. En este salon se realizaron aportaciones muy
interesantes sobre la lengua francesa: rechazo de las expresiones
vulgares, preocupacion por la gramatica y la estructura, etc.

En el siglo XVIII, los salones literarios, también conocidos
como les bureaux d’esprit, son los que dieron paso a un
intercambio continuo de ideas innovadoras entre hombres y
mujeres. Paris era la capital y donde encontramos la gran
mayoria de salones literarios. Aunque la corte residia en
Versalles, Paris era considerada la capital del pensamiento y del
entretenimiento. Debemos destacar que el sucesor de Luis XIV,
el duque de Orleans, simbolizaba un cambio en la corte, era un
libertino refinado, “qui se faisait le champion et donnait
largement I’exemple de la liberté des moeurs” (Von der Heyden,
1993: 58). Gracias a estos cambios y a la libertad de las normas,
las mujeres pudieron emanciparse sin tantas dificultades:

Tenir salon fut I’activité le plus communément recherchée par
les femmes. Signe de liberté puisqu’elles pouvaient recevoir qui
elles voulaient, c’était aussi I’occasion de Vérifier leur pouvoir
et I’intérét de leur personne. La Cour n’étant plus, depuis la fin
du régne de Louis XIV, le lieu exclusif de la mondanité,
certaines femmes tentérent de recréer autour d’elles des cours
minuscules. A la maniére du Roi-Soleil, ces petits astres
cherchaient a attirer dans leur orbite le maximum de gens en
vue. La qualité des invités témoignait de leur pouvoir
d’attraction...les tentatives se multiplierent de la part des
femmes de faire ainsi I’essai de leurs pouvoirs (Badinter, 1983:
34).

Por lo tanto, los salones otorgaron a las mujeres un nuevo rol
social y se convirtieron en una autoridad moral. En estos salones
no solo participaban literatos, sino también artistas y
especialistas de otras disciplinas. Aunque si que debemos
sefialar que los temas principales de debate eran especialmente
sobre literatura y filosofia.
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Entre les salonnieres del siglo XVII y siglo XVIII existian
grandes diferencias. Las del siglo XVIII trataban temas de vital
importancia y propagadoras de la mentalidad europea. Voltaire
era uno de los escritores que mas frecuentaba estos salones y su
objetivo era difundir la libertad de expresion y el progreso de
I’esprit humain. Encontrd en estos circulos una fantastica forma
de defender sus ideales y fueron recibidos con gran fervor. Estos
ideales formaban parte del pensamiento de los ilustrados y de
los enciclopedistas. Conocer y reinterpretar de una manera
racional eran las bases de la vida intelectual que se desarrollaba
en estos salones.

Los salones méas importantes fueron el de Mme. de Lambert,
Mme. de Tencin, Mme. Geoffrin, Mme. du Deffand, Mlle. de
Lespinasse y Mme. Necker. Estas mujeres han tenido una gran
influencia en su época y en los contemporaneos. Grimm
destaco: “Des femmes géniales tiennent salon pour des hommes
géniaux” (Grimm, 1813: 50).

Nuestro estudio se centra en el salon de la marquesa de
Lambert y en una de las escritoras més leidas del siglo XVIII:
Mme. Leprince de Beaumont. Ambas aportaron tratados y
escritos de gran valor en el ambito de la educacién.

3. LA MARQUISE DE LAMBERT

La marquesa de Lambert (1647-1733), Anne-Thérése de
Marguenat de Courcelles, se diferencié de sus hermanas por su
pasion por la literatura y por los clasicos. Ademas, Anne
renunci0 a recibir una educacion monacal. Bachaumont,
segundo marido de su madre, le proporciond una educacién
basada en el escepticismo filosofico.

Fue una de las mujeres que consiguié establecer una relacion
entre la corte de Versalles y el circulo de artistas y pensadores.
L’Hotel de Nevers, el salon creado por ella, significd un circulo
intelectual alejado de la corte®. Los temas que mas le
interesaban eran los siguientes: la libertad del espiritu, la

5 Geograficamente hablando, recordemos que el de Rambouillet fue
construido en el mismo palacio.
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liberacion de las limitaciones de la opinion publica, asi como las
exigencias de las autoridades eclesiasticas.

Su saldn fue creado en 1710° y a partir de esa época, todos los
martes y miércoles hacian reuniones. Los martes los invitados
eran escritores, sabios y artistas, mientras que los miércoles eran
les gens du monde. En la sala, presidida por el retrato del escritor
y filésofo Fontenelle (1657-1757), se trataban todo tipo de
cuestiones 'y podian encontrarse reunidos Montesquieu,
debatiendo sobre filosofia y ciencia, Watteau y Nattier, tratando
el nuevo concepto de arte, pero también otros como Grimm,
Marivaux, el cardenal de Retz o la Rochefoucauld. Mme. de
Lambert fue una de las mujeres con mayor poder en el siglo
XVIII ya que nadie podia ser nombrado miembro de I’Académie
Francaise sin haber estado antes en su salén y haber tenido su
apoyo. En el salon de Mme. de Lambert podemos apreciar
tradiciones de ambos siglos, tanto del XVII como del XVIII. Los
martes y miércoles eran dias completamente diferentes y los
invitados de los martes podian asistir algn miercoles, pero no a
la inversa. Esta division era una tradicién del XVII, mientras que
la introduccion de los intelectuales en los milieux aristocraticos
era caracteristico del XVIII.

El mayor interés de Mme. de Lambert era la situacion de la
mujer en la sociedad. Uno de los problemas principales que
encontraba era la diferente educacion entre hombres y mujeres.
Entre sus obras podemos destacar: Avis d’une mere a son fils
(1726), Reflexions nouvelles sur les femmes (1727) y Avis d’une
mere a sa fille (1728). En sus escritos hay una fuerte influencia de
Fenelon’, que es uno de los pioneros de la educacién moderna.

En sus obras de "Avis d’une mére a sa fille/son fils", la
estructura es similar en el inicio, aunque la reflexion y la
finalidad de los consejos es completamente distinta. En los
consejos a su hijo: “Quelques soins que l'on prenne de

¢ La fecha no es exacta, muchos historiadores consideran que este saléon se
pudo abrir con anterioridad.

" Frangois Fénelon (1651-1715) fue obispo, tedlogo, pedagogo y escritor.
Lambert tuvo la oportunidad de hablar con Fénelon, con el que coinicidia en
algunos aspectos acerca de la importancia de la educacién de las nifias, es
decir, en la capacidad moral, la independencia de espiritu y el vigor de juicio
de la mujer (Bono, 2006: 29).
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I'Education des enfans, elle est toujours trés imparfaite”
(Marguenat, 1747: 1) otorga mucha importancia a la falta de
diligencia en la educacion de los jovenes. Sin embargo,
considera que la educacion femenina es négligée: “On a dans
tous les tems négligé I'éducation des Filles” (Marguenat, 1747:
55). Debemos sefialar el interesante analisis reciente de Aguilar:

Deja entrever que la primera, al quedar en manos de ayas
procedentes del pueblo llano e imbuidas de supersticiones, es
aun mas rudimentaria que la segunda. Mme de Lambert culpa
de esta falta de atencion al papel tradicional que se reserva a la
mujer en la sociedad de su época que las aboca a la indigencia
intelectual (Aguilera, 2017: 4).

La marquise de Lambert confirma el rol inferior que tienen las
mujeres respecto al de los hombres. Segun ella, las mujeres no son
mas que un cuerpo-objeto de diversion: “On les destine a plaire ;
on ne leur donne des legons que pour les agréments ; on les livre a
la mollesse, au monde & aux fausses opinions; on ne leur donne
jamais de lecons de vertu ni de force” (Marguenat, 1747: 56).

Sin embargo, el hombre tiene que buscar la gloria y
convertirse en un héroe: “Vous ne pouvez aspirer a rien de plus
digne ni de plus convenable que la gloire” (Marguenat, 1747: 56).

Otra diferencia entre ambas obras hace referencia a la opinién
publica: a su hijo le explica que solo va a ser juzgado por un
unico tribunal: él mismo, mientras que su hija tendra que
soportar la aprobacién publica. A su hijo le explica que solo va a
ser juzgado por un unico tribunal: él mismo. Por el contrario, a
su hija le dice que va a tener que soportar la aprobacién publica.
A pesar de las ideas feministas® de Lambert, no separa la
educacion de las mujeres de la religion. Considera que todas las
virtudes que pueda tener una mujer deben fluir de la religion.

En definitiva, los consejos que le da a su hijo tienen un Gnico
objetivo: alcanzar la gloria. Para ello, debe basarse en el mérito
y en las virtudes. No obstante, con su hija, se centra en que evite

8 Aunque el concepto de feminismo surgiera posteriormente, las
reivindicaciones anteriores, de la llustracion e incluso de la Edad Media se
pueden considerar feministas porque defienden la igualdad entre hombres y
mujeres.
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las insidias de la sociedad y que haga un buen uso de las
virtudes para encontrar la felicidad, la paz y el amor. Como las
mujeres estan excluidas para alcanzar la gloria, deben evitar
caminos peligrosos: el uso no moderado de las pasiones. Mme.
de Lambert se apoya en su propia experiencia para evitar que su
hija tenga el mismo destino. Lambert es consciente de que la
desigualdad entre hombres y mujeres es la consideracion social
de las mujeres como ente carente de una serie de caracteristicas
psiquicofisicas que si tienen los hombres. La desigualdad es
socioecondmica, situando en el nivel inferior a las mujeres,
porque surge del concepto que se tenia en la época de lo que
eran las mujeres. Entonces, los consejos de Lambert a su hija se
basan justamente en la aceptacién de ese papel, de ese concepto
de la mujer. La cuestion es que no problematiza la definicion de
coémo son las mujeres, sino que la acepta, y da consejos a su hija
sobre como comportarse y seguir los dictados y obligaciones
que incluye este estandar, que se aprende desde la infancia. Asi
que tiene un punto a favor y otro en contra: 1) Da cuenta de
manera explicita de que existe una desigualdad de género. 2) No
discute el papel o la consideracion de las mujeres, sino que lo
sustenta a través de la educacion.

4. MME. LEPRINCE DE BEAUMONT

Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (1711-1780) fue una de
las escritoras mas leidas del siglo XVIII. Escribio més de 70
obras, la mayoria fueron cuentos para nifios. Su obra maés
conocida es el cuento de La Belle et la Béte (1757) y es por ello
por lo que es considerada una de las primeras escritoras de este
género. Al igual que Mme. de Lambert, con el paso del tiempo,
ha sido una figura intelectual olvidada.

En 1748 parte a Inglaterra y escribe sus primeros ensayos.
Sus primeras publicaciones fueron en forma de dialogo vy
tuvieron mucho éxito en toda Europa:

Elle met en scéne la relation pédagogique, dispense le matériau
d’enseignement et précise l’usage qu’on en peut faire.
L’entreprise est nouvelle et connait un succés immédiat qui
s’étend pour un siecle a toute I’Europe: elle fournit des supports
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a I’apprentissage du francais comme langue étrangere et
propose un contenu solide a la formation des jeunes filles
(Sermain, 2011).

Le Magasin des enfants (1756) es una de sus obras mas
reconocidas, ha sido traducida en 12 idiomas y ha sido editada
en Francia en mas de 130 ocasiones. Mme. Leprince hace
hincapié y nos muestra continuos didlogos entre los maestros y
alumnos sobre diferentes tematicas: geografia, historia, religion,
mitologia, ciencia, filosofia y linguistica. Mme. Leprince fue
una de las primeras mujeres que defendid que las jovenes tenian
derecho y un acceso completo a la educaciéon. No queria que las
mujeres creciesen ignorantes y que existiese esta diferencia
respecto al otro sexo.

Fue una de las defensoras del pensamiento critico, queria que
las adolescentes fuesen capaces de pensar por si mismas. Si ellas
son capaces de razonar, seria mas dificil que fuesen presas
faciles de las mauvaises réeflexions y des sottises:

Puisque Dieu nous a donné une raison, il faut nous en servir, &
non pas de celle des autres. Ainsi la premiére disposition pour
devenir philosophe, est de ne croire que les choses qui sont
conformes a notre raison (Leprince de Beaumont, 1847: 88-89).

La pedagoga defiende que los dos sexos deben ser iguales
ante el aprendizaje de cualquier tipo de materia. Las mujeres son
capaces de adquirir los mismos conocimientos que los hombres,
siempre y cuando las instruyamos:

Marie: «Mais ma bonne amie, vous avez dit que Juliette allait
devenir physicienne; est-ce que les dames doivent savoir cette
science? Je croyais qu’il n’y avait que les savants».
Mademoiselle: «Le mot physique veut dire une science qui
apprend a connaitre tous les corps. Un physicien est donc un
homme qui connait la nature de I’air, du feu, de I’eau, de la
terre ; il connait aussi les corps des hommes et des animaux, les
arbres, les plantes, les fleurs, les minéraux et les métaux ; et les
dames peuvent savoir tout cela» (Leprince de Beaumont, 1847:
88-89).
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Sus escritos no solo fueron dirigidos a las jovenes
estudiantes, sino también a las madres y mujeres educadoras
para que pudieran seguir su modelo pedagdgico. En sus cursos
podemos observar que le daba prioridad a las lecciones morales
y a la buena conducta basada en la religién catélica (su infancia
estuvo marcada por una educacion monacal). Su objetivo no era
formar a mujeres cultas, sino que tuviesen una base de
conocimientos sobre cada materia. Ademas, aunque ofrezca a
sus alumnas todo tipo de conocimientos, no se olvida de
inculcarles su primer deber, que es el de ser una perfecta esposa
y madre, he aqui una de las contradicciones de Mme. Leprince.

Por ultimo, en su obra mas conocida, La Belle et la Béte, la
escritora nos desvela su vision respecto a la mujer inteligente y
perfecta ya que su ideal femenino esta directamente relacionado
con el nivel de formacidn de la mujer. Belle, la protagonista del
cuento aparece como una joven virtuosa (ella se sacrifica por su
padre, no presume de su inteligencia. Ademas, le gusta hacer las
tareas domeésticas y trabajos simples), inteligente (le atrae la
lectura), catdlica (se dirige a Dios y reza), fuerte (no se deja
dominar ni por su padre ni por la Béte). Para destacar su bondad
y sabiduria, la escritora la compara con sus dos hermanas. Ellas
son descritas como ignorantes, celosas, malvadas, debiles, etc.
Asi que su penoso carécter las llevard a un final tragico que sera
su transformacion en estatuas de piedra. Por eso, la Unica forma
de escapar de su final tragico es arrepentirse por lo que han
hecho sufrir a su hermana pequefia. Finalmente, segin Mme.
Leprince, una mujer inteligente se define sobre todo por su
capacidad de transformar sus vicios en virtudes. Esta es la
principal leccion que la pedagoga intenta transmitir a sus
alumnos.

5. CONCLUSION

La creacion de los salones literarios fue innovadora para el
intercambio de ideas entre hombres y mujeres. Estos salones,
dirigidos generalmente por una mujer, permitieron a las mujeres
ponerse en el mismo nivel intelectual que los hombres.

Mme. de Lambert y Leprince de Beaumont aportaron ideas
muy innovadoras en el ambito de la educacion. Gracias a ello,
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formaron parte del circulo de escritoras més leidas en el siglo
XVIII. Sus reflexiones y consejos han de ser analizados en el
contexto en el que fueron escritos, es decir, la sociedad francesa
aristocratica y culta de la primera mitad del siglo XVIII.

Ambas tienen sus diferencias, pero les une su critica a la
supremacia masculina y a la desigualdad que tienen las mujeres
en cuanto a la educacion.

A pesar de la sociedad patriarcal, misogina y profundamente
religiosa y tradicional, en el siglo XVIII se dieron las
circunstancias adecuadas para que surgieran voces nuevas que
habian sido silenciadas hasta entonces y que, como
consecuencia de la lustracion y de los ideales de libertad e
igualdad de lo que seré luego la Revolucién francesa, se dio la
oportunidad a través de la creacion de grupos de intelectuales
reunidos en un espacio tradicionalmente femenino, la casa. Creo
que no es casualidad que fueran las mujeres quienes presidieran
estos salones literarios, porque se daban en el espacio
domeéstico. El espacio politico y publico evidentemente, estaba
prohibido a las mujeres y reservado a los hombres.
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¢, LOS CABALLEROS LAS PREFIEREN LISTAS?

UN ANALISIS SOBRE LAS MUJERES ERUDITAS
O BACHILLERAS EN EL CENSOR

(Do) GENTLEMEN PREFER SMART WOMEN?

A RESEARCH ABOUT LEARNED WOMEN
OR BACHILLERAS IN EL CENSOR
Lara MARCHANTE FUENTE
Universidad Complutense de Madrid

RESUMEN

El presente articulo pretende dilucidar la imagen de las mujeres
eruditas en El Censor (1781-1781), una de las obras periddicas
mas importantes y representativas de la llustracion Espafiola.
Para ello, analizaré y contextualizaré los discursos censorinos
dedicados directa o indirectamente a la bachilleria y las
bachilleras, las dos formulas empleadas para designar a las
mujeres sobreeducadas durante el siglo XVIII, en un momento
en el que Espafia, como el resto de Europa, buscaba su modelo
pedagdgico femenino.

Palabras clave: lectoras en el XVIII, El Censor, bachilleras,
eruditas, sabiondas.

ABSTRACT

This paper aims to shed light about the portrait of learned
women in El Censor (1781-1781), considered one of the most
important and representative journalistic publication during the
Spanish Enlightenment. In order to achieve this, I will analyse
and contextualize the speeches of this critical newspaper about
bachilleras and bachilleria, the way to designate to
overeducated women during the 17th and 18th century, in a
moment where Spain, as well as the rest of Europe, was looking
for a female pedagogic model.

Key words: female readers in 18th century, El Censor,
bachilleras, learned women, savant women.
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En este estudio, voy a tratar la representacion de la mujer
erudita en El Censor (1781-1787): un semanario espectador
considerado por la critica actual como la obra periddica mas
importante y representativa de la Espafia del siglo XVI1II. Esta
publicacién nos ofrece, por tanto, una mirilla literaria de
indudable valor, con la que poder observar la atmosfera social y
cultural en la que se desenvolvian las féminas instruidas dentro
de una centuria tan rica como compleja en la historia de las
mujeres.

La importancia de conocer la imagen de las sabias en este
periodo se sustenta en dos resefiables hechos. Por una parte, los
ilustrados defienden la importancia de la instruccién femenina,
lo que conlleva la creacion de escuelas plblicas para ellas?, y
por otra, la Universidad de Alcala concede, en 1785, el titulo de
Doctora a Maria Isidra de Guzman, en un evento que cont6 con
una amplia cobertura mediatica e, incluso, con una moneda
conmemorativa (Nelken, 2011: 183).

Estos simbolicos avances, de escasa repercusion real®,
plantean un escenario donde la mujer aparece como estudiosa, lo
que reaviva las brasas del viejo debate sobre la capacidad
intelectual femenina®, y alimenta, dentro de los sectores

! La importancia de esta publicacion en los términos aqui expuestos procede
de la lectura de diversos autores, especialmente de la lectura de Garcia
Pandavenes (1972) y Lacadena (1985).

2 Como explica Ortega Lopez (1996: 43-53), desde la segunda mitad del siglo
XVIII, las Sociedades Economicas y Patridticas realizan iniciativas educativas
orientadas también a formar a las mujeres. Posteriormente, se establece
gubernamentalmente la creacion de escuelas para nifias por todo el pais a través
de la Real Cédula de 11 de junio de 1783 (Ortega LOpez, 1988a: 46).

3 Ortega Lopez (1996: 48), expone en términos cuantitativos el bajo impacto
de la Real Cédula de 1783 afios después de su aprobacion, con el censo de
escolaridad femenina de 1799. Por su parte, Martin- Gamero (2001: 34),
explica que la educacion del sexo femenino no estaba generalizada en ningin
estamento y aquellas instruidas seguian siendo una excepcion a la norma en
la segunda mitad del siglo XVIII.

4 Martin-Gamero (2001: 19-20) recoge en su estudio una pequefia cronologia
sobre la polémica relativa a la capacidad mental de las mujeres en Espafia,
situando sus origenes en el siglo XVI. Aunque nos referimos al caso espafiol,
no hay que obviar que la inferioridad intelectual de las mujeres habia sido un
asunto tratado, de forma directa e indirecta, desde tiempos de la Antigua
Grecia en toda Europa.
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ilustrados, el discurso sobre la importancia de poner limites a la
ensefianza a este sexo. Y es que ninguno de estos dos
acontecimientos es ilustrativo de un apoyo sélido y generalizado
del acceso al conocimiento tedrico para las mujeres, cuyas
brdjulas debian apuntar a un horizonte pedagdgico menos
ambicioso que el de los varones, como los escritos de la época
exponen.

Los mismos textos que recogen esta vindicacion educativa
contemplan, paraddjicamente, las restricciones a la misma. Por
ejemplo, la descrita por Martin Gaite como la “feminista
aragonesa” (2005: 271), Josefa de Amar y Borbdn, cercena su
propia propuesta pedagogica, anteponiendo a este derecho la
importancia de las tareas domesticas y de cuidados: “No
formemaos, pues, un plan fantastico: tratemos solo de rectificar
en lo posible lo que ya est4 establecido. Para esto sera del caso
que las mujeres cultiven su entendimiento sin perjuicio de sus
obligaciones” (Amar y Borbén, 1994: 72).

Esta cita da cuenta la verdadera pulsion existente en materia
educativa en la Espaiia del Siglo de las Luces, claramente
influida por el pensamiento de Rousseau. Conforme a este, las
aspiraciones formativas femeninas debian cefiirse al guion
establecido por la Naturaleza, la cual les habia otorgado el papel
de ser ‘la esposa’ y ‘la madre’ de alguien. A estos fines debia
orientarse y someterse la educacion de las mujeres, y en ellos se
inspiran las asignaturas esenciales para ellas. Una certera
muestra de esta asuncion pedagogica es que en las primeras
escuelas gratuitas se educa en labores mujeriles, compuestas por
la costura y la oracion, mientras que la alfabetizacion se
contempla como algo accesorio®.

Se trataba de instruir a las mujeres en ambitos ajenos a la
esfera academicista y en el rol secundario que se les otorgaba en
la sociedad, restringido al ambito privado, congruente con la
mentalidad del Setecientos. Acorde con este pensamiento, la

5 Véanse Ortega Lopez (1988a) y Ortega Lopez (1988b).
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prensa espectadora divulga su ideario pedagdgico y se propone a

si misma como un valioso agente educativo para el bello sexo®.
Asi era porque los periodistas, en tanto que hombres de su
tiempo que se envanecian de su condicion de reformadores de la
sociedad a través de la palabra escrita, compartian la obsesion
ilustrada por construir un nuevo modelo de mujer discreta,
doméstica y sensible, levemente instruida pero no sabia
(Bolufer Peruga, 1995: 24).

Las obras periddicas rechazan asi la verdadera sabiduria
femenina. Una cualidad no deseable en ellas que, en el mejor de
los casos, acarreaba un sesgo negativo para las mujeres. Esta
perspectiva negativa sobre la inteligencia femenina hunde sus
raices en la literatura y en la tradicion popular de centurias
anteriores, pues se ofrecia una mala imagen de las cultas y se
advertia, a traves del miedo o de la ridiculizacion, del peligro o
los inconvenientes que estas suponian para la sociedad o su
entorno.

Conviene recordar que en Europa, tan solo un siglo antes, la
elocuencia y la mordacidad femeninas habian sido a menudo
interpretadas como un signo de brujeria; mientras que la
literatura, desde la satira y la critica, hacia mella en la
representacion de las listas 0 mas instruidas. Espafia no se quedd
atras en esta concepcion, y literatos del Barroco de la talla de
Lope de Vega, Calderon o Quevedo se burlaron abiertamente de
las sabias’.

La efervescencia de esta misoginia literaria espafiola contra
las cultas o sabias coincide en el tiempo con la acufiacion del
término bachillera, una forma despectiva de llamar a las féminas
cuya educacion o agudeza sobrepasaba los limites socialmente
aceptados. Dicho calificativo alcanzo su punto algido durante el
Setecientos espariol, a juzgar por los textos femeninos coetaneos

® La naturaleza de la mujer, su educacion y su papel social y doméstico son,
para Kitts, “los temas centrales comentados en la mayoria de los periédicos
de critica social” (1990: 266).

7 Para ampliar informacion sobre estos aspectos, véase Iglesias (1996).
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que se hacen eco de él y por los numerosos estudios que se le
dedican dentro de esta centuria®,

El Censor, como es comdn en las publicaciones de la época,
también pone limites a la educacion femenina, y lo hace
precisamente a través del polémico calificativo con el que, desde
el Barroco, se habia denigrado a todas aquellas mujeres eruditas
y/o que poseian un acervo cultural algo superior. El apelativo
aparece en la pluma del Censor en dos de los 168 discursos que
componen el semanario, concretamente en los nimeros V1 'y XLI.

La bachilleria se convierte en el extremo pedagdgico a evitar
en el discurso VI, como parte de la contestacidon censorina a la
primera carta escrita por una mujer, que figura en el mismo
namero. En él, una anciana petimetra de unos cuarenta afios, “si
es que ha llevado bien la cuenta” (EI Censor, VI, 96; Caso
Gonzalez, 1989: 32)°, denuncia un cambio en la conducta de los
varones para/con ella y su hermosura, y desea que el periodista
la restituya. La irreversibilidad de la situacion — debido a que la
madama ahora sufre las consecuencias de la vida hedonista y
superficial — lleva al escritor censorino a ofrecer a sus lectoras
mas jovenes una guia vital que les permita alejarse de un final
tan cruel como el de su remitente, despreciada y marginada por
su entorno.

Al estilo de los ilustrados, el Censor admite la instruccion de
las mujeres. Cumplidas sus principales tareas, estas pueden
educarse “por medio de la lectura conveniente”, con los
objetivos de “desempefiar sus primeras y principales
obligaciones con mas acierto y mayor fruto”, y de ofrecer “una

8 El término de bachillera ha sido estudiado tanto en el ambito historiografico
como literario, véanse Maravall (1987), Ortega LOpez (1988b), Palacios
Fernandez (2002) y Martin Gaite (2005). En la literatura de la época recoge
Bolufer Peruga (2006) los comentarios que hace Inés de Joyes sobre el
término.

® Para El Censor hemos optado por ofrecer dos fuentes de citacion: la de los
originales (citando el discurso y la pagina) y seguidamente la de la antologia
mas completa hasta la fecha, de Caso Gonzalez (1989), que incluye todos los
discursos publicados de esta obra en edicion facsimil. Igualmente, conviene
comentar, en este punto, que se ha procedido a la modernizacién de la
ortografia.
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conversacion que podria, sin bachilleria, no ser frivola” a los
varones (El Censor, VI, 99; Caso Gonzalez, 1989: 34).

En el discurso XLlI, las aspiraciones formativas que exponia
el escritor publico son una realidad. Esta estd encarnada en
Aricia, una hermosa joven, considerada por los expertos como la
materializacion del ideal femenino en EI Censor'?, a quien - en
palabras del periodista — “la bella Naturaleza parece se empefio
en enriquecer con todas sus gracias” (ElI Censor, XLI, 646; Caso
Gonzélez, 1989: 175).

Aunque no ignora ninguna de las habilidades propias de su
sexo, no por eso ha dejado de cultivar méas que medianamente
su espiritu. Maneja igualmente el torno, la aguja, la almohadilla,
que un libro de filosofia o de algln arte, y no le es forastera
ninguna suerte de literatura. Principalmente, tiene mas
instruccion en la religion que profesa que la que cominmente
tienen las personas de su sexo. Asi la ama, la venera, y es la
regla y fin de todas sus operaciones. No unas devociones o
ridiculas o pueriles, pero si los ejercicios de una piedad
masculina y solida; algun rato de lectura o musica llevan una
parte de su tiempo, lo demés todo lo emplea en el trabajo de sus
manos. A pesar de todo esto, ni es bachillera ni beata.
Manifiesta sin saberlo los conocimientos nada vulgares que ha
adquirido, juzgando sencillamente que son comunes a todos (El
Censor, XLI, 647; Caso Gonzéalez, 1989: 175).

El texto concentra los ideales educativos femeninos vistos
con anterioridad, en los que profundiza, e introduce nuevos
aspectos, como el tipo de lectura. La piedad de la Aricia es
definida como masculina. Es decir, hay un tipo de masculinidad
aceptable, en tanto que parte de un conocimiento religioso mas
profundo que el propio de su sexo, sin ser beata (el extremo); y
sus libros, propios del @mbito de las humanidades, no la han

10 Esta teoria sobre el personaje Aricia ha sido respaldada de forma
generalizada en los estudios de El Censor desde el de Guinard (1973), quien
la define como "le portraitd'une femme idéale, tellel'amiable et vertueuse"
(307), si bien es cierto que Barnette (1995: 85-86), propone un modelo
alternativo de mujer ideal del semanario, basado en la completa lectura del
medio y sin diferenciar entre las aportaciones del Censor y sus seguidores,
pese a servirse de ambos.
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transformado en una bachillera, sino en una mujer no superflua.
En otras palabras, esta ha alcanzado el equilibrio pedagdgico
deseable para su sexo, porque se aleja de vacuidad comin en las
féminas, sin caer en el exceso.

La bachilleria, por tanto, no esta presente para insultar a las
listas o cultas, sino para marcar la frontera cultural e intelectual
que, a juicio del Censor, no deben cruzar, pero ¢qué sucede
cuando las mujeres transgreden estos limites, ya sea por un
exceso en la profundidad o por lecturas inconvenientes?

El Censor contempla esta posibilidad en sus paginas y nos
muestra, en su discurso XCV, a una mujer cuya instruccion
cuadra con la asociada en el semanario a la bachilleria, tanto por
la entrega de la que esta hace gala como por la temética de sus
libros. Esta curiosa sefiora es presentada por su marido en una
epistola dirigida al Censor, donde el caballero manifiesta su
descontento con la eleccion de esposa.

Se trata de una joven procedente de Vizcaya, un territorio que
destacO a mediados de siglo XVIII por su progresismo en
materia educativall, y, entre sus peculiaridades, destacan su
excesiva espiritualidad y sus intereses lectores. La muchacha,
gue esta embarazada, lee por las noches un manual de medicina,
descrito por su esposo como “un libro de un cirujano francés o
inglés cuyo nombre no me acuerdo ahora, pero sé que es de
aquellos que tienen dos o tres diptongos, y por consiguiente
transpirenaico” (ElI Censor, XCV, 506; Caso Gonzalez, 1989:
417), sobre el que le habla favorablemente y emite radicales
juicios.

Sus conocimientos han permitido a la mujer hacerse con una
postura pedagdgica proxima a la de los ilustrados franceses, lo
que ha provocado discusiones maritales relativas a la crianza de
su futura descendencia. Aunque esta defiende algunas de las
teorias del gusto ilustrado, la excesiva severidad con la que

11 L a alusién a su procedencia parece no ser casual, pues en toda la regién del
Pais Vasco es posible encontrar iniciativas pedagogicas ilustradas desde
mediados de siglo, lideradas por la Sociedad Econémica Vascongada,
fundada en 1765. A ello se sumé la creacion del Real Seminario Patriético de
Vergara, en 1776. Estas actuaciones son previas a la politica educativa de
Carlos 111 y gozaron de gran difusion en la prensa. Para ampliar informacion,
véase Labrador Herrdiz y Pablos Ramirez (1989).
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asume los preceptos educativos de los textos cientificos y
filoséficos que lee (EI Censor, XCV, 505; Caso Gonzalez, 1989:
417) hacen que esta, a diferencia de Aricia, no encaje en el ideal
femenino ni en el papel que de ella se espera.

Las lecturas no han servido a esta sefiora para mejorar en sus
funciones de esposa y madre, sino todo lo contrario. Su
extremismo ha provocado que no cumpla correctamente con los
fines asociados a su sexo, ya que, pese a “estar metida en su casa
con su labor” (XCV, 505; Caso Gonzélez, 1989: 417), posee una
conducta demasiado rigida y recatada, que la aleja de una de las
grandes funciones inherentes al sexo femenino: la de agradar.
Una cualidad que destaca en Aricia y que a menudo es
mencionada como esencial e inherente a la mujer dentro de El
Censor'?. Esta carencia ha sido advertida por su esposo y su
circulo social, como le comenta el primero amargamente:
“¢Creera Vm. que es tan parada, tan fria, que ya muchas grandes
sefioras han dejado de convidarla, considerdndola una mujer
inatil e incapaz de divertir a las gentes?” (XCV, 504; Caso
Gonzélez, 1989: 416).

A pesar de que su marido es en realidad un menestral
petimetre, la excesiva discrecion y rigidez de la sefiora —que
apenas quiere salir de casa— no solo afecta negativamente a su
matrimonio, sino también a su futura maternidad, ganandose en
este Ultimo punto, por su extremismo, la reprobacion del Censor,
quien sugiere al menestral que no le permita educar a su futura
hija como ella desea:

Ahora, en ningiin modo le aconsejo a Vm. permita ni disimule
gue a mi sefiora, su hija, si llega a nacer y a crecer se le ponga
un habito. En esto ciertamente va muy fuera de razon mi sefiora
su madre futura. jAUn no ha nacido la pobre y ya se la
destina...! [...] solo diré que el que una persona que no es
monja ni fraile vista de tal no viene al caso. Sobre este puntito
como sobre el adorno y el baile se me ofrecia mucho que
decir... ¢y por qué la pobre nifia no se ha de adornar y bailar
con modestia, recato, decencia, compostura? (El Censor, XCV:
499; Caso Gonzalez, 1989: 415).

12 Estas relaciones han quedado establecidas y estudiadas en Marchante
Fuente (2007: 22-115).
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El periodista tiene claro que la severidad de conducta y la
profunda religiosidad de la vizcaina no pueden ser positivas, por
radicales, para la educacion de la nifia. La esposa se halla en este
punto en la beateria que habia descartado en Aricia, pues
pretende formar a sus hijas bajo los preceptos propios de un
convento, alejandose del equilibrio deseado.

La avida lectora de medicina se aleja por exceso de
instruccion de la perfeccion femenina, y ello se insinGa también
a través de los rasgos fisicos y gustos estéticos del personaje,
gue no concuerdan con los femeninos. Si el Censor destacaba la
belleza de Aricia y su gracia para el adorno (ElI Censor, XLlI,
647; Caso Gonzalez, 1989: 175), la futura madre parece hacer
gala de lo contrario. Para disgusto de su esposo, se viste de
forma muy anticuada y “no ha habido forma de complacerme
con el peinado, ni de echarse el pelo sobre las cejas, de que sin
tener nada de hermosas, parece querer hacer vanidad” (El
Censor, XCV, 503; Caso Gonzalez, 1989: 416).

La falta de una descripcién mas especifica sobre este rasgo
fisico nos impide hacer una comparacion con los manuales
fisionomicos de la época y ofrecer conclusiones claras al
respecto. No obstante, dentro del campo de la conjetura, la
alusién a la fealdad de la sefiora concretada en sus cejas sugiere
una linea de interpretacion mas plausible para los lectores —
coetaneos y actuales— si atendemos a las numerosas relaciones
previas que se trazan entre el cuerpo y la mente de los
personajes del universo censorino, y que ya se habian dado en la
literatura anterior sobre eruditas.

Aungue no se indica si estamos ante unas cejas espesas, la
lectura de la totalidad del periddico nos pone en esta pista sobre
la insinuacion relativa al rostro de esta intelectual. Dentro de El
Censor, se descubre un andamiaje que en el que se relaciona el
vello facial y la razon, acorde con algunas de las teorias
revitalizadas en este momento, y que también beben de la
tradicion literaria espafiola de la representacion de las sabias,
especialmente en las cronicas de conventos y biografias de
religiosas.

En varios de los discursos censorinos se alude indirectamente a
la teoria de los humores de Aristételes, dando por valida, al
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menos referencialmente, la conexidn que se establece entre el
vello facial y la razon. Conforme a esta, el pelo en el rostro
predispone a la intelectualidad, y ambas caracteristicas son
asociadas al género masculino porque se dan esencialmente en
los hombres®®. La reutilizacion de esta teoria durante el siglo
XVIII y las coordenadas previas del semanario, donde se sugiere
continuamente esta vinculacion, nos permiten apuntar a una
satira velada al retrato de la vizcaina que, sin ser explicita,
encaminaria la imaginacion del publico, con la intencion de
inspirarle la imagen una mujer de cejas muy pobladas, coherente
con la erudicion que presenta.

En un sentido parecido, Suérez Espinoza (1993) observa en la
literatura religiosa del siglo XVII la representacion de las
monjas con autoridad o intelectualidad con rasgos viriles,
concretamente, el mismo tipo de vello facial que habia resaltado
El Censor en sus varones: la barba. Suarez Espinoza considera
esta presencia en los rostros femeninos como recurso literario,
ajeno a la burla, con el que se pretendia enfatizar la sabiduria de
las mismas, pues parecia congruente presentar de forma
masculina a aquellas que poseian aptitudes o cualidades mas

13 El Censor, en tanto que periddico critico de la época, recoge en sus paginas
algunos de los debates entre sexos de candente actualidad, entre ellos los
referidos a la hermosura y a la erudicién. A través de su nomenclatura para
uno y otro sexo, deja patente su postura, al mas puro estilo feijoniano. Al
igual que el fraile benedictino, reconoce la hermosura como la cualidad
distintiva de las mujeres, aludiendo a esta esta postura de forma extensa en
algunos discursos o refiriéndose a ellas como el bello sexo, el sexo bello o
hermosuras. En el caso del varén, emplea a menudo como la cualidad
distintiva el vello facial, refiriéndose a estos como el barbado sexo o el sexo
barbado. La utilizacion de esta caracteristica como expresion no es azarosa,
pues ya hemos visto que en este siglo se reaviva la polémica referida a la
inteligencia de las mujeres y algunos de los asertos que se recuperan para este
debate, proceden precisamente de los preceptos aristotélicos de la teoria de
los humores. Las posturas dieciochistas mas conservadoras en este asunto,
como la de Juan Martinez Salafranca, argumentan la inferioridad intelectual
femenina basandose precisamente en el vello corporal como exteriorizacién
de la erudicion. Segln la teoria de los humores, la presencia de mas pelo
(caracteristica masculina), procura un humor mas caliente y seco, favorable al
razonamiento. Estas relaciones han sido extensamente explicadas en
Marchante Fuente (2017).
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propias del otro sexo, citando el caso de Juana Inés de la Cruz,
descrita como “un hombre con toda la barba” (1993: 167). La
masculinizacién de las mujeres, en base a su carisma espiritual,
es también estudiada por King (1993: 245) desde un periodo
inmediatamente anterior, quién observa la ampliacion de este
recurso al retrato de otros grupos femeninos en la siguiente
centuria: “La Antigliedad y la Edad Media veian como
masculinas a las mujeres que realizaban proezas espirituales. En
el Renacimiento, las soberanas, las eruditas y las heroinas de la
literatura eran vistas del mismo modo”.

Excederse de los patrones culturales de su sexo procura
también a las mujeres de esta obra periodica caracteristicas del
género contrario, ya sea en el terreno moral o en el fisico.
Previamente, hemos resaltado que la piedad de Aricia ha sufrido
una masculinizacion positiva en su descripcion, donde el propio
periodista explicaba las razones: su grado de instruccion en
religion es muy superior al comin en su sexo, sin caer en el
extremo, que en este caso seria beateria. Su fisico no presenta
alteraciones de ningdn tipo, es hermoso sin matizaciones, ya que
sus conocimientos, por su profundidad y tematica, parecen
armonicos a su sexo.

Este no va a ser el caso de las féminas del discurso XLV
donde asistimos a la representacion alegdrica de distintos
conocimientos, personificados en damas, donde el tipo de saber
condiciona su fisico. En estos retratos, creados supuestamente
por un autor que vive en Francia, queda patente como la
complejidad de las ciencias interviene de forma directa en la
descripcion fisica y el atractivo de las mujeres que representan.
Una de estas damas es Filosofia, descrita de forma ambivalente,
“su hermosura es bastante grande pero no tiene nada de
afeminado; es mas bien una hermosura varonil que solo enamora
a los grandes genios y espiritus” (El Censor, XLV: 710; Caso
Gonzélez, 1989: 191).

El ingenio de esta sefiora se refleja en su belleza varonil, que
es solo entendida por unos pocos. Peor fisico tendra otra ciencia
I6gica, alejada del &mbito de las humanidades, pues la
complejidad intelectual parece incidir de forma inversamente
proporcional en su belleza. A mayor complicacion, menor
atractivo; asi se infiere en el siguiente retrato, el de madame
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Matematica, “una sefiora de tan poco atractivo y agrado que
espanta a primera vista a cuantos la miran” (ElI Censor, XLV:
710-711; Caso Gonzéalez, 1989: 191).

Madame Matematica, para los hombres, carece de los
mismos dones que nuestra potencial bachillera, y en la misma
ambigliedad terminologica: Matematica es una mujer erudita
carente de belleza, sin don de agrado y, de nuevo, no se nos
explicita si lo que afea a esta sefiora sus facciones
excesivamente varoniles. En definitiva, la publicacién censorina
no se pronuncia abiertamente sobre la apariencia de las mujeres
mas sesudas, pese a que si lo hace sobre la de los varones
superfluos, que poseen rasgos fisicos femeninos.

En conclusion, El Censor, acorde con los ideales ilustrados y
las tendencias pedagogicas del momento, pretende fomentar un
modelo de mujer que, sin ser erudita, presente mas
conocimientos que los comunes a la época entre ellas.

Estas nociones estarian vinculadas a su papel como madre y
esposa, y también a sus atribuciones sociales, en concreto a la de
agradar a terceros con su conversacion. Ejemplo de ello es
Aricia, la encarnacion de la perfeccion en el periodico, quien
domina las labores mujeriles y gusta de unos intereses lectores
propios del ambito de las humanidades, cuya profundidad no
provoca el rechazo de los varones ni afea su hermoso semblante.

Con esta vision, unida a la de la vieja petimetra superflua e
infeliz, el semanario critico descarta en las mujeres la vida
hedonista y superficial, y pretende infundir en ellas una
instruccion que les aporte compafiia a largo plazo y no caiga en
el exceso de la bachilleria. Bajo este controvertido término el
Censor sefiala el término educativo al que no deben aspirar, pues
la sabiduria femenina es aborrecida igualmente por los varones.

Las eruditas quedan representadas en EI Censor mediante un
personaje humano Yy otros simbolicos, cuya complejidad
intelectual ha truncado su belleza y popularidad entre los
varones. La varonil belleza de madame Filosofia es entendida
por unos pocos, mientras que la fealdad de madame Matematica
asusta a los hombres. La ficticia lectora de medicina, que es
detestada por su esposo, tampoco se salva de los estragos de su
complejidad en sus cejas, de las que solo se nos apunta, nada
tienen de bonitas.
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Esta sefiora posee un aspecto desagradable, congruente con
su caracter y comportamiento en actos sociales, ya que tiende a
ser evitada por todos por su rigida conducta. Por su extremo, se
aleja del ideal femenino y no presenta las dotes necesarias para
convertirse en una buena esposa y madre, los papeles esenciales
a los que debe aspirar toda fémina. La educacion mas especifica,
alejada de la temética disfrutada por Aricia, convierte a las
hembras en poco deseables, incapaces de cumplir con sus
naturales asignaciones de mujer, a o0jos de los varones
superficiales e ilustrados.
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LAS MUJERES SABIAS SON PELIGROSAS:
DE LAS BRUJAS A LAS CIENTIFICAS
EN EL ARTE DE EVELYN DE MORGAN
THE WISE WOMEN ARE DANGEROUS:
FROM WITCHES TO FEMALE SCIENTISTS
IN THE ART OF EVELYN DE MORGAN
M2 Cristina HERNANDEZ GONZALEZ
Universidad de Sevilla/IES Miguel Fernandez de Melilla

RESUMEN

La representacion de mujeres doradas de una gran capacidad
intelectual se tradujo en la iconografia de brujas y hechiceras en
la cultura victoriana. Estas mujeres, que aspiraban a la
adquisicion de conocimientos y a una carrera profesional, eran
consideradas un peligro aberrante, por lo que fueron
estigmatizadas en el arte masculino. Sin embargo, la artista
Evelyn De Morgan (1855-1919), desde una perspectiva
feminista, espiritista y darwinista, interpreto estas figuras como
mujeres sabias y empoderadas.

Palabras clave: bruja, sabiduria, empoderamiento, cultura
victoriana, alegoria.

ABSTRACT

The representation of women at a great intellectual capacity
resulted in the iconography of witches and sorceress in the
Victorian culture. These women, who aspired to the acquisition
of knowledge and a professional career, were considered an
aberrant danger, so were stigmatized in the male art. However,
the artist Evelyn De Morgan (1855-1919), from a feminist,
spiritualist and Darwinian perspective, interpreted these figures
as erudite and empowered women.

Key words: witch, wisdom, empowerment, Victorian culture,
allegory.
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La pintura prerrafaelita y simbolista, en la segunda mitad del
siglo XIX, se poblé de Circes, Medeas, Casandras, Morganas,
Sidonias y toda clase de hechiceras y brujas, perversas y
seductoras (Marsh, 1987: 109), que engrosaron el panteén de
femmes fatales y reforzaron la iconografica advertencia que
conllevaba la cada vez mayor adquisicion de conocimientos y la
reivindicada profesionalizacion por parte de las mujeres que
accedian a las esferas intelectuales y artisticas. Las hechiceras
eran un simbolo de empoderamiento femenino, todo un riesgo y
una amenaza que habia que controlar y vigilar desde las esferas
patriarcales victorianas. Las mujeres sabias e instruidas eran
consideradas unas intrusas, unas “anomalias”, un peligro
aberrante para el consolidado discurso de las esferas separadas
(masculino/femenino=publico/privado) y la armonia marital-
familiar del angel del hogar como estereotipo femenino ideal. En
este contexto, la representacion en las artes de mujeres dotadas
de una gran capacidad intelectual o por una extraordinaria
creatividad provocé una proliferacion de brujas y hechiceras que
convirtieron en objetos de consumo erético, en fetiches visuales
vigilados y constrefiidos por los margenes del lienzo (Casteras,
1991: 142; Cherry, 2000: 159-160).

A diferencia de la mayoria de los escritores y artistas de la
época, Evelyn De Morgan (Stirling, 1922; Smith, 2002) decidio
retratar a hechiceras y brujas no solo para demostrar su
erudicion en mitos clasicos, leyendas medievales y
supersticiones folcloricas, ni tampoco para estar en consonancia
con las tendencias estéticas -e ideologicas- dominantes, sino que
lo hizo para exponer otra mirada sobre las supuestamente
peligrosas mujeres sabias. Una mirada sororaria, empatica,
comprensiva con las circunstancias en que desempefiaron sus
artes, ofreciendo al unisono una interpretacion reivindicativa y
transgresora al empoderar a sus figuras femeninas y devolverles
el estatus mistico y cuasi-divino que les habian arrebatado las
estructuras patriarcales. Para Evelyn, las brujas, magas y
hechiceras, las misticas y las alquimistas o los sujetos alegoricos
femeninos vinculados con la gnosis y la sabiduria
contemplativa, suponian una oportunidad excelente para, por un
lado, representar a mujeres que, con valor, coraje Yy
autodeterminacion, se sirven de sus conocimientos ancestrales
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para hacer frente a las adversidades y, por otro, para demostrar,
a través de la estrategia alegorica, el engafio en que vivia sumida
su sociedad al juzgar tan negativamente la correlacion Mujer-
Sabiduria. Al mismo tiempo, entretejio en sus imagenes su
activismo feminista, sus creencias espiritistas y su interés en la
aplicacion de las teorias evolucionistas a la filosofia de
Swedenborg (Drawmer, 2001).

De ahi que representara a hechiceras clasicas como Medea,
reinas que usaban ardides magicos como Queen Eleanor,
profetisas malditas como Cassandra, brujas voladoras como The
Storm Spirits o nigromantes elaborando sus pocimas como en
The Love Potion. (No podemos analizar por extenso cada una de
ellas y optaremos por conceder mayor espacio a sus alegorias de
mujeres sabias por la fuerza discursiva que ostentan). Evelyn
consideraba a Medea como un personaje caracterizado por una
ferviente pasion que la condujo al amor incondicional y al odio
visceral. Pero su Medea (1889) no es una femme fatale de
destructiva sexualidad, sino una mujer que, pese a ser inteligente
y poderosa, sufre el infortunio, la incomprension y la
humillacion por parte de un hombre. Medea forma parte del
corpus de mujeres victimas del amor destructor por una figura
masculina (Smith, 2002: 100). El analisis que De Morgan realiza
de Medea es particularmente interesante si atendemos a la
propia biografia de la artista. Como se sabe, Medea representaba
la antitesis radical del rol reproductor, maternal y nutricio
asignado al género femenino, un rol exacerbado por la misdgina
cultura victoriana a través del estereotipo del angel del hogar.
Para Evelyn, que se habia negado a cumplir con las expectativas
de una dama de su alta clase social, volcandose en su carrera
profesional, casandose bastante tarde y con quien quiso y no
teniendo retofios que abarrotasen su nido doméstico, pintar a
Medea debid suponerle todo un reto, de ahi que en su pintura se
concentre exclusivamente en el poder, la elegancia, la serenidad
y la inteligencia de su maga, atributos muy diferentes de las
salvajes, vengativas, malignas y enloguecidas Medeas
victorianas (Sandys, Prinsep, Waterhouse). Asimismo, las
Casandras de Rossetti y Sandys son caracterizadas por el frenesi
y la locura, poseidas por fuerzas sobrenaturales, una manera de
restarle poder a su profético don y a su intelecto. En cambio, la
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Cassandra (1898) de De Morgan, aunque adopta el clésico gesto
de arrancarse los cabellos, se convierte en sus manos en la
expresion de la frustracion de la sordera y el menosprecio del
contexto victoriano que muchas mujeres eruditas sufrian pese a
sus esfuerzos. En The Love Potion (1903), De Morgan nos
muestra una imponente dama de perfil, sentada en el interior de
una especie de biblioteca o despacho de exquisita decoracion vy,
aparentemente, vertiendo una pécima o un elixir en una copa.
No es una Vivien, ni una Morgana, ni una Circe mas del amplio
catdlogo de erotizadas hechiceras decimononicas, como las de
Burne-Jones, Waterhouse, Sandys, Spartali Stillman, Chalon,
Fortescue-Brickdale, entre otros. Se trata de una alquimista, una
cientifica paracelsiana que experimenta con la transformacion
tanto de las sustancias-materias como del espiritu. Subvirtiendo
la dicotomia naturaleza/cultura que sirvié para justificar la
diferencia entre el género femenino y el masculino, para The
Storm Spirits (1900), De Morgan acudio a la iconografia de
brujas voladoras y provocadoras de tormentas -canonizadas por
Hans Baldung Grien a principios del siglo XVI- para representar
el poder y la energia que reciben las mujeres cuando abandonan
la enemistad patriarcal y practican la sororidad o el
hermanamiento femenino. Una premisa que también tematiza en
Queen Eleanor and the Fair Rosamund (c.1902), leyenda creada
a partir de los hechos histéricos y que reducia el rol de la reina
Leonor de Aquitania a la de bruja asesina de la hermosa
Rosamunda, la amante del rey; un motivo que fascind a Hughes,
Burne-Jones, Sandys, Rossetti, Waterhouse, Cadogan Cooper y
gue De Morgan deconstruye por completo para hacer reflexionar
a su espectadora ideal sobre las consecuencias que la enemistad
entre mujeres tiene para la supervivencia de nuestro género.
Otras representaciones de Evelyn De Morgan que tematizan
el conocimiento femenino se alejan de personajes concretos de
la mitologia, la historia o la literatura y se vuelcan en la
configuracién alegérica de sus iconografias feministas. Asi
como el simbolo exhibe una aparente espontaneidad o
naturalidad, pese a estatus de pacto colectivo y a su longeva
permanencia en la tradicion iconogréafica, la alegoria suele
considerarse como un recurso retdrico y visual mas artificial en
el sentido de que implica una intervencion tecno-racional y mas
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premeditada en la reescritura o reelaboracion de la realidad. La
alegoria es un palimpsesto, un disfraz, un plurisistema de
sobreescrituras que admite siempre nuevos Yy divergentes
sentidos, de manera que no se agota nunca en una Unica
interpretacion (Brea, 2007; Beuchot, 2004; Owens, 2001). En
consecuencia, la alegoria, como mecanismo excelente de
mutacion y reciclaje de significados, permite a Evelyn De
Morgan cumplir con su proyecto iconoginico, creando imagenes
jeroglificas que requieren de una femeneéutica especifica para
extraer sus significaciones.

Las alegorias de mujeres sabias de De Morgan requieren del
publico espectador otra mirada que evite caer en las trampas de
la interpretacion errénea, una mirada que esquive las engafiosas
apariencias y los sesgos cognitivos. Un ejemplo sublime lo
constituye The Garden of Opportunity (1892), donde
observamos en el centro de la composicion a dos hombres con
vestimentas tardomedievales -lujosas capas brocadas, las
cabezas cubiertas por turbantes, el calzado puntiagudo o zapatos
a la polonesa- que nos sugieren cierto estilo florentino mientras
los colores escarlata y purpura designan un oficio ligado a la
erudicion y la judicatura. Se infiere, pues, que estos dos hombres
estan probablemente asociados al conocimiento y el buen juicio.
Dos hermosas mujeres estan ubicadas en sendos extremos de la
imagen, pero los dos caballeros han decidido seguir solo a una
de ellas. El cuadro se inspira en la iconografia del motivo
conocido como Heracles en la encrucijada o Heracles entre el
Vicio y la Virtud, un motivo literario atribuido al sofista Prodico
de Ceos (finales del siglo V a.C.) que tuvo una gran repercusion
en el Humanismo renacentista, con imagenes emblematicas
como las de Balducci, Benvenuto o Direr (Elvira, 2008: 365).
En ellas, el héroe se encuentra entre dos mujeres que encarnan
las alegorias del Vicio (Eudaimonia) y la Virtud (Areté), a veces
facilmente identificables, pero otras muestran los roles
intercambiados o en situaciones ambiguas con el fin de
representar la dificultad intelectual de poder discernir entre
ambas. EI motivo adopt6 variantes, uniéndose con la Voluptas
(por la tentacion engafiosa) o mostrando a las figuras femeninas
con los atributos de Venus (Sensualidad) y Minerva (Sabiduria),
respectivamente (Espigares, 2014: 141-164). Esta dicotomia
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alegorica entre el pecado y la virtud se transforma en las manos
de Evelyn De Morgan y se amplia en la eleccion entre lo
material y lo espiritual, entre lo sensorial y lo intelectual,
apelando directamente al buen discernimiento de la mirada del
espectador ante Locura y Sensatez, o Ignorancia Yy
Conocimiento. Porque no resulta sencillo descifrar la identidad
de sus figuras femeninas, practicamente idénticas por su belleza
botticelliana, a excepcion de pequefios detalles significativos a
los que hemos de prestar atencion. La mujer escogida por los
dos caballeros lleva el cabello cubierto por un sencillo pafiuelo y
viste una holgada y austera tunica en suaves tonos pastel en azul
y amarillo; una recatada sencillez en el vestir y una gama
cromatica celestial -uranica, solar, quiza el mediodia- que, en un
primer momento, nos llevarian a pensar que ella es la
personificacion de la Sabiduria virtuosa. No en vano, sujeta con
una mano un ramillete, tal vez de olivo, simbolo de Atenea. El
contexto espacial en que se ubica -la zona ajardinada, el sencillo
puente escalonado, el sobrio recinto amurallado al fondo-
también contribuye a deducir que Sabiduria conduce a estos
hombres a la serena simplicidad de la vida retirada e intelectiva.
Estos dos caballeros han interpretado las sefiales, los simbolos
tradicionales, de la austeridad mistica de la indumentaria
femenina, el jardin como huerto mariano con sus flores y
palomas, el castillo-fortaleza del alma como indicios positivos,
en oposicion y detrimento de lo que han visto en el otro extremo
de la composicion. Aqui, la figura femenina viste ricas telas
anaranjadas con fajines rojizos cifiendo su gracil cuerpo,
rematando el conjunto con un lujoso cinturén anudado de onzas
ceramicas; diademas de perlas y piedras preciosas adornan sus
cabellos; sus sandalias de estilo oriental son de oro con piedras
incrustadas. Su vestimenta parece mezclar el estilo clasico, el
babilonio y el medieval. A sus pies, una corona, una pulsera, un
broche y varias perlas disgregadas. Con los brazos alzados,
resaltando asi el busto, se encuentra delante de un suntuoso
banco de marmol rosaceo tallado con relieves vegetales,
cornucopias, dragones y lechuzas. Junto al asiento, una maceta
con un naranjo. Y detras del conjunto que ella preside, una
ciudad préspera y armdnica, con su gran molino de agua. Los
caballeros han rechazado a esta mujer porque han interpretado
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los simbolos que la rodean como los propios del mundo de la
corrupcion urbana, de la vanidad voluptuosa y el materialismo
mundanal (Smith, 2002: 173-174).

Sin embargo, si nos fijamos detenidamente en algunos
detalles minimos, sutiles, descubriremos el tremendo error que
han cometido estos dos hombres. Detras del puente escalonado,
se esconde un oscuro diablillo, muy parecido a las traviesas
criaturas demoniacas que protagonizaban los grabados
alegoricos de vicios y virtudes de Albrecht Direr, Martin
Schongauer y Daniel Hopfer (Boorsch y Orenstein, 1997), que
parece estar riéndose de la eleccion tomada por los dos hombres.
Asimismo, la propia escalinata resulta absurda, pues el camino
es practicamente plano y, por tanto, no implica elevacion
(trascendencia) alguna. La broncinea escultura del lebn muestra
una expresion amenazante, al acecho de la blanca y candida
paloma, a la que estd a punto de devorar. La mujer de tlnica
amarilla tiene en su mano una esfera de plata que brilla
intensamente en direccion a los doctos sefiores, pero en la zona
opuesta -no visible para ellos- se refleja la imagen de una
calavera. De Morgan se ha servido de la iconografia tradicional
de las vanitas, sustituyendo el espejito de mano por la bola
plateada. La tanica de esta dama, ademé&s, muestra un aspecto
rugoso, escamoso, casi de reptil o incluso de pez, de manera que
se asociaria con la tentacion de la serpiente edénica y con la
seduccién de las sirenas. En definitiva, con el engafio. Porque
estos dos hombres se han dejado engaiiar por el falso brillo
reluciente de las apariencias, de lo que solo ven
superficialmente, sin percatarse de la verdad escondida entre los
simbolos. El rosal condensa la atractiva fragancia y belleza de la
flor rodeada de duras espinas que ella personifica. Esta mujer,
pues, representa la Ignorancia, alegoria de la estupidez a la que
conduce la soberbia y el ansia desmedida por el conocimiento,
una version personal de De Morgan del Suefio del doctor
(c.1500) de Direr, donde era la acidia y la ociosidad la semilla
pecaminosa del Diablo. Ella los mira seductoramente, de
soslayo, a diferencia de su rival, la Sabiduria, que mira directa y
frontalmente al espectador, denotando su franqueza vy
compartiendo su tristeza. Ahora podemos interpretar mas
correctamente el lenguaje gestual. Sus brazos alzados no son una

97



M? CRISTINA HERNANDEZ GONZALEZ

pose exhibicionista, sino expresion de la fatalidad ante el hecho
de que los caballeros acaban de rechazar el Conocimiento que
ella personifica. Un conocimiento que podrian haber advertido
en la lechuza -simbolo de Minerva-, en el libro sobre el banco
que ella ha dejado de leer, el cuerno de la abundancia. Porque el
saber conlleva a la prosperidad, al progreso (el molino de la
ciudad) frente al estancamiento (el castillo laberintico). De ahi
que el atuendo de la dama Sabiduria mezcle elementos de las
tres grandes civilizaciones de la humanidad. Y porque el arco
iris -simbolo preferido de Evelyn De Morgan- que relumbra en
las onzas de su cinturdn, son simbolo del puente y del transito a
un plano superior. Estos dos caballeros, al haber preferido el
sencillo camino de las apariencias, los prejuicios y los sesgos
cognitivos, representan la involucion, caminando en sentido
opuesto al saber, dejando atras la posibilidad de avanzar hacia
una civilizacion més evolucionada.

En opinién de E. L. Smith, Blindness and Cupidity Joy from
the City (1897), supone una de las alegorias menos exitosas y
conocidas de De Morgan (Smith, 2002: 229), argumentando que
la obra exhibe un tratamiento mecanico y plano de las figuras
(Smith, 2002: 229) y basandose en el hecho de que no llegara a
venderse pese a su exposicion en la Walker Art Gallery (1898),
en la Leighton House (1902) y en la Wolverhampton Art
Gallery (1907) (Gordon, 1996: 21). No podemos estar mas en
desacuerdo. Enmarcados en el escenario de una hermosa
ciudadela, adaptando el subgénero pictorico del paisaje urbano y
el motivo de la ciudad ideal de principios del Renacimiento
(Etayo Gordejuela, 2012: 219-236), una figura femenina
representa la Codicia y la masculina, la Ceguera, quienes
parecen seguir una hermosa figura alada de menor tamafio.
Codicia, vestida con tunica roja y manto naranja, intenta sujetar
con una mano sus riquezas -joyas, monedas, objetos de oro y
piedras preciosas- y porta una pesada corona dorada; esta
encadenada a Ceguera, que viste una sencilla tanica azul cefiida
con fajin rojo y el cabello cubierto por un turbante de color
citrico, por lo que ambas figuras son interdependientes
cromaticamente. La paradoja de la alegoria que propone De
Morgan es mas compleja de lo que la critica presupone:
Ceguera, que no puede ver fisicamente, tiene la cabeza alzada e
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intenta caminar, a tientas, sirviéndose de sus manos levantadas;
en cambio, la cabizbaja Codicia, vigilando que ninguno de sus
tesoros caiga al suelo, estd cegada espiritualmente. Ambos
carecen de la facultad de la vista -y, por tanto, del conocimiento
como iluminacién-, de un modo u otro, pero el lenguaje gestual
de la figura masculina sugiere que es consciente de la presencia
del angel femenino. Tres perros acompafian a los personajes:
uno de ellos, en posicion méas avanzada, parece haberse detenido
y tiene la boca abierta, ladrando tal vez; los otros dos, de pelaje
mas oscuro, trotan en persecucién de la figura angelical. La
diferencia de proporciones entre los tres personajes resulta
Ilamativa. La caracterizacion de la figura angelical, con sus
desplegadas alas doradas, los capullos de rosas brotando de su
ser y un pecho asomando por su tunica rosacea -a la manera de
la iconografia de la diosa Flora-, nos indica su naturaleza divina.
Estos angeles femeninos, de estilo italiano renacentista, son una
constante en su produccion artistica; los toma, obviamente de la
tradicion judeo-cristiana, pero los adapta y modifica en virtud de
la filosofia swedenborgiana, la corriente neoplatonica y sus
personales interpretaciones feministas (Yates, 1996: 54-55).
Siguiendo el titulo del cuadro, se trata de Alegria (o Jubilo o
Regocijo), uno de los siete angeles terrenales del Arbol de la
Vida de los esenios, comunidad judia del siglo Il a.C. (Stone,
2001: 179). O puede que haga referencia al Libro de Esther
(siglo IV a.C. para la version hebrea; siglo 1l a.C. para la version
griega), una narracion sapiencial y etioldgica que daba
explicacion al origen de la fiesta de los Purim, caracterizada por
el jubilo y la alegria. También supone una busqueda por la
verdad y la justicia frente al abuso de los poderosos, que obran
de manera inconsecuente, y, para ello, el libro se compone de
varias lecciones sapienciales como la solidaridad, la cautela, la
prudencia, el discernimiento y el empefio en conservar la propia
identidad. (Storniolo, 2006: 7-10).

Hay discrepancias en cuanto a la interpretacion del cuadro.
En el catalogo de De Morgan Foundation, se considera que el
Angel los estd expulsando de la ciudad de Dios -la Nueva
Jerusalén en la doctrina swedenborgiana- por haber llevado una
vida consagrada exclusivamente al materialismo y los bienes
mundanales. En cambio, para Smith, Codicia y Ceguera intentan

99



M? CRISTINA HERNANDEZ GONZALEZ

inatilmente perseguir o atrapar a la Alegria y/o entrar en la
ciudad sagrada, pero van a encontrarse con el camino bloqueado
por la puerta enrejada, dada su ceguera espiritual y sus cadenas
materiales. Segun reza el texto del cartelino en el margen
inferior del cuadro, los hambrientos sabuesos pretenden dar caza
a la Alegria, quien logra escapar por las puertas de la ciudad.
Los perros no solo simbolizan los mas bajos instintos humanos.
Hay que tener en cuenta que el perro adquirid significados
discordantes, si bien desde la Antigliedad vino a representar la
fidelidad religiosa y la lealtad conyugal. Un buen antecedente de
esta disparidad significativa la tenemos en la Vanidad (c.1485)
de Hans Memling, donde la joven desnuda, que se contempla en
el espejo complacida de su belleza y juventud, estd acompariada
de un perrito de aguas (virtud, pureza) y de dos lebreles (lujuria,
sensualidad), contraponiendo asi las dos opciones que se le
presentan a esta imprudente dama (Impelluso, 2003: 206). Por lo
tanto, teniendo en cuenta la correspondencia numeérica entre las
figuras humanas y los perros, podemos deducir que los dos
canes en movimiento representan el vicio de la ignorancia o
ceguera racional y espiritual que ha lastrado a los dos
personajes, mientras que el tercer perro, sereno y firme,
contemplando obediente el Angel del Jubilo divino, simboliza la
fidelidad y la prudente constancia.

El elemento arquitectdnico, tan crucial en estas alegorias del
saber de Evelyn De Morgan, aparece igualmente en la pintura
Life and Thought Have Gone Away (1893), conocida también
por el titulo alternativo Life and Thougt Emerging from the
Tomb (Stirling, 1922: 192). Se trata de una de las primeras y
mas importantes pinturas alegoricas de De Morgan que hemos
preferido dejar para concluir nuestro ensayo. Esta basada en el
poema “The Desserted House” (1830) de Tennyson, en el que la
metafora de la casa oscura, vacia, desierta y en rotundo silencio
alude al cuerpo abandonado por el alma tras la defuncion para
acudir al “palacio incorruptible”, a la “gloriosa ciudad” celestial
(Thompson, 1986: 22; Goslee, 1989: 23; Joseph, 1992: 32-34).
La pintura nos presenta las personificaciones de Vida y
Pensamiento, saliendo de un sepulcro o mausoleo. Se trata de
una pareja: un cabizbajo caballero ataviado con armadura y
lanza que toma delicadamente de la mano a una joven vestida
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con tunica marmorea -tal vez, la mortaja funeraria-, quien mira
directamente al espectador y sujeta un gran libro. Han ido a
recibirlos un coro angelical que sugieren un descenso
zigzagueante o escalonado. Y, al fondo, vemos la deslumbrante
ciudad celestial, la Nueva Jerusalén swedenborgiana (Smith,
2002: 165-166). Por el rico e intenso colorido, la calidad de las
texturas, la frondosa vegetacion y el aspecto escultérico de las
figuras, la pintura se asemeja a un exquisito tapiz tejido de
maultiples simbolos. Jo Devereux ha interpretado la presencia de
las dos palomas en primer plano y el pavo real en la escalinata
como la configuracién de un triangulo invisible que engloba a la
pareja central (Devereux, 2016: 181). Sin embargo, creemos que
su analisis es erroneo. La simbologia aviar es mas amplia y
conlleva un encadenamiento con forma de arco o curva. En la
entrada del mausoleo, sobre la columna, yace una paloma
muerta; en el lado opuesto, la baranda de la escalinata es
rematada por la esculturilla de un ave con las alas desplegadas.
Después, vendria el pavo real posado sobre el ultimo escalon,
seguido de la paloma en el suelo, a los pies del caballero vy,
finalmente, la paloma que vuela junto al grupo angelical.
Debemos interpretar esta cadena como la secuencia muerte-
transformacion espiritual-progreso espiritual-renacimiento-vida
eterna. Las tres palomas personifican el periplo del espiritu por
la muerte, el renacer y la elevacién, mientras el pavo real y las
mariposas simbolizan la metamorfosis del alma-psique para
alcanzar la inmortalidad. La higuera, siguiendo a San Lucas, €s
una sefial de que el Paraiso esta muy cerca. EI mausoleo
representa una suerte de Utero o matriz arquitectonica -como la
vaina de la semilla o el capullo de la oruga- que acoge la materia
muerta, seleccionando el alma interior y transformandola en
vida nueva. Un espiritu renacido que Evelyn, curiosa y
admirablemente, bifurca en los dos géneros, en la Dama y el
Caballero, sin esferas separadas ni roles dicotémicos. Como si la
completa metamorfosis en la existencia eterna y verdadera
reuniera en armonia lo que la existencia terrenal se ha empefiado
en separar y oponer. Pero lo que més sorprende de la pintura de
De Morgan es su manera de representar la Vida y el
Conocimiento. La Vida, eso es, la vita activa no es sino el
armado caballero, que parece subdito o vasallo de la Dama
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Conocimiento, eso es, la vita contemplativa, es encarnada por
esta pensativa y docta mujer. Porque Ella es la sintesis
representativa de todas las mujeres sabias y creadoras. Ella es la
iconoginia del Conocimiento Femenino. Y, en consecuencia,
Evelyn De Morgan construye sus iconoginias de la mujer sabia
como una Madonna del Saber universal, como una deidad
omnipotente con todas las aristas, todas las voces y todos los
rostros que la historia, el arte y la ciencia de los hombres les
habian negado.
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RESUMEN

Hablamos del fenédmeno Camprubi, de sus sentimientos e
ideologias. Zenobia es la mujer inteligente y de negocios que
regenta una tienda en Madrid y emplea a otras mujeres. Se
presta atencion a su compromiso social con respecto a los
desfavorecidos y, sobre todo, a los nifios de la Guerra. Se hace
hincapié en su gran capital cultural; es poliglota y trabaja en dos
universidades durante el exilio. Zenobia es extremadamente
generosa, cuenta con gran agilidad para los negocios y gestiona
y proyecta la obra y produccién de Juan Ramén Jiménez.
Palabras clave: Feminista, comprometida, culta, moderna,
luchadora.

ABSTRACT

We will discuss the Camprubi phenomenon, her feelings and
ideologies. Zenobia was an intelligent business woman who ran
a shop in Madrid and employed other women. Attention will be
given to her social commitment regarding disadvantaged groups,
especially children affected by wars. Her strong cultural
background will be stressed: she spoke several languages and
works worked at two universities during her exile. Zenobia was
extremely generous, had great ability in the business world and
she managed and promoted the work of Juan Ramén Jiménez.
Key words: Feminist, committed, cultured, modern, fighter.

1. CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL

Tras la crisis del 98 surge en Espafia la llamada Edad de
Plata de las Ciencias y Letras Espafiolas, un haz de cultura que
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sirve de modelo a todas las manifestaciones europeas. Se crea la
ILE (Institucion Libre de Ensefianza) que pretende acabar con el
dominio catolico preexistente en las materias educativas. Las
mujeres, como Zenobia Camprubi, destacan en cuestiones
laborales, econdmicas y humanisticas, aunque su labor se releva
a un segundo plano en el sentir comunitario.

El fendbmeno Zenobia se refleja en semiologia en las paginas
de sus Diarios y Epistolarios. Emplea la escritura de cartas
como vehiculo de union del exilio y la Peninsula; como punto de
encuentro entre su vida y la de Juan Ramdn como extranjeros y
la realidad social, economica, politica y cultural espafiola. Sin
embargo, los diarios son un encuentro con sus pensamientos;
emplea el texto como pretexto para su desahogo.

2. LA EDUCACION DE ZENOBIA

Camprubi redactaba perfectamente tanto en inglés como en
espafol, debido a la cuidada educacién y formacion que recibio
desde muy nifia. Afirma Corteés:

Zenobia, la uUnica nifia de la familia se educO en casa con
profesores particulares, seguida muy de cerca por su madre,
siempre preocupada por la educacion de todos sus hijos. Entre
las clases que recibia destacaban historia, listuratura y musica
(2015: 11).

Zenobia Camprubi nacié en Barcelona y estuvo educandose
en un entorno burgués rodeada de comodidades. Ella relata®:

Naci en Malgrat. Mis padres vivian en Barcelona e iban a pasar
los veranos en ese pueblecito de la costa catalana y, como yo
vine al mundo en agosto de 1887, naci en la casa de campo.
[--].

Recuerdo que la quinta era una casa muy grande, casi un
palacio a mi modo de ver, con habitaciones muy claras y techos
muy altos y que habia un torno para subir la comida de la

! Cuenta Zenobia en un relato publicado, el cual se encontré en un cuaderno
cuya portada rezaba asi: “Este libro no es para mis amigos ni para mis
allegados sino para los que aln no son y, tal vez, nunca seran”.

106



LOS EGO-DOCUMENTOS DE ZENOBIA CAMPRUBI

cocina que a mi me causaba grandisima ilusion. Recuerdo que
habia muchos criados y que a mi se me trataba con mucho
miramiento, con lo cual me consideraba yo una personita muy
importante (Camprubi, 2015: 113).

Después de cumplir los cuatro afios, la familia de Zenobia
reside en la capital. Destaca el fortisimo vinculo que tiene
Camprubi con su abuela, quien también fue responsable de su
educacion:

El cuarto y ultimo verano de mi estancia en Malgrat empecé a
dar lecciones de lectura con granmama. Granmama era la
mama de mama que, para estar cerca de nosotros, alquilaba una
casita muy mona, que a mi me gustaba mucho, cerca del mar.
Las lecciones me enorgullecian mucho porque me daba cuenta
de que llegaba al fin de la edad de la discrecion. Aprendia a leer
en inglés lo que también me daba gran satisfaccién porque me
parecia algo exclusivo de granmama y mio y de las personas de
la familia con quien congeniaba mas (Camprubi, 2015: 115).

La abuela de Zenobia fue un pilar significativo en la
formacion tanto cultural como en valores de Camprubi:

En la misma alcoba en que yo dormia, Bobita me lavaba a pesar
de mis protestas. «Nena, si no se deja laba, cuando sea grande
serd negra» y yo, en la edad del candor mas perfecto, le
contesté, levantando los ojos a su cara morena, «Nunca seré tan
negra como t0». Tragedia inmediata y amargas reflexiones
sobre las incomprensibles injusticias de la vida. Mi abuela
acababa de entrar y habio oido mis Gltimas palabras sin
comprender su ignoracia. Tuve que extender la mano y recibir
un palmetazo que mi abuela me propiné con la parte de madera
del cepillo de cabeza que traia en la mano (Camprubi, 2015:
120-121).

Zenobia, en su préoximo dormitorio ya no contara con
granmamad, quien fallecid. Se encontré sola y tuvo que ocuparse
de las obligaciones propias de una persona adulta, Camprubi
escribe:
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En este tercer cuarto que tuve de los 9 a los 12 afios empecé a
tener conciencia de mi responsabilidad y de mi independencia,
porque Epi estuvo enfermo, con difteria, mama se aisl6 con él y
yo quedé al frente de la casa, de la cocinera, de las dos
doncellas y hasta de Bobita: o que mas me impresionaba era
haber quedado al frente de la administracion del presupuesto,
tener que tomarle la cuenta a la cocinera, mandar a la farmacia
por las medicinas, etc. (Camprubi, 2015: 122-123).

A los quince afios de edad viajé a Valencia. Esta etapa es de
las que recuerda Camprubi con menos carifio:

Esos dos afios de mi vida fueron el colmo del ennui y uso la
palabra francesa porque abarca tanto méas que el aburrimiento
espafol. Yo estaba fastidiada, triste, encogida, rara. [...] jLa
vida era tan gris! Lecciones de musica y de francés con
profesores que venian a casa, italiano, historia literatura con
mama. Paseos de una hora diaria, rigidos, aburridos, por hacer
gjercicio, con papa. Los domingos a misa con Bobita. No
conocia a una sola nifia de mi edad. Una vida hacia adentro
(Camprubi, 2015: 124).

Los padres de Zenobia se separaron cuando ella tenia
diecisiete afios, momento en el que se traslsado a los EEUU. La
estancia americana cambi6 su vida. Recibié clases en casa de
Miss Emma Woygant profesora de fama y prestigio que
pertenecia la escuela de Misses Mackie's y de la docente Miss
Beatrice Weaver que ejercia en la prestigiosa universidad
privada: Bryn Mawr.

Dentro de su entorno afin, es decir el intelectual, hizo grandes
amistades y fue una persona muy popular entre ellas. Chica
adolescete con inquietudes e intereses se caracterizd por llevar a
cabo una intensa vida social; realizaba numerosos viajes?, asistia

2 Sobre todo, Zenobia era una mujer que viajaba, sola o rodeada de
amistades, durante su juventud, y sola, rodeada de familiares o amistades o
con su marido durante su matrimonio. Ella nunca perdi6 su independencia ni
un solo viaje siempre y cuando su economia o la enfermedad de su esposo se
lo permitiera. De un modo u otro y por norma general se las ingenié para
continuar realizando su actividad viajera a lo largo de su vida.
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a tomar el té, al teatro, a cines, a clubes de lectura, conferencias,
praticaba deportes, asistia a musicales, a bailes, a fiestas, entre
otros muchos eventos de esta indole.

Todo ello aument6 su sentido de independencia que chocd
frontalmente con las actitudes de las jovenes de su edad
cuando regresaron a Espafia en 1909. Estos afios lejos de
Espafia fueron de formacién para Zenobia, asistid a las clases
del programa de Extension del Teacher’'s College de la
Universidad de Columbia en Nueva York [...] que, pasado el
tiempo, se nos revelan como base, preparacion o anticipo de la
futura actividad docente de Zenobia (Camprubi, 2015: 16).

Durante estos afios Zenobia tiene que madurar de forma
acelerada, puesto que su madre delega en ella la administracion
y direccion del hogar. La adolescente contrata y despide al
personal de servicio doméstico. Lleva las cuentas familiares.
Gestiona las ropas, comidas y cualquier asunto que se
identifique con la cotidianeidad de una vivienda. Esta
informacién la conocemos gracias a la escritura de su Diario de
juventud, su primer texto autobiografico escrito a la edad de
dieciocho afios. Camrpubi escribe el 10 de octubre de 1907:

Estoy justamente en la edad critica en que se forman las
costumbres y el caracter y, si no hago un dltimo esfuerzo ahora,
sera terrible para mi en el porvernir. No puedo perder confianza
en mi misma otra vez porque, si la pierdo, no acabaré de
hacerme una mujer (Camprubi, 2015: 15).

Los afios en Norteamérica sirvieron de sendero hacia el
camino de las inquietudes sociales que siempre acompanaron el
pensamiento y la obra de Camprubi. Especialmente, Zenobia
siente debilidad por los nifios, a pesar de que ella no tuvo. En
cuanto a ese tema poco estudiado hasta el momento, ella escribe
el siguiente poema inédito hasta la publicacion de Diario de
juventud. Escritos. Traducciones:

[Tener un hijo]

Qué cosa hermosa hubiera sido tener un hijo.
Despertar de la siesta con la sorpresa tierna de su [falta]
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Tenderse serena a sofiar en el placer de su éxito, abrazo
logrado.

Tenderle un puente cuando vacilara al borde del abismo.
Llevar su alma en pos de un alto anhelo

seguirle con los ojos hasta verle lejos

Espiarle ansiosa espiando su regreso.

Apartar de su lado la acechaza.

Reir, llorar, vivir con él en todo

gozar la vida en su mas puro gozo

iNo conocer jamés esta desesperanza!

Tener un hijo (Camprubi, 2015: 360).

Este poema lo escribié Zenobia en su madurez®. En toda la
produccion textual que conocemos de Camprubi esta es la
primera y Unica vez que la intelectual nombra este tema, por lo
que entendemos que tampoco es un factor determinante en su
vida y que es un desahogo puntual en un acto de reflexion o
analisis sobre su pasado; algo que no es extrafio puesto que
Zenobia siempre vela por el bienestar social de la infancia, su
cuidada proteccion, su formacion y su educacion. En el afio
1907 trabajo en una guarderia en Flushing, nos queda constancia
a través de la lectura de sus diarios:

Mayo, 6. Lunes. [...] Pasé dos horas en la guarderia. [...].

Mayo, 8. [...]. Corté mufiecas de papel para la guarderia. [...]
Junio, 20. Me levanté a las 12.30. Compré patrones para los
vestidos de verano de los nifios. Consegui muestras de tejidos
de doble ancho. Compré una docena de vasos para los nifios,
cepillo para el suelo, cepillo de dientes y flores para la mesa.
Llamé a Mary. Pasé por la guarderia (Camprubi, 2015: 46).

En América Zenobia fue feliz, ademas de atender sus
quehaceres solidarios, llevaba una vida social muy activa y
conocia a muchas personas que le resultaban interesantes:

3El texto es recogido en su Diario de juventud. Escritos. Traducciones. En
nota bibliogréafica reza asi: Texto manuscrito en espafiol, a lapiz (Sobre 127
(10), Documentos para la biografia de JRJ, 18). Texto de Zenobia adulta, sin
fecha.
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Flushing

[...] Mi cuarto era pequefio de esquina y ambas ventanas de
cortinas blancas daban sobre los &rboles y praderas de un
pueblo tanquilo, moderno, y lleno de gente joven que acudia,
diariamente, en nuestra busca para jugar al tenis o bailar. Ese
fue un verano encantador (Camprubi, 2015: 125-126).

Isabel Aymar y José Camprubi se reconciliaron y la familia
debia vaiajar de nuevo a la Peninsula. La idea de volver a pisar
Espafia no le entusiasmaba a Zenobia:

[...] Yoyd decidio casarse, Epi estaba en el colegio, Raimundo,
que se llevaba mal con mam4, en casa de mi tia, y mama y yo
fuimos a vivir a Nueva York. La idea de que yo disfrutraba a
costa de mi madre y de que debiamos regresar junto a mi padre
(a quien en ningin momento de mi vida recuerdo habe querido)
no me dejaba en paz y en cuanto se casé mi hermano y me
operé de apendicitis emprendimos el regreso a Espafia
(Camprubi, 2015: 126-127).

En esta ocasion la ocupacion de su padre les llevd a
Andalucia. En concreto, a un pueblo de Huelva:

Al poco tiempo de llegar a La Rabida, Zenobia toma conciencia
de la triste realidad andaluza en aquellos afios en materia de
educacion. Los nifios del lugar no contaban con escuelas ni
maestros rurales de los que pudieran aprender los mas
elementales conocimientos [...]. Movida por su gran espiritu
humanitario, su aficién a la docencia y atraida por el caracter
abierto y espontaneo de aquella sencilla gente, improvis6 un
colegio en una pequefia dependencia situada detrés del patio de
su casa, al que asisten los diecinueve nifios en edad escolar que
habitaban por los alrededores del lugar. Todos ellos hijos de
familiar humildes (Sody de Rivas, 2009: 48-49).

3. ZENOBIA, MODERNA E INDEPENDIENTE

La personalidad que Zenobia habia desarrollado, amparada
en la modernidad y en la actividad social americana quedaba
mermada en una Espafia arcaica y tradicional. De hecho, ella
explica su malestar y su deseo de marcharse: “no queria conocer
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a nadie por temor a casarme y no poder volver a América”
(Camprubi, 2015:127). Se cumplieron los prondsticos que ella
temia, se enamor0 y casO con un genio espafiol: Juan Ramon
Jiménez. Explica Palau de Nemes que se casé con el poeta
porque:

aparte del amor que le tuviera, porque el oficio y la
personalidad de él le permitian desarrollar sus instintos de
mujer activa, independiente, emprendedora, lo que le hubiera
prohibido un marido menos absorto en su labor o con rentas
fijas. Esta actividad se revela en el diario del 15 de junio de
1938 (Palau de Nemes, 2006).

Y asi es, Zenobia fue siempre independiente. Casada con
Juan Ramén Jiménez regenta una tienda de antigliedades en
Madrid, que habia fundado en sociedad afios antes:

[Calle] Velazquez

Habia heredado de mi tia [Besie], me habia lanzado a los
negocios, estaba satisfecha de lo que me rodeaba y la vista de
nuestro dormitorio daba al Guadarrama unas veces nevado y
otras azul (Camprubi, 2015: 128).

En su tienda se reunia la flor y nata de la capital en ese
momento, colocd a su amiga Olga Bauer —entre otras mujeres—
ademas, su ambicion -llevada a cabo con la erudicion y
profesionalidad que caracterizaban a Camprubi— era sana y
grande:

Mucho antes de empezar yo a interesarme, alld por el afio
[19]13 en el arte popular espafiol, se le habia dedicado
excepcional atencién en la Institucion Libre de Ensefianza. En
realidad parece que D. Facundo Riafio fue el que mas inluyo en
esta profunda atencion a lo popular en el arte esparfiol. Asi lo
reconocia siempre D. Francisco Giner. [...] En el afio [19]12 se
asocié a mi la Srta. Inés Mufoz. [...]

En este momento organizamos una modesta industria con la
idea de crear una escuela de bordado en alguno de los pueblos
en donde este arte se cultivaba y de exportarlo al extranjero
(Camprubi, 2015: 330).
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Zenobia fue siempre una abanderada de la cultura nacional.
Tanto en sus escritos desciribiendo las ciudades y festividades
espafiolas como en la exportacion de arte de la Peninsula a
América. Pero sus actividades no cesan ahi:

En 1931 se encarga de la decoracion de la Casa de las Espafias
en la Uuniversidad de Columbia, Nueva York; en 1932
Federico de Onis la nombra representante oficial en Espafa del
Instituto de las Espafias y le pide se encargase del control de las
publicaciones del Instituto que se hacian en nuestro pais, asi
como de las liquidaciones de ejemplares vendidos por su agente
Espasa-Calpe (Cortés Ibafiez, 2010b). Al lado de Zenobia
asistimos a la creacion del Lyceum Club, su correspondencia
nos hace testigos de excepcion, vemos cdmo se reunen en la
Residencia de Sefioritas. [...] Otra faceta de Zenobia es la de
traductora. [...] Y esta labor de traductora le permitié obtener
unas ganancias cuando, en 1951, la pareja se instala de manera
definitiva en Puerto Rico, con sus reservas economicas
completamente mermadas por los ingresos hospitalarios de Juan
Ramoén (Camprubi, 2015: 21).

4. ZENOBIA, COMPROMETIDA

Sin dejar de lado su lucha por la infancia encontramos otro
ejemplo de su labor junto con otras mujeres cuyos nombres
también han quedado en el olvido:

Contra estas malas condiciones lucho el Comité Femenino de
Higiene Popular cuya fundadora es la esposa del Doctor Tolosa
Latour. Esta sefiora [...] se dedica a ensefiar, a cuantos nifios
pasan por alli, habitos de limpieza. La dentista Doctora Landete
gjerce alli también gratuitamente su profesion, y las demés
sefioas ayudan a los nifios a bafiarse [...] y a lavarse los dientes,
les cortan el pelo y los asean en general (Camprubi, 2015: 324).

Zenobia también colabora en el centro de proteccion de
menores y en las Casas Escuelas de mujeres:

Tuvo su comienzo hace muchos afios en el Tribunal de
menores. En este tribunal trabaja Matilde Huici, otra mujer
abogado [...]. Ella y Rafaela Jiménez Quesada han hecho una
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gran labor con las muchachas delincuentes, abandonadas o
explotadas. Al margen del tribunal de menores crearon La Casa
Escuela de Chamartin de la Rosa, en los alrededores de Madrid.
En esta escuela se ensefia a las jovenes diferentes oficios, como
tejer, encuadernar, bordar, etc. En la Casa de Familias, que
complementa a la Casa Escuela, viven las muchachas como en
la Residencia, una vez colocadas y de pasar su periodo
experimental en la Casa Escuela, en el caso de que por
cualquier motivo no sea conveniente que regresen a sus propias
casas.

Pero la obra mas hermosa realizada por esta entidad es la que
realiza desde que empez6 esta ciega guerra civil que esta
destruyendo nuestra patria. En las cuatro semanas de guerra que
precedieron a nuestra salida de Madrid, esta Institucion habia
recogido a seis mil nifios abandonados (Camprubi, 2015: 331-
332).

Zenobia y Juan Ramén adoptaron a doce nifios durante la
Guerra Civil Espafiola hasta el exilio del matrimonio. Explica
Camprubi:

Cuando el derrumbe de nuestros fondos particulares y una
importante oferta de trabajo nos hizo venir a los Estados
Unidos, a través del periédico La Prensa de Nueva York
pudimos crear un fondo en este pais con el que seguir
manteniendo los nifios por cuatro afios (Camprubi, 2015: 334).

5. DE DIA ZENOBIA, DE NOCHE LA OTRA COSTILLA DEL PREMIO
NOBEL

Zenobia fue una mujer de tomar decisiones, tanto en
cuestiones de ayuda sociales como laborales. En aquellos afios
de exilio, Camprubi se dedica a trabajar de forma independiente
como a realizar de forma profesional y vagamente reconocida la
funcion de agente literaria del poeta de Moguer. Libre de elegir,
asi lo hizo:

Como no me casé hasta los veintisiete afios, habia tenido tiempo
suficiente para averiguar que los frutos de mis veleidades
literarias no garantizaban ninguna vocacién seria. Al casarme
con quien, desde los catorce, habia encontrado la rica vena de
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su tesoro individual, me di cuenta, en el acto, de que el
verdadero motivo de mi vida habia de ser dedicarme a facilitar
lo que era ya un hecho y no volvi a perder el tiempo en
fomentar espejismos (Camprubi, 2015: 431).

Camprubi decidié no solo representar con gran responsabilidad
la obra del poeta de la modernidad de todos los tiempos, sino que,
ademas, dedico su tiempo y esfuerzo en erguir a lo mas alto la
produccion literaria de Juan Ramén Jiménez convirtiendola en
Nobel. Zenobia es una mujer de caracter y aunque se ha dicho
equivocadamente que ella estaba supeditada a su esposo la
realidad dista mucho de parecerse a tal afirmacion. Elabor6 una
funcion con gran profesionalidad y con vision de futuro y de
rentabilidad, trabajo que siempre hemos conocido mas en el
género masculino, el de la editorial y la representacion artistica,
pero que en este caso lo lleva a cabo con gran maestria una mujer,
una mujerde negocios. Ese es el motivo por el que Camprubi hace
reaccionar al poeta cuando este no esta creando, no esta
cumpliendo su parte del contrato, recogido de Palau de Nemes.

Armé un incendio [dice]. Le dije que todos los hombres que él
tanto desprecia y critica, por lo menos se mantienen, y a su
mujer y a sus hijos y él, que no tiene que preocuparse por casa 'y
comida, no puede resolver ni los problemas méas pequefios y
estd perdiendo tiempo en los vestibulos de los hoteles con un
montén de gente poco interesante. Que yo estaba harta y me iba
en el primer barco que saliera para Miami (2006: 29).

Mujer intelectual y muy inteligente no dejo de escribir, ni de
traducir ni de colaborar en sociedad ni de ensefiar. Explica:

En Maryland empecé dando unos cursos a militares en enero de
1944, porque al llegar a dar una conferencia, el jefe del
departamento observd que yo era «a born teacher» (una
profesora innata). Mi posterior vida universitaria se la debo toda
a esa mirada escrutadora. [...] Desde el momento ingresé en la
facultad de la Universidad como profesora de civilizacion
espafiola y me quedé alli hasta 1951 cuando, por razones de
salud de mi marido, nos fuimos a Puerto Rico (Camprubi, 2015:
434-435).
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En su nuevo destino también trabajo Camprubi como docente
en la Universidad, hasta que se retird en pro de terminar la otra
cara de “la obra en marcha”. Explica Cortés:

Para Zenobia lo principal es conseguir que Juan Ramén obtenga
el Nobel, la publicacion de la Tercera Antolojia y la
organizacion de la Sala. [...]. [Habria que afiadir que le
interesaba que Graciela Palau de Nemes escribiera la biografia
del poeta]. Puesto que la biografia de Juan Ramon, y los
diferentes estudios sobre su obra, suponian un eslabon mas
dentro de la cadena de elementos que erigian y erigen la figura
del poeta para la posteridad (2009: 20-21).
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LA UNIVERSIDAD COMO DEFENSA DE LA FEMINIDAD
EN ROSARIO CASTELLANOS
THE UNIVERSITY AS A DEFENSE OF FEMININITY
IN ROSARIO CASTELLANOS
Beatriz SAAVEDRA GASTELUM
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM)

RESUMEN

Mujer de palabras, Rosario Castellanos lucho toda su vida
contra la penumbra mientras que su obra sigue alumbrando el
camino de muchas mujeres. Pionera y transgresora, su vida
estuvo marcada por la paradoja y la tragedia. Nacida en Ciudad
de México en 1925 queda huérfana, y sin ningin recurso se
convierte en la primera mujer escritora en Chiapas México,
posteriormente se gradda en filosofia y letras en la UNAM
donde encuentra el germen de sus convicciones e ideales, no
solo lucha contra la discriminacion sexual, sino también contra
la segregacion racial y social, la cual defiende dentro de la
literatura y a través de los muchos cargos publicos que
desempefid durante toda su vida en México y en el extranjero.
En sus obras, aborda temas como la construccion cultural de los
roles de género dentro y fuera de la universidad, en el eterno
femenino la autora expresa que “las mujeres se hacen, no
nacen”, concediendo con la filésofa existencialista Simone de
Beauvoir. Castellanos, pronuncia en su poesia la necesidad de
libertad y autonomia, ademas defiende su postura femenina con
un vigor y precision intelectual admirable.

Palabras claves: Rosario Castellanos, Universidad, Literatura,
Autonomia, Feminidad.

ABSTRACT

Woman of words, Rosario Castellanos fought all her life against
the gloom while her work continues to illuminate the path of
many women. Pioneer and transgressor, her life was marked by
paradox and tragedy. She was born in Mexico City in 1925 and
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later graduated in Philosophy and Literature at the UNAM
where she finds the seed of her convictions and ideals, not only
against sexual discrimination, but also against racial and social
segregation, which she defends within of literature and through
the many public positions he held throughout his life in Mexico
and abroad. In her works, she addresses issues such as the
cultural construction of gender roles inside and outside the
university, in the eternal feminine the author expresses that
“woman are made, they are not born”. Conceding with the
existentialist philosopher Simone de Beauvoir, Castellanos, he
pronounces in his poetry the need for freedom and autonomy,
and defenders his feminine position with a vigor and admirable
intellectual precision a, and without any recourse, becomes the
first female writer in Chiapas Mexico, keywords Rosario

Key Words: Rosario Castellanos, University, Literature,
Autonomy, Femininity.

“el hecho de salvarse no es un asunto individual,
€s un asunto colectivo™.
Sartre

Rosario Castellanos fue una de las primeras mujeres
mexicanas en tener acceso a la educacion superior
institucionalizada. Parte de ahi su condicion ideoldgica de que
las culturas a lo largo de la historia en general y en especifico la
cultura mexicana posiciona a las mujeres, dentro del ambito
social y familiar, en un nivel inferior, asi lo manifesto desde el
inicio de sus estudios con su tesis de Maestria en Filosofia,
titulada. Sobre cultura femenina que sustent6 en la Universidad
Nacional Auténoma de México.

Rosario Castellanos nacié en México, Distrito Federal, el 25
de mayo de 1925. Su infancia y adolescencia transcurrieron en
Comitan, posteriormente regreso a la ciudad de México cuando
tenia dieciséis afios. Estudio la licenciatura y la maestria en
Filosofia en la Universidad Nacional Auténoma de México.
Algunos afios mas tarde, Se desempefid exitosamente junto al
doctor Ignacio Chavez, ocupando el puesto de Directora General
de Informacion y Prensa (1960 — 1966). Es a partir de esta época
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y hasta 1974 que se desempefia como catedratica de la Facultad
de Filosofia y Letras. Ademas de desenvolverse como
promotora cultural en el Instituto de Ciencias y Artes en Tuxtla
Gutiérrez, Chiapas, y en el Instituto Nacional Indigenista.

Rosario Castellanos incursiond en diversos géneros: poesia,
novela, cuento, ensayo, teatro, periodismo Yy epistolar.
Pertenecio al grupo que integraban Jaime Sabines, Dolores
Castro, Luisa Josefina Hernandez y varios escritores
hispanoamericanos. Ernesto Cardenal, Ernesto Mejia Sanchez,
Otto Raul Gonzalez, Tito Monterroso y Carlos lIllescas. Fue al
Ilegar Rosario Castellanos de Comitén a la ciudad de México, es
en la Facultad de Filosofia y Letras donde absorbe su primera y
enorme influencia de un enorme nimero de lecturas, estudios y
amistades, como de la poeta Dolores Castro, entre otros muchos
de los miembros de la generacion del 50, a la que pertenecio
Rosario, tienen su origen comun de la Facultad de Filosofia y
Letras.

Muchos de esta generacion son jovenes que vienen de
provincia y empiezan a publicar en la Revista de América o en
los pequefios suplementos culturales de ese momento. Estos
jévenes recién llegados tenian grandes suefios de llegar a tener
una relevancia dentro de la literatura mexicana. La mayoria se
reunian y se leian unos a otros en cafés o en casas particulares,
donde podian encontrarse Rosario Castellanos y Jaime Sabines,
ambos venidos de Chiapas, Jorge Hernandez Campos, Miguel
Guardia; los dramaturgos Sergio Magafia y Emilio Carballido;
Ida Rodriguez Prampolini que ya habia presentado su tesis de
doctorado en historia del arte.

Rosario fue integrante de un grupo de poetas que se conocid
con el nombre de Grupo de los ocho, en el cual ella y Dolores
Castro eran las dos Unicas mujeres que asistian a las reuniones
para leer sus poesias y escuchar las de los demas, tertulias
literarias que se desarrollaban en pequefias librerias o cafés de la
Ciudad de México, en las cercanias de la Ciudad universitaria o
en casa de alguno de los participantes.

En la obra de Rosario Castellanos podemos observar una gran
franqueza y naturalidad, ademas del desarrollo de una escritura
sencilla, limpia y directa. Uno de los temas méas importantes en
los que apunta y aparecen en todas sus novelas se encuentra la
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problematica de ser mujer en un mundo donde los hombres son
los que deciden y la dificultad que supone el ser mujer dentro de
ese panorama social y académico, poder hacerse de un espacio
en ese Mismo universo con su talento y su trabajo (Poniatowska,
2004). Una de las caracteristicas més atractivas de su estructura
es el andlisis profundo del espiritu humano, en el cual se puede
observar en su interés por el psicoandlisis y la filosofia. La
soledad, el recuerdo o la nostalgia son algunos de los contextos
emocionales por los cuales deambulan muchos de sus
personajes, los cuales nos permiten concebir y razonar acerca de
la vision de Castellanos sobre el mundo: donde belleza,
perspectiva y enfoque realista se confrontan contantemente. La
muerte accidental de Rosario Castellanos ocurri6 en Tel Aviv, el
7 de agosto de 1974, donde cumplia una mision diplomatica
como embajadora de México en Israel.

1. LA UNIVERSIDAD COMO UMBRAL DE CRECIMIENTO
IDEOLOGICO

La formacion universitaria que recibié Rosario Castellanos y
la cultura universal que durante sus estudios fue consiguiendo,
asi como, la lectura contante e incansable que practicé a lo largo
de su vida, en conjunto con su lucidez y la inteligencia que
poseia le permitieron observar, asimilar y confrontar la
desigualdad que las mujeres sustentaban no en la naturaleza, no
en la biologia sino en la larga tradicion cultural de sometimiento
social, cultural, académico y profesional.

Rosario Castellanos actla enérgicamente en contra del
control masculino y es en la reticencia a permitir la entrada de
las mujeres a las universidades y centros de ensefianza superior;
a la limitacién en la educacién y a su participacion en la
instruccion, docencia e investigacion en igualdad de
oportunidades: de tal manera que ésta no representara una
amenaza para la estructura patriarcal. Al hacer invisible su
trabajo, al minimizar sus ideas y participacion social, politica,
cientifica y econdmica, de forma tal, que no representara correr
ningun riesgo de desarrollarse en alguna de estas areas; asi lo
consigna la autora en el texto Mujer que sabe latin. “la mujer ha
sido mas que un fendmeno de la naturaleza, mas que un
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componente de la sociedad, mas que una criatura humana, un
mito” (Castellanos, 1995: 9).

La vida, el impetu y los sufrimientos de Rosario Castellanos
repican en sus poemas, en sus narraciones literarias y en sus
contribuciones periodisticas. Segun Zamudio, lo que distingue la
escritura de Rosario Castellanos es que constituye una
intelectualidad femenina con wuna textualidad femenina
(Zamudio y Tapia, 2006).

Castellanos desarroll6 un discurso intrinsecamente femenino
en el cual da forma y aborda el tratamiento y posicién que
existia en las mujeres de México, es no solo una via eficaz para
explicar los mitos culturales, sino también para escribir una
nueva forma de literatura. Este proceso de escribir asumiéndose
como mujer, sin resbalar al estereotipo, no fue facil ni indoloro
pues, como sefiald6 Carlos Monsivais, ella tuvo que “librar un
combate explicito por su derecho a no confinarse en una
literatura profesionalmente «femenina»”.

Es en la renovacion institucional del desarrollo acadéemico
donde Rosario es precursora al emprender el desarrollo de temas
como la opresion femenina y de los indigenas de manera libre en
sus obras, ademas plasma un precedente académico importante
dentro de la docencia y al desempefiar en forma excelente los
cargos publicos que se le habian encomendado. Explicarse el
proceso anterior la colocd en situacion semejante a las mujeres
rebeldes y de avanzada, generalmente extranjeras, que durante
las décadas sesenta y setenta difundieron el juego que desde las
elites capitalistas se venia haciendo en detrimento de los
sectores sociales marginados.

Antes que Rosario, entre las escritoras, mexicanas, quiza
nadie sino Sor Juana — fendmeno aparte que gira aislado y
deslumbrante — se entregd realmente a su vocacion. Ninguna
vivio realmente para escribir. El género ensayo lo abord6 para
abogar por Sor Juana, - no s6lo como autora sino como persona
—, contra los juicios emitidos en un libro de Ludwig Pfandl; y sin
embargo, la vida se Asbaje fue sélo un recurso para denunciar
un libro que asi concebido indigna, no s6lo por parcialidad, sino
porque tales criterios han sido superados por otros mas amplios
y para retardar sus repercusiones y poder ampliar una critica
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contra la concepcién machista que habia convertido a la mujer
en un ser mitico.

La influencia de Gabriela Mistral sobre Rosario Castellanos,
sobre todo en su primera etapa poética, es paraddjicamente
doble: por un lado, el establecimiento de la poética en la
maternidad se niega; por otro, se le adecla, como generadora y
reconstructora de una voz acreditada, el requerimiento como
autoridad literaria y la redefinicion de los limites sociales y
estéticos es notorio cuando apenas despuntaba la segunda mitad
del siglo, Castellanos despliega una perspectiva en la cual el
aislamiento define su nocion de escritura. Su punto de partida
para darle sentido de esa nocién es la metafora de José Gorostiza
“Oh inteligencia, soledad en llamas”. Esta metafora sobre la
inteligencia es fundamental para la perspectiva que tiene la
escritora acerca de la escritura y de si misma.

2. LA PALABRA COMO DEFENSA DE SU AUTONOMIA

Rosario Castellanos se encuentra cefiida y bien ubicada bajo
la tematica de exclusion e inclusidn en un sistema representativo
patriarcal. La cuestion primordial que nos plantea en su poema
“Mala fe”, es a quien pertenece la culpa, la exclusion, la
minimizacién o desarraigo: del hombre o de la mujer. Al
sentirse acorralada por las interrelaciones del tiempo, el espacio,
los objetos y las experiencias cotidianas o sociales.

El conocimiento y analisis de algunos textos como El
segundo sexo y La mujer rota, de Simone de Beauvoir, su
cosmovision europea y sus nuevos modelos de libertad,
desarrollaron un cambio intelectual importante en Rosario. La
evidencia feminista de Beauvoir, empero, es que el hombre
siempre ha concebido el ser como algo esencial de si, y ha hecho
de la mujer lo Otro. Por otra parte, para Sartre, somos ambos
sujeto y objeto, asi que definimos por otros. Sin embargo, tanto
para Sartre como para Hegel, el otro es el origen del conflicto
que provoca el deseo de eliminacion del otro. Rosario
Castellanos reconoce la afirmacion sartreana como presupuesto
fundamental y agrega la perspectiva de Beauvoir, quien por su
parte ha argumentado la afirmacion injertandola al ambito de las
relaciones hombre/mujer.
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En un gran ndmero de textos desarrollados en esa época es
posible observar la actitud de las mujeres, representadas en esos
personajes femeninos sacrificados, ofendidos, manipulados,
agraviados y més todavia engafiados por si mismos, ubicados en
mundos sentimentales de relaciones de uso, que Rosario
Castellanos pone bajo la lupa ironica, estrategia retdrica audaz
para llevar a la reflexion (Guerrero, 1985). Porque atrevida
como siempre fue, se dio cuenta que no gozabamos de tener una
voz propia dentro del idioma espafiol, debido a que el espafiol de
Espafia nos era ajeno y que habldbamos cubriendo las
emociones y negando realidades que nos aquejaban y hacian
cada vez mas profundo el abismo entre el decir, el ser y el sentir,
de tal manera que dentro de sus letras profundizd dentro del
dificil universo que conlleva la desmitificacion de la mujer, al
poner de manifiesto una realidad social y cultural de la mujer.
“Escribia para que las mujeres viéramos reflejadas nuestras
posibilidades de vida, para que estuviéramos conscientes de que
podiamos intentar otros caminos que no fueran la solteria
ominosa, ni un matrimonio apresurado, ni una soledad mortal”
(Guerrero, 1985: 20).

Rosario hace una critica del Uunico modo que puede hacerlo:
escribiendo; y es a partir de ahi que se desarrolla como una
poeta y una narradora impresionante. En su libro declaracion de
fe, parte desde una conviccién en la cual hace una disertacion
para revelar que no existe en México una cultura femenina, esto
debido a que la mujer no esta interesada en el pensamiento, “en
México la protesta feminista no ha sido nunca declarada y
franca, la actitud inicial es la de aceptar, sin discusion de
ninguna indole, la situacion de inferioridad” (Castellano, 2012:
123).

Los numerosos estudios que se han llevado a cabo en torno a
sus textos confirman esa justa apreciacion. Pero ademas de su
espléndida obra literaria, Rosario Castellanos escribe en
periddicos y revistas, y es precisamente ahi que se encuentran
diafanos ejemplos de su feminismo. Ella registra con agudeza el
retrato hecho inmediatamente del natural sentido, eso que el
feminismo contemporaneo denomina la construccion del
“género” (Lamas, 2016); es decir, esa acumulacion de ideas
sobre la cultura de lo propio de las mujeres y lo propio de los
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hombres, que se enuncia en usos y costumbres, lo analiza,
razonay critica de manera objetiva y efectiva.

En Rosario es posible visualizar cuantiosas e indiscutibles
pruebas de su feminismo, impresiona la contundencia con que
presenta y analiza el estado y desarrollo de las mujeres y las
expresiones de eso que hoy calificamos como la disposicién
cultural de la feminidad. Tal sagacidad recorre toda su obra vy,
como bien apunta (Margarita, 1979) es la materia misma de su
vida. Justo es esa concepcion de la realidad de la mujer la que la
Ileva a escribir sobre su propia conducta y la de sus anélogas
femeninas, de esta forma, bajo una actitud critica, irdnica o
reveladora Rosario nos muestra esa condicion. El feminismo en
Rosario Castellanos se expresa a lo largo de toda su obra, en su
poesia y su narrativa, subraya lo manifiesto en sus potentes
articulos de critica cultural y politica (Poniatowska, 2004).

Es ahi donde ella entrelaza su preocupacion por la
marginacion de las mujeres, por su sometimiento a conductas de
auto minimizacion, “esta tierra, lo mismo que la otra de mi
infancia ,tiene aun en su rostro, marcada a fuego y a injusticia y
crimen, su cicatriz de esclava” (Castellanos, 1975: 126), ademas
desmitifica la reverencia a desarrollar una maternidad sobre
consagrada, y por los efectos negativos de la abnegacion
femenina, lo hace y lo representa a través de escenas de la vida
cotidiana, en forma de narraciones antagonicas o ironicas donde
hace una critica de si misma.

En El eterno femenino se rednen un gran ndmero de las
criticas que Rosario ya venia formalizando, puede notarse
claramente que su feminismo es mas frontal en sus articulos
periodisticos. En agosto de 1968 publica “La mujer ¢ser
inferior?” (Reyes, 2006: 155), donde describe la feminidad
como una forma de violencia simbdlica, donde se toma a la
violencia simbdlica como una violencia en donde las propias
personas ejercen sobre ellas mismas. Segin Bourdieu, es
“violencia amortiguada, insensible, e invisible para sus propias
victimas, que se ejerce esencialmente a traves de los caminos
puramente simbdlicos de la comunicacion y del conocimiento”
(2000: 12).

Rosario Castellanos observa ese tipo de violencia que las
mujeres ejercen contra si mismas y sefiala: “hasta qué punto se
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ha puesto en manos de las mujeres la defensa de un tipo de
valores que las perjudican y las colocan en situacion de
inferioridad, y de como ellas han cumplido con un celo digno de
mejor causa el papel de guardianas de la pureza de la tradicion”
(Reyes, 2006: 153). El problema de la desigualdad femenina
Ileva a Castellanos por diferentes ambientes y concepciones, en
si discurrir como una escritora con reconocimiento, viviendo y
trabajando dentro de un ambiente académico y universitario nos
muestra la realidad sin maquillaje, tal cual, una selva de fieras
en disputa por el reconocimiento, la fama y el poder. Por otro
lado, de la perspicaz observacion sobre el funcionamiento
patriarcal, surge también, el interés por representar esos mundos
ficcionales de sujecion de la clase indigena y femenina, en obras
narrativas como lo es Oficio de tinieblas y Balun Canan o en su
poemario Livida Luz.

Existe una denuncia en la manera en que la cultura va
haciendo que el varon se convierta en victimario y la mujer en
victima. Habla de la rivalidad entre la madre y la hija, de la
ausencia de solidaridad entre mujeres, de la individualidad
irreductible del narcisismo femenino. Ademas de sus
apreciaciones concretas acerca de la forma en que
tradicionalmente se asume la feminidad tradicional, desde muy
temprano Rosario Castellanos habla del feminismo, de las
feministas, de la emancipacion femenina e incluso se
autonombra feminista. Rosario escribe a manera antagonica y
critica burlandose de la condicién discriminativa de la mujer,
interpretando un papel irdnico para apelar a su identidad
minimizada.

¢Mujer de ideas? No, nunca he tenido una.

Jamaés repeti otras (por pudor o por fallas mnemotécnicas)
¢Mujer de accion? Tampoco

Basta mirar la talla de mis pies y mis manos.

Mujer, pues, de palabra, No, de palabra no,

Pero si de palabras

muchas, contradictorias, ay, insignificantes,

sonido puro, vacuo, cernido de arabescos,

juego de salon, chisme, espuma, olvido.

Pero si es necesaria una definicion
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para el papel de identidad, apunte

gue soy mujer de buenas intenciones

y que he pavimentado

un camino directo y fécil al infierno (Castellanos, 1975: 78).

En el poema “Jornada de la soltera” presenta una critica seria
acerca del agravio que se sustenta en contra de la mujer que no
ha resultado aceptable o gustosa para ningin hombre, y de que
todo el ambiente social en su entorno la sefiala, culpa y
cuestiona, razén por la cual no le estd permitido tener un
desenvolvimiento natural y libre.

La soltera se afana en quehacer de ceniza,

en labores sin mérito y sin fruto;

y a la hora en que los deudos se congregan

alrededor del fuego, del relato,

se escucha el alarido

de una mujer que grita en un paramo inmenso

en el que cada pefia, cada tronco

carcomido de incendios, cada rama

retorcida, es juez

0 es un testigo sin misericordia (Castellanos, 1975: 175).

El pensamiento de Castellanos puntualiza en el tempo
histérico femenino, a partir del agotamiento del patron de
identidad del mexicano, el cual se presenta en forma subjetiva
con el concepto de modernidad, fundado a principios de los afios
cincuenta por la llamada generacién del medio siglo. Sus
distintivos principales fueron alrededor de la independencia y la
soledad; sus sintomas éticos, la transgresion de la maternidad
debido a la naturaleza cultural del género. En la compilacion de
ensayos Juicios sumarios y Mujer que sabe latin, existe un
deslinde literario que es considerado bajo una perspectiva
definida: la identidad femenina, la postulacion de la maternidad
como una situacién limite del gozo liberal e ilimitado
(Castellanos, 1995). Este mismo caracter critico y revelador
sobre la disertacion dominante que distingue al discurso
significante de la mujer, brota como elucidacion plausible del
horizonte de silencio que abrio en los ensayos. Este horizonte de
expectativa, sospecho de entrada, es inherente al convenio que
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da razon a Rosario Castellanos: la identidad del ser, hombre o
mujer.

La experiencia formal, dentro de la escritura, llevo a Rosario
Castellanos de la poesia a la novela, pero en el ensayo encontrd
una parte importante en la circulacién légica a la que lleg6 de
manera natural a partir de la tesis que para obtener el grado de
maestria en filosofia presentdé en 1950 en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM, y es a partir de ese momento
donde encuentra una inmensa afinidad intelectual por este
género, ademas recibe una gran influencia de Virginia Woolf, a
través de su libro Un cuarto propio, el cual germina en el
pensamiento de Rosario, a la cual atrapé y cautivo de inmediato:
la idea de que la mujer que quiera ejercer su vocacién de
escritora necesita, en primer lugar, conseguirse un cuarto propio
que la aisle de las contingencias de la atencion al hogar. Es a
partir de ese momento, que para ella el ensayo sera
esencialmente una reflexion sobre los procesos de creacion y
analisis.

Su prosa estuvo salpicada de una critica irénica, profunda y
sentenciosa con la cual, defendia audazmente sus argumentos y
convicciones que, aunque no cualquier lector pudiera celebrar,
las méds de las veces daban en el clavo. Tres son las
preocupaciones fundamentales que marcaron la vida y la obra de
Rosario Castellanos: su vocacion como escritora, la situacion de
la mujer y de los indigenas en México y en el mundo, y el
sufrimiento que del amor se despliega. Para darles una salida
vital, la escritora convirtié esas preocupaciones en tematicas de
disertacion dentro de su literatura. Castellanos incursiono en
todos los géneros literarios y puede exponerse que, el conjunto
de su obra, sobrepasé con libertad y perfeccion el canon de la
escritura de mujeres mexicanas en la primera mitad del siglo xx.
Pero donde ejerce su diatriba méas aguda es en el recurso irénico
de la critica social feminista del ser como ente minimizado y
minimizador.

Hoy en dia sorprenden la vigencia y la radicalidad de su
discurso, pero también abruma pensar que lo que ella puntualiz6
y denuncid hace ya casi medio siglo, permanece todavia en las
formas de proceder y de pensar de millones de mexicanas. La
lectura de “La abnegacion, una virtud loca” (Reyes, 2006: 663)

127



BEATRIZ SAAVEDRA GASTELUM

es muy aleccionadora, pues con su tradicional lucidez, Rosario
Castellanos rechaza el victimismo, reivindica la necesidad de
finalizar con la autocomplacencia femenina y plantea una
propuesta con respecto a las mujeres, en donde ellas se
responsabilicen de sus vidas, para dejar de ser dependientes.

En sus reflexiones feministas se agitan sus vivencias
personales, asi lo refiere Monsivais, que advierte el enorme
valor de sus percepciones, y dice: “ella no confiesa, se limita a
dar fe de que la intimidad no es vergonzosa ni inexpresable”
(1992: 322). Pero ademas de mostrar aspectos de su intimidad,
Castellanos discurre también acerca de algunas consideraciones
politicas y despliega sus ideas bajo una sutileza deslumbrante.

3. CONCLUSIONES

La literatura fue para Rosario Castellanos un motivo de
autonomia, su incursién dentro de la universidad como parte
primordial en su desarrollo integral al tener un espacio propio
—del que habla Virginia Woolf— donde desenvolverse
libremente y poder desplegar sus ideas, pensar, analizar y
escribir es una parte fundamental de su proceso creador y de
crecimiento personal y literario. Siempre afirmé que el trabajo
mental era una necesidad inevitable para ella. Necesidad de
encontrar en el desconcierto cotidiano un sentido en la palabra,
descifrar los fendmenos instantaneos, alcanzar mediante la
poesia la realidad y el lado méas profundo del conocimiento. Ser
cauta y matizada fue su tactica poética en contra de toda
preocupacion social para defender a su género.

Rosario Castellanos aborda cuestiones centrales de hoy como
el debate entre los feminismos que discuten sobre si hay que
luchar por la igualdad o por la equidad. Tambiéen sefiala que, en
la problematica social, se pueden observar una gran diversidad
de mujeres, por los diferentes estratos econémicos, culturales y
temporales existentes. Asi desmonta el consabido recurso de
hablar de la mujer y plantea que hay que distinguir entre las
diversas situaciones y desarrollos de las mujeres.

Su vida siempre giro en torno de la muerte, de ello dejo
constancia a lo largo de toda su obra. Encontr6 con serenidad y
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temple, con la conciencia desgarrada, como unico fin o
posibilidad de liberacion del espiritu el permanecer en una
memoria presa del esquema patriarcal.

En su andlisis de lo mexicano y de la feminidad, descubri6
que el sentido historico falo céntrico marca con profunda huella
la condicion femenina, destruyendo la identidad de la mujer.
Castellanos concluye su lapidaria descripcion al recordar que,
como ya lo ha dicho Sartre, “el hecho de salvarse no es un
asunto individual, es un asunto colectivo. Y dentro de una
sociedad enajenada una de las criaturas mas enajenadas, como lo
es la mujer, no tiene acceso a la autenticidad, ni siquiera por la
via de la creacion”, su percepcion tiene indudables resonancias
con el ya mencionado Feminismo.
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RESUMEN

En 1958 la Universidad de Salvador de Bahia invito a Lina Bo
Bardi — arquitecta nacida en Roma — a impartir una serie de
conferencias de arquitectura, Bo Bardi comenzd a recorrer el
nordeste del Brasil; ella publico aquella experiencia bajo el titulo
L'impasse of the design. L'esperienza nel Nordest del Brasile. Al
mismo tiempo, Ray Eames -—pintora californiana nacida en
Sacramento— inici6 junto a su marido Charles, un viaje —financiado
por la Fundacién Ford- a India para elaborar un diagnostico sobre
el estado del disefio de la India y proponer las estrategias necesarias
para convertir la artesania local en un Proyecto de disefio industrial
para el pais. The Indian Report se convirtié en una publicacion un
afio después.

Ray y Lina descubrieron una nueva manera de mirar el mundo.
Ellas traspasaron los limites de los itinerarios canonicos vy
encontraron nuevas fuentes y nuevos procesos creativos en
aquellos nuevos destinos.

Proponemos, en primer lugar, revisar estos viajes de nuestra
protagonistas, Ray y Lina, a India y Brasil y en segundo lugar
revisar el contenido del material recolectado en aquellos viajes para
entender el caracter pedagdgico de las exposiciones realizadas mas
tarde en torno a estas pesquisas y la influencia de estas en los
lugares donde se celebraron.

Este proceso creativo que va desde los viajes a los museos y
universidades, y viceversa, es lo que denominamos laboratorio vital
viajado por Lina Bo Bardi y Ray Eames.

131



MARA SANCHEZ LLORENS - FERMINA GARRIDO LOPEZ

Palabras clave: cartografia, lo popular, lo moderno,
antropologia, pedagogias antiacadémicas.

ABSTRACT

In 1958, Lina Bo Bardi —a female architect born in Rome—-was
invited as a lecturer ant to teach at Salvador of Bay University,
Bo Bardi began an itinerary through the Brazilian North-East;
that experience was published under the title L * impasse of the
design. L'esperienza nel Nordest del Brasile. At the same time,
Ray Eames —a Californian painter born in Sacramento- initiated
with her husband Charles, a trip —supported by the Ford
Foundation— to India to elaborate a diagnosis on the condition of
the Indian design and to propose the necessary strategies to turn
that craft into a viable industrial project for the country, The
Indian Report took form as a publication one year later. Ray and
Lina discovered a singular way of look at the world. They
exceeded the limits of the established itineraries and found new
creative sources and new procedures in those new destinations.
We propose to begin with the trips of our protagonists, Ray and
Lina, to India and Brazil, secondly to share the material they
compiled during those tours, thirdly the exhibitions they realized
later with the disclosed and collected material and the
transcendences in the cities where they exhibited this material.
This creative process from trips to museums and universities,
and vice versa, we denominate it as vital laboratory traveled by
Lina Bo Bardi and Ray Eames.

Key words: cartography, popular, modern, anthropology, anti-
academic pedagogies.

Esta comunicacion constituye un viaje de viajes. Un periplo
por los trayectos, peregrinaciones y mudanzas realizados por dos
creadoras: Ray Eames y Lina Bo Bardi. Viajes que se funden
con sus vidas y sus experiencias creativas; una sucesion de
actividades y ensayos que componen el laboratorio vital de
estas arquitectas.

Al viajar, Ray y Lina exploraron la mirada singular de otras
disciplinas en torno a los problemas que a veces creemos
exclusivos de nuestra practica arquitectonica. Rebasaron los
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limites de los itinerarios candnicos y encontraron en los nuevos
destinos, de la mano de la antropologia, la artesania, la moda,
los espectaculos o el coleccionismo, nuevas fuentes de
invencion y nuevos procedimientos.

De destino en destino, por Estados Unidos, India, Italia,
Brasil o Japon, trataremos de descubrir distintos y fascinantes
aspectos de una desbordante actitud creativa que llevaron a Ray
Eames y a Lina Bo Bardi a compilar objetos procedentes de sus
viajes, a exponerlos dentro y fuera del &mbito privado de sus
casas, a disefiar muebles y joyas e incluso reescribir o filmar
bellas historias encontradas en dichos desplazamientos en los
que mantuvieron vigente su capacidad de sorpresa con lo
cotidiano y su postura activa para participar en el mundo que las
rodea (Sanchez, 2018: 9)*.

1. LINA Bo (BARDI) AND RAY KAISER (EAMES)

Aquilina di Enrico Bo, Lina, naci6 en Roma en 1914. Le
gustaba recordar —en muchos de sus escritos— sus viajes de nifia a
la costa azul francesa, sus estancias en Abruzzo y en playas
italianas como las de Ostia o Rimini, lugares donde la familia Bo
solia ir en verano (Instituto Lina Bo & P.M. Bardi, 1993: 9-12).

Lina se gradué como arquitecta en 1939 en la Escuela de
Arquitectura en Roma. Tras su graduacion —su trabajo fin de
carrera fue una “Maternidad para madres solteras”— decidio
viajar a Milan buscando un panorama cultural més abierto.

Alexandra Bernice Kaiser, Ray, nace en diciembre de 1912
en Sacramento, California, ciudad que deja en 1931 para
comenzar sus estudios en arte en Millbrook. Cuando se gradia
en 1933 se muda a Manhattan para formar parte del circulo de
estudiantes de Hans Hofmann. Los afios de aprendizaje pictorico
seran cruciales para el desarrollo de su carrera profesional vy,
antes de tomar la decision de volver a su California natal,
alcanza un papel protagonista dentro del mundo artistico
formando parte del grupo fundador de los AAA [American

! Esta comunicacion sintetiza el texto publicado en febrero del 2018 de las
autoras de la comunicacion, Sanchez Llorens y Garrido Lépez: Ray Eames y
Lina Bo Bardi. El viaje como laboratorio.
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Abstract Artists] en 1937 (Bowman, 1980, transcripcion
disponible online).

Ray viaj0 de manera constante entre ambas costas
estadounidenses, visitd Moscu con motivo de la exhibicion que
diseid sobre su pais, visitd asiduamente diferentes paises
europeos Yy regreso sola a la India en 1970 (Ostroff, 2015: 310).
Tras un primer viaje a Japén en 1962, vuelve en 1978. En sus
viajes recopilé objetos variopintos que le sirvieron como
material para componer esa imagen continua gque era su vida y
su casa. Los objetos venian acompafiados de una ceremonia,
otro evento visual y compositivo, que los dotaba de lugar y
sentido. Objetos y ceremonia permitian, al igual que la pintura,
recrear sus experiencias del mundo con el deseo de incrementar
el placer, expandir las percepciones y enriquecer la vida.

Lina se trasladé a vivir a Salvador de Bahia en 1957. Se
quedo alli seis afios. Se encontré con un Brasil desconocido
incluso por los propios brasilefios (Instituto Lina Bo & P.M.
Bardi, 1995: 41)?. En 1964 regresa a S&o Paulo y desde alli
recorre otros estados brasilefios, regresé varias veces a lItalia,
viaj6 a Espafia, Marruecos y Estados Unidos. Todos estos
destinos contribuyeron a hacerla como fue.

Al final de sus vidas, en 1978, Ray y Lina viajan a Japon.
Ambas veian en este pais una referencia de lo que entendian
como diseio moderno. Fueron viajes reflexivos de madurez,
pero fascinantes, donde nos imaginamos que Ray y Lina
coincidieron, se conocieron y compartieron sus modos de
acercarse al mundo.

2. EL VIAJE COMO INICIO

Toda carta esta ligada a la distancia que existe entre las
personas que se comunican. Los viajes, desde siempre, generan
cartas.

Carta y mapa se confunden al viajar. Al viajar usamos y
creamos cartas. La exploracion de lugares desconocidos genera
cartas geograficas. Las cartas geograficas, los mapas, sirven para

2 Para realizar esta investigacion Lina Bo Bardi estuvo orientada por el
cineasta bahiano Glauber Rocha.
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representar de manera traducida y codificada todo tipo de
territorios explorados. Nosotras hacemos lo mismo con Ray,
Lina y sus viajes. Acudimos de esta manera a nuevas fuentes, no
sustitutivas sino complementarias de las habituales.

Sus viajes no recorren los lugares de la arquitectura que
visitaron los maestros que las precedieron, sino que saltaron por
encima de la modernidad para recorrer las narraciones
fragmentadas del pensamiento humano colectivo vy
cartografiarlo.

La percepcion de la realidad tradicionalmente ha quedado
recogida en cartas. Algunas han sido un hilo de unién entre los
que exploraron lo desconocido y los receptores. Al volver a
cartografiar los viajes de Lina y Ray producimos una nueva
carta, un nuevo recorrido de relaciones que nos une con ellas. Es
por ello por lo que comenzamos con dos cartas. Son muy
diferentes entre si, pero ambas nos transportan a dos momentos
iniciaticos de las autoras. En estos dos documentos privados se
transmite lo personal, lo sensible y lo cotidiano. La carta escrita
por Lina describe su llegada a Brasil. Sus recuerdos de infancia
se describen como precedente a su fascinacion por las piedras
del pais carioca, como antecedente perfecto que encaja con su
pasion por coleccionar y por disefiar y fabricar joyas.

La carta que Charles escribe a Ray para pedirle matrimonio es
el desencadenante de un viaje vital a la costa oeste. A partir de
este momento la construccion de una vida comienza para esta
pareja de creadores. Cada momento se concibe desde entonces
como generador de imagenes disefiadas, de un mundo creado por
y para la experiencia artistica de la pareja (Koening, 2006: 11).

2.1. Lina Bo Bardi. De Italia a Brasil

En los primeros afios cuarenta los nimeros de la revista
italiana “Domus” estan repletos de viajes y objetos recolectados
en viajes locales. Los disefiadores italianos dieron un paso mas
alla del objeto sin referencias y sin historia propuesto por la
Bauhaus. Consiguieron encontrar y construir la emocion sobre el
objeto disefiado.

Lina Bo, que en aquel momento daba sus primeros pasos
profesionales como arquitecta de la mano del disefio, era
consciente de aquello. Ella trabajaba para Gio Ponti, fundador
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de “Domus” en 1928 vy director de la misma. Ambos
inventariaron, en cierta manera, la produccién de objetos
predisefiados en la geografia italiana. Aquello les interesaba por
diversos motivos, creativos y humanisticos.

Para Lina los objetos, ademdas de ser atractivos y de gran
calidad, debian transmitir mucho mas que cualquier objeto que
Unicamente tuviera un enfoque industrial. Trasciende asi la
dicotomia que planteaba la modernidad entre objetos artesanales
e industriales. Asi, el valor no radicaba en la manera de
produccion sino en el objeto mismo, es decir, en lo que el objeto
transmite.

En 1946 Lina Bo contrae matrimonio con Pietro Maria Bardi
y juntos realizan un viaje por las islas mediterrdneas. Deciden
dejar Italia. Estaban muy decepcionados con la situacion
posbélica en la que se encontraban Europa en general e Italia en
particular.

Lina sentia pasion por crear. Ademas, entre ella y los objetos
siempre existid un dialogo. Con toda probabilidad aquellos
primeros viajes como arquitecta por Italia la acercaron a los
productos de artesanos lugarefios herederos de un concepto
feudal del quehacer desde el cual las personas trabajaban
comunicandose entre si, reunidas y conversando, concentradas
en la fabricacion de distintas piezas de una misma especialidad.
Aquellas formas de sociabilidad productiva siempre fueron un
modelo para Lina y décadas mas tarde les daria un espacio
propio en uno de sus proyectos en Brasil, el reconocido SESC
Pompéia®. Esto apunta a que se produce una correlacion entre lo
que encierra el objeto en torno a la oposicion entre produccién
artesanal frente a la produccion industrial y lo que esta
sucediendo en la arquitectura.

Para ella, ya en Brasil, esta aproximacién al disefio ya no es
la reflexion que se estaba produciendo en Europa interrumpida
por la guerra. En Latinoamérica se convirtio en una practica real.
Primero a través de la Escuela de Disefio que el matrimonio
Bardi abrio en la primera sede del Museo de Arte de S&o Paulo
(MASP) en 1948. Mas tarde en todos los lugares donde ella se
aproxima.

3 SESC: Servico Social do Comércio en el barrio paulista Pompéia.
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Inicialmente, el suefio americano sedujo al matrimonio Bardi
que abandond Europa rumbo a Estados Unidos, sin embargo,
una parada programada en Rio de Janeiro les hizo cambiar de
parecer y finalmente apostaron por quedarse en Brasil. Afos
mas tarde, Lina afirmaba que aquella forma de vida
estadounidense que les atrajo fugazmente no era generalizable a
toda la humanidad donde el nivel de consumo era mucho menor.

El traslado y la llegada de los Bardi a S&o Paulo fue un
acontecimiento. Pietro iba a ser el responsable del primer museo
contemporaneo de la ciudad paulista, el MASP. Las
oportunidades profesionales que este pais les ofrecia les
convencio para quedarse a vivir alli. Assis Chateaubriand
ofrecié al matrimonio Bardi fundar un museo de arte en la
ciudad paulista que no tenia tradicion museistica®.

Lina afadiria a este proyecto museistico planteado un amplio
concepto de ensefianza holistica de arte y artesania, arquitectura,
disefio de mobiliario y moda, propaganda y participacion
colectiva. Paralelamente a la creacion del museo, los Bardi
compartieron el mismo objetivo que los Eames respecto al
disefio: convertirlo en un motor econémico, en el caso de Lina,
de Brasil.

Los tres creadores, Lina, Prieto y Chato viajaron para conocer
cémo funcionaba el museo referente de aquel momento, el
MoMA de Nueva York.

El sistema expositivo disefiado por Bo Bardi ofrecié una
alternativa no jerarquica a la organizacion de Alfred Barr en
Nueva York. En 1957, el museo paulista expuso en aquella
ciudad.

La primera sede del MASP fue el resultado de una idea de
museo-no-museo consensuada y contemporanea que no trataba
de ser un lugar en el que mostrar arte antiguo ni arte moderno
sino Arte. Para Lina esta idea surgio de sus viajes.

El espacio resultante abrid sus puertas en 1948 y mostré una
coleccion inédita de pintura europea, incorpord al acervo a
pintores brasilefios, pero, ademas, introdujo en la narracion de la

4 Assis Chateaubriand uno de los hombres mas influyentes de Brasil en las
décadas de 1940 a 1960 que destac6 como periodista, empresario, mecenas y
politico.
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historia del arte brasileiio de la segunda mitad del siglo XX a
artistas que no pertenecian al discurso oficial.

El discurso oficial al que nos referimos es el del apoyo por
parte de las instituciones brasileflas a la pintura abstracta
geométrica de los pintores concretos. Este apoyo trataba de
desvincular la produccion artistica brasilefia heredada de
periodos anteriores al arte con el que presentar al pais en el
exterior a partir de los afios cincuenta. El Brasil oficial sera
entonces formalmente abstracto y sera despojado de su pasado
poco a poco por la élite especializada erudita. En realidad, este
discurso de lo que si es cultura y de lo que no es cultura viene de
Estados Unidos, Finlandia y, nuevamente, de Europa, donde,
como diria Lina, el hombre cientifico tiene una preponderancia
sobre el hombre estético®.

El MASP, a cargo de los Bardi, formaba a los formadores en
arte y a los gestores culturales. Este espacio no respondia a la
idea que se tenia de museo en los paises de “cultura” sino que su
significado era particular, esto es un centro de cultura, un
conjunto de actividades (exposiciones, cine, teatro, centro de
discusion), independiente de la conservacion de las obras. Los
Bardi activaron la ciudad a través de actividades ligadas al arte,
promocionaron la fundacién de la Bienal de Sdo Paulo y
pusieron en marcha actividades infantiles como el recibimiento
por cerca de 30.000 nifios de un barco cargado de cuadros en el
puerto. La puesta en marcha del estudio de arte y arquitectura
Palma entre 1948 y 1950 acerc6 a Lina a la simplicidad
necesaria para ejecutar su mobiliario en Brasil y a la belleza de
las maderas brasilefias, asi como a otros materiales tropicales
que encontraria posteriormente en sus viajes por el pais.

2.2. Ray Eames. De USA a India

Cuando Estados Unidos todavia no habia emergido tras la
Gran Depresion y en la década de los treinta se siembra con
fuerza la idea de que lo mejor estaba en casa, América volvia a

S Los Bardi procuraran exponer entonces a artistas “no eruditos” aunque no
decadentes. En este sentido el discurso de los pintores no oficiales muestra
otra manera de mirar las cosas, de moverse, una manera no estetizante de
aproximarse a la naturaleza del verdadero ser humano.
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mirar a América y el presidente Roosevelt proponia que sus
habitantes salieran a encontrarse consigo mismos (Albrecht,
2005). Los productos estadounidenses comenzaron a
entusiasmar en todo el mundo. Los Eames fueron uno de esos
productos que representaban los mejores tiempos de aquella
Ameérica convertida en un suefio optimista y fascinante. Lina
siempre admird, de manera critica, el anotado suefio americano
y lo mantuvo latente a su manera llevandolo a la praxis por ella
misma.

Ameérica queria construir un suefio colectivo siendo una y
moderna. EIl expresionismo abstracto americano tuvo ese
objetivo identitario. Charles y Ray se construyeron a si mismos
como un icono Unico que representaba esa modernidad.
Enlazaron trabajo y arte y convirtieron esta fusion en un
paradigma de la modernidad. La innovacion del mundo creado
por los Eames fue la misma que la de los cuadros de Pollock o
los paisajes fotografiados de Arizona de Sommer y fue dada a
conocer en los medios del momento, la television y la
propaganda.

El acercamiento de Ray Eames a la arquitectura fue desde la
pintura. Su formacion comenzo en el centro de artes Bennett,
una institucion con buenas referencias en la esfera cultural de
Nueva York, donde obtuvo su graduacién, alli recibié cursos de
danza que la hicieron reflexionar sobre la importancia del ritmo
y cémo este se visualiza en el espacio escénico mediante el
empuje de la gravedad y la recuperacion de la fuerza.

Decidié mudarse a Manhattan y alli, en 1933, se lanz6 a la
aventura de la modernidad guardando folletos de las
exposiciones que visitaba, de los espectaculos a los que atendia
y numerosas notas. Conocid, estudio y se dejé llevar por artistas
como Picasso, Matisse, Léger o Calder. Asistio regularmente a
funciones de danza, que se habia convertido en una verdadera
pasion para ella.

Entre ciclo y ciclo de las clases que recibia de Hans
Hofmann, de las que guardd sus apuntes y anotaciones, Ray
construyd su propia concepcién de la modernidad. En 1937
escribia: “Modern arch-not a style. A philosophy of life. A
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waking up to the fact of living surrounded by forms because of
industrial revolution”®.

Ademaés, Ray adquirié una de las grandes lecciones de la
modernidad, la comprension de que el arte abstracto era
espacial, de que la riqueza se encuentra en el trabajo con las tres
dimensiones.

El trabajo con Hofmann buscaba abrir la estructura espacial
del lienzo, trayendo al frente y empujando al fondo partiendo del
plano de la pintura para crear volumenes dindmicos. El color
contribuia a la formaciéon de los planos en el espacio. Ray
valoraba no solo los objetos en el espacio, sino el espacio que se
formaba alrededor del objeto. De esta manera la percepcion del
objeto no se produce en si misma, sino a través de la relacién
que establece con la luz, con el color, se experimenta con el
espacio-formas.

Como miembro destacado del American Abstract Artists
Group formd parte de la exposicion inaugural del colectivo en
Squibb Galleries en 1937 y mantuvo su presencia en sucesivas
exposiciones hasta el afio 1941.

Ray y Charles encontraron en la estructura su punto de unién.
La vision de Charles era puramente arquitecténica, pero la de
Ray incluyo la danza y las composiciones espaciales para
comprender que todas estas disciplinas eran capaces de
compartir conocimientos profundos.

Cuando Ray decide dejar atras Nueva York en 1940 pasa una
temporada en la Academia de Artes de Cranbrook que, bajo la
direccién de Eliel Saarinen, habia recogido la ensefianza de artes
y oficios europea. Participa en los dibujos que Eero Saarinen y
Charles Eames mandarian al concurso de mobiliario organico
del MoMA 'y a partir de entonces, junto a Charles, comienza una
nueva experiencia vital en la que vida y profesion se entrelazan.

Para Ray, los primeros afios junto a Charles fueron una etapa
de intenso aprendizaje, sobre todo en el estudio de materiales.
Ray aportd la constancia y el entusiasmo para forjar una
determinacion de llevar a cabo los proyectos, que las ideas se
llevaban a la praxis. Charles era muy creativo, pero le llevaba

¢ Arte moderno-no estilo. Una filosofia de vida. Un despertar del hecho de
vivir rodeado de figuras debidas a la revolucidn industrial.
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demasiado tiempo poner en marcha sus proyectos y dilataba su
resolucion. Ray tenia una sensibilidad extrema y mantenia el
interés por la investigacion y por terminar los proyectos en los
que se embarcaba la oficina. Juntos formaban un tandem
perfecto. En uno de los miles de notas manuscritas por Ray
cuantificaba el esfuerzo de llevar a cabo un disefio, un 5 % del
esfuerzo se dedicaba a que el concepto tomase forma, el 95 %
restante lo empleaban en que se mantuviese el disefio hasta el
final del proceso.

El 20 de junio de 1941 los chispeantes Eames contraen
matrimonio y toman rumbo a suroeste. El artista de origen
italiano, que mas tarde colaboraria con ellos, Harry Bertoia
disefid las alianzas.

Los recien casados viajan desde el estado de Michigan al de
California para alojarse en Westwood, Los Angeles. En aquella
década el oeste era el rumbo clave de Estados Unidos. En estos
primeros afios previos a la construccion de su casa se alojaron en
los apartamentos Strathmore de Richard Neutra, lo que
evidencia su compromiso absoluto con el diseio moderno. Un
espacio que les permitié desarrollar vida y trabajo cumpliendo
con sus expectativas de flexibilidad y ambiente.

Mientras Charles trabajaba para la Metro-Goldwyn-Mayer,
Ray desarrollé los moldes para curvar la madera y experimentd
con ellos (Koening, 2006: 24-25). En aquel periodo realizo
ademas las portadas de Arts & Architecture.

Disefio, mito y propaganda forjaron una identidad. Ray se
encargd de disefiar esa imagen de ellos mismos. Ella fue el
motor de este objetivo que exteriorizO manejando la conocida
motocicleta Triumph. Si una imagen es capaz de ser una idea,
las peliculas y el mobiliario que realizan los Eames son una
suerte de manifiesto sobre su propia idea del mundo. Ray se
encarga también de poner imagen a estas ideas. Por todo esto, la
sala grafica de la oficina Eames, el garaje en el 901 Washington
Boulevard, era tan importante (Ince y Johnson, 2016: 210).

El disefio moderno de los Eames naci6 de la union del arte y
la industria, de su suefio de llevar las mé&s maravillosas
experiencias al mayor numero de personas, de la union de Ray
Kaiser y Charles Eames (Neuhart y Neuhart, 2010: 451).
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3. DEL VIAJE AL MUSEO Y VICEVERSA

Lina reflexiond sobre su posicionamiento ante el disefio a
través de textos como Amazonas: el pueblo arquitecto de 1953
en el que defiende un modelo econdmico asociado a la industria
del disefio al afirmar que, si el pueblo brasilefio era capaz de
construir obras correctas con pocos recursos, era un pueblo del
presente capaz de liderar su propio desarrollo econémico sin
imitar a los paises ricos. Por otro lado, en otros textos como
“Dos objetos”, de la revista “Habitat” en 1951, defiende la
publicacién de un cazo de agua realizado por un autor anénimo
indio con una cascara de coco y una botella de barro con
incrustaciones pétreas. De ellos dira que son objetos que gustan
mucho a los arquitectos y artistas modernos, pero pasan
desapercibidos por un observador cualquiera que se pregunta
por qué son publicados y qué hay de bonito en ellos. El creador
moderno los mira porque siente en su simplificacion repleta de
emotividad un reflejo de su naturaleza innata, una verdad que
los modernos sienten haber descubierto y que posteriormente
traducirdn y comunicaran a unos pocos, lentamente, hasta que al
observador cualquiera le guste observar el cazo y la jarra.

Lo mas interesante de la reflexion de Lina surge cuando nos
dice que en ese momento en el que al observador cualquiera le
gusta observar el cazo y la jarra, el observador estara
observando otros objetos, porque lo importante no son los
objetos sino las maneras de verlos.

Ella, en Bahia, intentd convertir los objetos populares en la
base de en un modelo de desarrollo industrial, ensayo que se
frustrd con el Golpe de Estado de 1964 que tuvo lugar contra el
presidente Jodo Goulart, momento en el que ella tuvo que
regresar a Sao Paulo.

Lina Bo Bardi se mudo a Salvador de Bahia en 1958. Alli
colabor6 vivamente en la activacion de la ciudad a través de
exposiciones, actividades universitarias y editoriales, en particular
en el “Diario de noticias” de Salvador.

Esta experiencia bahiana se convirti6 para Lina en un
laboratorio vital. En Salvador, ademas de desarrollar la vivienda
en espiral Chame-Chame -ya desaparecida lamentablemente-,
puso en marcha el ambicioso proyecto del Museo de Arte de
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Bahia y rehabilitd el Solar de Unhdo, un complejo
arquitectonico colonial del siglo XV1 en un enclave privilegiado
al borde del mar, cuyo programa y activacion expositiva y de
eventos, rematando asi su exploracion antropologica de este
territorio, en la que recopild objetos cotidianos sencillos
extraidos de su contexto habitual con el objetivo de convertir la
artesania lugarefia en disefio industrial. La compilacién
obtenida, fotografias y objetos convertidos en material
descontextualizado y expuesto, tuvo como resultado una suerte
de intelectualizacion de la artesania.

La muestra mas importante que realiz6 con todo aquel
material coleccionado, Bahia en Ibirapuera, se celebro, como su
nombre indica, en el parque Ibirapuera de Sdo Paulo en 1959, y
en ella, Lina Bo Bardi, junto a Martim Gongalves y Glauber
Rocha, mostré a los brasilefios su propio y en gran parte
desconocido pais a través de objetos (Lepik y Simone, 2014:
126). Los objetos no representaban nada, presentaban a Brasil en
Brasil a los brasilefios. Una vez mas encontramos que Lina,
como veremos que hace Ray, estd jugando con las teorias
estéticas modernas.

Se expusieron trajes, exvotos, mascarones de proa de barcos,
juguetes, enseres etc., con un criterio comun: todos nacian del
reciclaje y del trabajo hecho a mano. Ella elevo estas piezas a la
categoria de obras de arte. Lina recurri6 a una museografia
escenografica que cubria el suelo con hojas de arboles y los
techos con telas creandose reflejos y luces coloreadas. Poco a
poco fue incorporando a sus herramientas personales los
procedimientos vernaculos tecnificandolos.

Lina habia entendido la enorme capacidad creadora de Brasil
y la escasez de medios utilizados. Como ella misma decia: “un
pais de la aristocracia del pueblo, del pueblo nuevo, mezcla del
europeo, con el africano y con el indigena” (Rubino y Grinover,
2014: 117).

Lo que Lina queria para la artesania no era su conservacion,
permanencia o inmovilismo, sino que diera un salto definitivo.
La artesania brasilefia contenia las bases para dar una alternativa
en el campo del disefio a la linea norteamericana de productos,
los artefactos eléctricos de la sociedad de consumo.
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Para hablar con propiedad, diriamos que se trata de la
transformacion de la pre-artesania en industria. Para Lina, en la
cultura medieval italiana, la formacion de gremios habia
permitido mejorar ciertos aspectos del disefio de objetos para
lograr una produccion mayor. Si bien en Brasil descubrié que
los creadores locales contaban con energia suficiente,
comprendié que los pre-artesanos necesitaban salir de la soledad
creativa y darse cuenta de que sus objetos eran tan validos como
los importados con un disefio moderno. Esta fractura cultural
detectada por Lina escondia una riqueza antropoldgica unica.
Era posible construir un nuevo modelo de disefio a partir de
aquello que Lina encontro en el nordeste de Brasil donde ya en
aquellos afios, por ejemplo, se disefiaba realizando injertos en
latas que las convertian en luminarias.

Por todo esto y con el objetivo ya apuntado de convertir la
pre-artesania en un motor industrial del Brasil, Lina desarrolld
dos museos en 1960 en Bahia: el Museo de Arte Moderno de
Bahia y el ya citado Museo de Arte Popular radicado en el Solar
de Unhéo, espacio rehabilitado por la arquitecta e inaugurado en
1963.

Este objetivo econdmico-creativo por el que los beneficios de
la modernizacion se aliaron con los valores de la cultura
desarrollado por Bo Bardi en Brasil habia protagonizado las
primeras décadas del siglo XX de Occidente: el matrimonio
Eames fue el responsable de desarrollarlo en Estados Unidos y
de alli exportarlo a la India (Eames, 2013: 233).

En 1957 Lina Bo Bardi habia presentado en la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Sdo Paulo un
proyecto académico para la materia de teoria de la Arquitectura,
Contribucdo Propedéutica Ao Ensino da Teoria da Arquitetura,
para obtener una plaza como profesora de la anotada facultad,
que fue rechazado. Sin embargo, su trabajo en Brasil y su
experiencia previa en Italia ya comenzaban a ser conocidos y su
trabajo de Tesis derivdo en el ofrecimiento por parte de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad Federal de Bahia para
gue impartiera un curso de Arquitectura en 1958, Lina Bo Bardi
fue invitada a ofrecer un curso de Arquitectura en la
Universidad Federal del Estado de Salvador de Bahia, donde se
mudo sola. Ante la negativa previa de la FAU para su
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participacién en la oposicién para la plaza de docente Lina
cuenta: “Me rei a carcajadas y dije: jMe voy de Séo Paulo!, y
decidi irme a Salvador inmediatamente” (Bo Bardi, 1989: 104).

Ray y Lina viajaron a los limites entre lo conocido y lo
inevitablemente atractivo de lo desconocido. Ver las cosas por
primera vez las ayudé a no caer en lo monotono. La modernidad
para ellas se habia convertido en algo aburrido a mediados de
los afios cuarenta y ambas quisieron, parafraseando a Ray,
convertir el mundo en algo divertido e infantil, ;qué habia de
malo en ello? (Cohn, 2007, min.9). Viajaron con el entusiasmo y
el ansia de lo imprevisto. Al viajar crearon y disefiaron objetos
que narran historias: muebles, exposiciones, juguetes, cine y
teatro. En estas disciplinas nuestras protagonistas fueron
pioneras y en ellas se volcaron descubriendo una vision del
mundo diferente que nos llega hoy como modelo del que extraer
practicas contemporaneas.
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LE TERRE NAUFRAGHE DI ANNA MARIA ORTESE.
TRACCE AUTOBIOGRAFICHE DA TOLEDO A RAPALLO
THE SHIPWRECKED LANDS OF ANNA MARIA ORTESE.

AUTOBIOGRAPHICAL TRACES FROM TOLEDO
TO RAPALLO
Alessandra CENNI
Universita di Thessaloniki

ABSTRACT: Nella vita di Anna Maria Ortese e nella sua opera,
terribile e incantata, I’ambiente dei porti rappresenta il luogo
storico e metastorico della sua particolare esistenza, se pur
solitaria, dominata dalle pulsioni di avventura e di migrazioni
per mare. Ne deriva la concezione di una vita naufraga, di
amorosi relitti, reliquie, fantasiose deiezioni ed oggetti di culti
segreti, quel poco e nulla che é tutto, la cui drammatica verita
viene rivelata a chi ascolti con mente e cuore puri, a chi
trascorra analogamente la vita con la febbrile sensibilita che
avvicina al senso profondo delle cose.

Parole chiave: porti, naufragi, relitti, solitudine, avventura.

ABSTRACT: Along the life of Anna Maria Ortese and in her
work, terrible and enchanted, the environment of the harbors
represents the historical and metaphoric place of her particular,
albeit solitary, life, dominated by the drives of adventure and
migrations by sea. Ortese offers us an autobiographical trace,
where some intense references are present: the visionary
interpretation of totemic animals, the transfiguration of the
beloved and hated and even more remembered places that mark
an affective life rich in precious inner events. The result is the
concept of life shipwrecked, relics, fanciful dejections and also
objects of secret cults; the smallest of them reveals a dramatic
truth to everybody able to listen with pure mind and heart.

Key words: harbor, shipwrecks, wrecks, solitude, adventure.
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Non credo che in Italia ci sia scrittore piu sensibile alla
necessita di un nuovo umanesimo e che abbia meglio espresso le
contraddizioni del mondo contemporaneo di Anna Maria Ortese,
anche se la sua raffinatezza non I’aveva condotta facilmente al
successo che viene regalato a tanti mediocri autori di oggi. Il
fatto e che I’opinione di tanti intellettuali sui temi delle tragedie
collettive che ci investono, come il dramma delle migrazioni,
non arriva a cogliere I’essenza dei problema umanitario,
ecologico ed animalista, quanto e come la scrittrice ha fatto
durante tutta la sua vita, fino all’ultimo. Cosa non avrebbe detto
e scritto sulla tragedia della fuga dei popoli dai continenti della
guerra e dalla fame, sulle navi della fortuna e della morte, su
guesto Mediterraneo insanguinato in cui si incrociano i destini
dei nostri popoli? L’avrebbe fatto lei meglio di tutti con le sue
parole indignate, vibranti e precise che affondano nel cuore
senza poter essere ignorate.

Le terre naufraghe sono le sponde della vita anche nostra, a
cui ci si aggrappa per poter raccontare fino in fondo la propria
salvezza, la salvezza delle parole e della dignita umana dentro il
silenzio. 1l bene e il male, pure, nella loro alternanza finiscono
per soccombere davanti all’inesorabile mutazione immobile del
tempo.

“Lo spirito non é nave. Ma solo continente che viaggia — 0
continente sommerso — non piu debole nave...” (Ortese, 1987:
17). E cosi € stato per la sua vita nomadica ed errabunda, in cui,
suo malgrado, ha dovuto lasciarsi indietro terre e paesi e mari,
non tanto per scelta avventurosa, quanto per necessita. La sua
vera avventura, oltre al mare, era la letteratura in cui spaziava in
lungo e in largo, per una fantasia visionaria che le trasformava i
dati della realta, molto diversamente dall’onirico esotismo
surrealista. Profuga prima di ogni altro, perché inseguita dal fato
e dalla necessita, collega in un’unica rotta venturosa le sue coste
di nascita e quelle della morte, in cui non potra mai riconoscere
il ritorno della primigenia luce del sud, ma a cui rimane
comunque abbarbicata come alle aspre rocce della Liguria
tormentate dalle onde. “Liguria tutta spini e deserto”, la
definisce e per questo le piace, nella sua asperita.

A Napoli invece non ci fu mai piu un ritorno. | contenuti
drammatici sulla citta ne Il mare non bagna Napoli del 1953,
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come si sa furono presi come attacchi contro gli scrittori
napoletani e le costarono un addio definitivo dall’amatissima
citta. Anche ne Il porto di Toledo (1975), a cui avrebbe voluto
consegnare la sua fama e Il cardillo addolorato (1993) ritorna
sul tema dello splendore e della disperazione di Napoli, gli
estremi che ne costituiscono il fascino e terribile incanto.
“Comprendevo adesso — scrivendo Toledo —una cosa: che ogni
cosa € intimamente inconoscibile. Non per tutti. Per alcuni — e
dovevo vedermi tra questi — I’inconoscibile é il vero”.

Come Luca Clerici individua perfettamente nel suo
fondamentale saggio: Apparizione e visione: Nel romanzo
Napoli € ribattezzata Toledo anche in allusione al luogo piu
celebre della citta, secondo Stendhal la strada piu popolare
dell’Universo; il “monte Acklyns” rappresenta — sullo sfondo — il
Vesuvio, la Citta dei morti € Pompei: Le geografie urbane e le
mete della protagonista assumono nomi evocativi moreschi:
plaza del Quosco (la piazza del Municipio), rua Compostela o
vicolo Spagnolo (via San Giacomo degli Spagnoli), la Porta
delle Cento Albe (Port’Alba); analogamente, il Mare interrado €
il vecchio Mandracchio e la Chiesa del Mare Interrado é quella
di Santa Maria di Porto Salvo. La via del Piliero in cui abito
Anna Maria prima del bombardamento americano del 1942 ha
un nome trasparente Pilar, una parola che rimanda alla celebre
chiesa di Nuestra Senora del Pilar di Saragozza.

Il rinvio della Toledo del romanzo é anche al capolavoro di
El Greco, Il Seppellimento del Conte d’Orgaz, nella chiesa di
Santo Tome. La protagonista del romanzo, Damasa (che si
chiama anche Dasa, Damisana, Toledana; Figueira e Misa) di
Conra, dice che vedeva il suo personaggio: “con gli occhi bassi,
come il Conte suo omonimo nel gran dipinto toledano. Conra €
chiamato anche Conte d’Orgaz — che allude al cognome catalano
della scrittrice, Ortez”. | vividi colori del capolavoro, i gialli, i
rossi, gli azzurri si rifrangono anche nelle atmosfere cromatiche
del romanzo, senza sfumature, nei suoi estremi che rifulgono
come una scena di teatro.

Da una parte terribile cielo nero, anche grigio, senza speranza,
dall’altra invece, arcobalenante luce: errava sulla mia faccia un
vapore di mille tinte diverse (dal giallo all’azzurro) e
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nascondeva il calore del nulla. Che sentivo prendermi di questo
nulla, soffocarmi (Clerici, 2002: 430).

E lo sguardo di El Greco, che Nikos Katzanzakis definiva
“sguardo cretese”, quell’occhio mediterraneo che contiene tutta
la luce e I’orrore del mondo. In questo teatro cosmico ci sono
travestimenti multipli anche per i personaggi del romanzo, dietro
cui appaiono reali fisionomie di familiari ed amici della
scrittrice, come legge ancora Luca Clerici (Clerici, 2002: 473).
Si veda quanti termini in spagnolo vengano utilizzati: realidad,
natividad o deformazioni di nomi: Esistencia, popolar. Ortese,
come si sa, inventa un lessico personale, deforma e introduce
parole, le avvicina al pittoresco parlare popolare, in cui la
sonorita vale piu del significato letterale. Questo, per restituire
un alone mitico, anzi, mitologico alle esperienze e agli ambienti
raccontati nel romanzo. In ogni testo di Ortese, a prevalere, € un
discorso lirico che aderisce, in modo viscerale, alla sostanza del
vissuto. Nel mondo di Ortese realta e irrealta non sono
oppositive, ma si corrispondono in una dimensione che amplia
le capacita di visione, non nega la realta del vedere. Le parole
devono essere fatte di questa sostanza, quasi emergere da
un’afasia che rida loro profondita e verita, perché sorgono
sempre da profondi strati di dolore. Questa storia di iniziazione
coincide con la maturazione della sensibilita, che diventa
ricettiva mentre trasforma il dolore del mondo in parabole di
arcaica pieta e trasfigurazione. Questo libro, a cui consegnava la
sua fama, non fu capito e questa incomprensione le causo una
lunga depressione, che ha raccontato agli amici. Un libro
rimasto “alle sue spalle come un reato” (Haas, 2016: 26) che
esponeva anche i suoi lettori alla nuda verita, all’etica dei
sopravvissuti.

Ortese non fu capita neppure dai circoli femministi,
prigionieri dello storicismo, a cui invece spesso si rivolgeva
sperando in una comprensione che arrivo troppo tardiva. Scrive
il 21 marzo 1990:

Toledo resta un imperdonabile e oscuro peccato letterario e
morale per tutti. Credo che entri in questa condanna I’ancestrale
terrore di qualche cosa che la donna non deve esprimere: se la
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parita (interiore) con I’'uomo, o la sua appartenenza al luogo
comune, non so. Ma temo che Toledo fu proprio un romanzo
trasgressivo per le stesse femministe: dichiararono infatti, nel
’75, che bisognava toglierlo dalle loro librerie. E lo tolsero.
Figuriamoci gli altri (Haas, 2016: 80).

Eppure questo romanzo fu un vero work in progress: scritto di
getto in prima versione nel ’69, e poi continuato tra il ’70 e il *74,
riveduto e corretto, fino alla ristampa Adelphi del marzo 1998,
poco prima della morte. La sfida di Toledo, a cui aveva affidato la
solennitd di una denuncia di reato contro la “pianificazione
umana”, contro “una verita diversa della dannazione e del crimine
in cui viene sommerso, dalla Cultura, il reale, che viene dato
come Ragione e Bellezza. Ma non ¢ bellezza, é mistificazione. Vi
e qualcosa di vero che non sia la condizione dissennata del
vivere?”, scrive nell’Introduzione a Il porto di Toledo (Ortese,
1998: 15).

Fino a che punto si é inteso il messaggio di Ortese come
messaggio filosofico? Su di lei e sulla sua opera vasta e complessa
si sono lette recensioni e critiche di natura letteraria e molte
inchieste biografiche neppure tanto rispettose della sua intimita, a
fronte della sua riservatezza. Rare pero le riflessioni filosofiche
che le sono dovute. Come quella sul mistero della dimensione del
“naturale” in Arte per cui Ortese lamenta una visione
immobilistica e stereotipata, incapace di orientarsi sui nuovi
bisogni e sulla necessita urgente della salvezza del mondo. Il
romanzo € dedicato a una ragazza inglese del settecento di cui
parlo Benjamin Constant nei suoi Diari: Anne Hurdle, che si era
messa a fabbricare denaro, perché non possedeva nulla e che non
si difese mai. “Sapeva di aver offeso irrimediabilmente la Legge
che la voleva nel buio, come suo luogo naturale”. Ma al momento
dell’epifania con la Giustizia — *“vide il monumento e la purezza
del vivere — gettd un lungo grido, il solo della sua vita. Si
addormento cosi”. Ecco, bisogna restituire giustizia ad Anne. E
scrivere questo libro! (Ortese, 1998: 13).

1 Anne, le aggiunte e il mutamento, & un capitolo introduttivo estremamente
importante per comprendere il messaggio umanitario eversivo di Ortese che
avrebbe voluto una palingenesi, un capovolgimento radicale nel
comportamento umano ingiusto e cinico di stare al mondo.
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La sua posizione assomiglia a quella dei rivoluzionari per la
giustizia, quando sostiene di aver “scritto qualcosa a favore di una
letteratura come reato”. Quanto potesse pesare il pensiero di
Foucault, la trasgressione come opposizione permanente non é
dato saperlo. L’atmosfera turbata di quegli anni era carica di
valenze eversive, ecologiste, anarchiche e del rifiuto di una
rassegnazione imposta dall’impossibilita di cambiare la societa
radicalmente. L’Utopia di Ortese, come la posizione di Hannah
Arendt, & colma di dolore non di rabbia per questa impossibilita
di affermazione del Bene.

Il Dramma di Damasa € I’esclusione dei Viventi dall’Amata
Letteratura”. Infatti, il mondo perisce perché privato della
Bellezza della Letteratura, dell’Arte, valori a cui il romanticismo
aveva assegnato un ruolo salvificante.

Il mondo letterario che € stato in grado di recepire la grandezza
dell’Ulysses di Joyce, non ha ancora, infatti, a parer mio,
assegnato la giusta importanza all’opera letteraria sperimentale, di
vastita cosmica, dei romanzi polifonici di Anna Maria Ortese e
I’ha esclusa dalle qualificazioni delle Accademie. Tenuta fuori
dalle riviste e antologie, snobbata per decenni dalla critica e
dall’Universita, dileggiata dall’ambiente intellettuale italiano,
isolata, incompresa, ebbe riconoscimento nei Premi Letterari che
non mancarono nel corso della sua carriera e che le diedero
notorieta. Tuttavia non la collocarono mai sulle vette dei grandi
autori della letteratura, sulle quali per estrema modestia e non per
sprezzatura lei comunque non sarebbe salita mai.

Ho abitato a lungo in una citta veramente eccezionale. Qui, [...]
tutte le cose, il bene e il male, la salute e lo spasimo, la felicita
pit cantante e il dolore piu lacerato, [...] tutte queste voci erano
cosi saldamente strette, confuse, amalgamate tra loro, che il
forestiero che giungeva in questa citta ne aveva [..] una
impressione stranissima, come di un orchestra i cui istrumenti,
composti di anime umane, non obbedissero piu alla bacchetta
intelligente del Maestro, ma si esprimessero ciascuno per
proprio conto suscitando effetti di meravigliosa confusione...
(Ortese, 1994: 17)2.

2 Ortese, Anna Maria. L’infanta sepolta. E uno dei pil onirici romanzi di
Ortese dedicati a Napoli.
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Gli articoli comparsi in occasione della commemorazione a
10 anni e poi 20 anni dalla morte non sono lusinghieri nei
confronti della cittadina ligure dove ando ad abitare fin dal
1967: Rapallo, dove cambio tre case in 23 anni e di cui pure ha
capito piu di ogni altro le atmosfere scontrose e protettive, la
dedizione al mare e alla sua durezza. Ma lei della Liguria amava
proprio questa timidezza e duro riserbo. Le somigliava, ci si
riconosceva. Aspetti del tutto opposti a quelli che aveva
conosciuto a Napoli, dove aveva abitato negli anni della
formazione. Collocata cosi a distanza, con la malinconia
struggente della perdita, Napoli non poteva che giganteggiare
sempre piu nella trasposizione mitopoietica. Eppure Il mare non
bagna Napoli: la crudelta del vivere non arriva a consolare i
napoletani, visti come categoria generale dell’essere umano,
costretti a battersi ogni giorno della vita contro la miseria e il
disonore, cioé la perdita dell’integrita etica e della dignita
sociale.

Nel 1993, il poeta ligure Nico Orengo scrive un articolo
comparso su una rivista femminile: 1l ritorno della zingara e la
vede come:

una donna dal viso antico, scavato dai venti e dal dolore. Da
anni si nasconde, rifiutando il mondo o accettandone spicchi
minuti, quelli che é capace di inghiottire senza ferirsi. Ha occhi
scuri, accesi e profondi, come di chi ha visto attraverso distanze
insopportabili, troppo da vicino o troppo da lontano, lutti e
tragedie. Cosi quegli occhi, cosi forti, li nasconde dietro lenti.

A Rapallo la vita dello “scrittore italiano piu inaccessibile e
dolcemente scontroso”, come ancora la descrive Orengo, ha il
suo habitat speculare. Ho *“una casa soffocata e periferica”,
lamenta ancora all’amico austriaco Franz Haas “ma sono legata
a questa grigia citta . Non so se conosce Rapallo: una cittadina
come tante, ma la gente € molto buona” (Ortese, 2016: 76).

Negli anni 90 raccoglieva scritti giornalistici riguardo ai suoi
viaggi : La lente scura, in cui il suo sguardo non tanto
introflesso, piuttosto ultravedente per la presbiopia, le
permetteva di distinguere anche linee immaginarie o0
sovraimpresse nel paesaggio.
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Piena di pace é la Liguria, una pace estrema, che non nasce
tanto dai luoghi, quanto dagli abitanti. Che sono appunto, gente
di pace; gente, cosi li riconosci, con assoluto stupore, di una
assoluta pace della mente (Ortese, 1993: 17).

Racconta anche di un incontro sovrannaturale, con una
ragazzina come un’apparizione animistica: “come un palpito di
vento in una casa solitaria”. Cosa assegna, dunque, tanta pace a
quelle persone? Probabilmente I’idea che esse avrebbero potuto
distinguere il vero dal falso solo attraverso I’istinto come quello
che guida le bestie vulnerabili.

“Solitudine, stento, in tutto — fatica fisica da sopportare ogni
giorno — tradimenti e tramonti intimi” (Clerici, 2002: 486)3.

La sua fantasia traumatizzata le faceva sentire urla e strepiti,
in quella sua solitudine terribile, in quella casa devastata dai
venti. Immagino cosa dovesse provare nella sua costrizione
austera, questa donna dall’immaginazione alta e visionaria, che
pure aveva molto viaggiato, ma che nella sua fame di liberta,
nell’orgoglio della sua umilta, aveva voluto fermarsi in questi
paesi sopra la roccia, dove la fatica di vivere era evidente
sbilanciati come sono quasi a precipitare a mare, Spesso
furibondo e inaccessibile.

Soffriva sempre e dovunque di spaesamento, solitudine,
estraneita. Negli ultimi anni, dopo la morte di Maria, che
lavorava alle poste e permetteva il loro mantenimento, il ritorno
del fratello Francesco dal Canada, dal carattere impositivo, fu
dannoso per la sua salute. Egli la costringeva a una dieta ferrea
che I’aveva prostrata. L’aveva costretta a congedare I’amica
Luisa Giuffra che le portava sempre allegria, facendo intendere
che non fosse raccomandabile per il suo equilibrio nervoso. Con
questo fratello si salda una strana complicita, forse una
soggezione. Era rimasta sola al mondo. Lui sara il suo erede
testamentario e soffrira evidentemente della sua morte se morira

3 E una interessante lettera all’amica Clotilde Marghieri, 4 febbraio 1976
citata nel libro di Clerici, in cui la scrittrice rivela particolari importanti della
sua vita solitaria.
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pochi giorni dopo, in seguito a una caduta successa mentre stava
occupandosi proprio di una questione burocratica circa I’eredita
(Battista, 2008: 45).

Ortese “non poteva aspettare” come aveva confidato a Adelia
Battista e a Dario Bellezza*. Aveva fretta di vivere per scrivere,
la sua appassionata vocazione. “Non é finita. Essere & cosa che
non finisce”. Dopo Il cardillo addolorato scrisse a Rapallo
I’incompreso Alonso e i visionari e la nuova edizione del Porto
di Toledo , il romanzo a cui voleva consegnare la sua fama e che
esce il 25 marzo 1998, tutti per I’Adelphi, che diventera il suo
editore per eccellenza, grazie all’attenzione costante del direttore
Roberto Calasso. Di questo libro dira sempre che si tratta del
suo unico libro, quello piu importante, a cui consegnava la sua
aspettativa di scrittore e che fu, invece, il meno capito. Potra
morire solo dopo aver superato “la grande tensione delle bozze”,
spiega Franz Haas, in un articolo per la rivista Paragone (Haas,
2013: 88).

Corpo celeste del 1997, &, d’altra parte, il vero libro di
commiato, il vero testamento e ancora una volta descrive lo stato
di perenne ostilita col rumore del mondo che impedisce il
silenzio dell’anima. Scrive nel suo ritiro ligure anche I’ultimo
racconto che sarebbe diventato un romanzo a tema ecologista e
che non fu mai completato: un diario toccante ed enigmatico,
che si fa carico del dolore della terra. Vicinissima a Simone
Weil, sostiene e si identifica con una visione del mondo in cui il
perfezionamento morale coincide con la giustizia sociale e la
trasfigurazione estetica. Un messaggio ineludibile che non
ammette defezioni, ritrosie, compromessi e che conduce a una
dolorosa intransigenza®. In questi termini anche la preziosa
testimonianza dell’amico poeta Beppe Costa, che, con Adele
Cambria, la aiuto a trovare i contatti che le permisero di ottenere

4Ci riferiamo al poeta Dario Bellezza, anch’egli incompreso in quegli anni in
Italia per i suoi comportamenti anticonformisti e ostili al moralismo cattolico
dominante. Le lettere scambiate sono raccolte in A. Battista (2011).

5 Ci riferiamo al discorso sulla grazia e la liberta dell’anima espresso da
Simone Weil (1993) nei suoi splendidi Quaderni (1950-1985). Milano:
Adelphi.
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la legge Bacchelli con un minimo reddito di mantenimento per
la sua attivita di scrittura®.

L’ultimo romanzo, dunque, che possediamo in abbozzo (cosi
come tutte le carte, lasciate dal fratello all’Archivio di Stato di
Napoli) narra di un misterioso processo di metamorfosi. |
protagonisti sono bambini sotto I’influenza degli adulti,
incatenati da un incantesimo. | piu semplici spezzeranno il
maleficio. Non troppo diversamente da Elsa Morante de Il
mondo salvato dai ragazzini (1968), Ortese crede in una sorta di
palingenesi che riguarda i piu giovani, innocenti e carichi di
energie di trasformazione. Speranza che ritorna anche nei suoi
versi, pubblicati in una originale plaquette di poesia: Il mio
paese € la notte (1996), in cui il combattimento con le ombre ¢
un mettere ordine nel caos del mondo per approdare a un porto
luminoso.

Lei teneva nascosta la sua ferita, teneva il suo lutto in sogno,
I’esodo e la frontiera perduta. Scrivere, quando non si giochi, é
proprio questo, dice ne Le piccole persone , saggi filosofici
dedicati al mondo animale che deve essere difeso per la nostra
stessa sopravvivenza.

Cercare ci0o che manca dappertutto — bussare a tutte le porte —
raccogliere tutte le voci di un evento che ci ha lasciati, e quando
non le voci, i silenzi — scritti in ogni corteccia d’albero, in ogni
dura pietra, quando non pure nelle risuonanti, sempre uguali
narrazioni del mare (Ortese, 2016: 56)’.

E la poetica della separazione dalla natura, a cui la richiama
invece una nostalgia profonda di un perduto mondo ancestrale in
cui in un umile animale si poteva scorgere tutta I’armonia del

® La legge Bacchelli, istituita nel 1985, prevede un sussidio per artisti e
scrittori italiani che si siano distinti per le opere di ingegno. Oltre allo
scrittore da cui prende il nome, fu data poche volte a letterati. Ne hanno
beneficiato, tra i poeti, Alda Merini, Roberto Rebora e Dario Bellezza.

7 Si tratta, appunto, de Le piccole persone, che contiene saggi filosofici di
straordinaria sensibilita verso il mondo animale pubblicato da Adelphi nel
2016.
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mondo®. Sia per Ortese che per Morante, fra i tantissimi punti di
contatto, c’é I’idea che gli animali siano una sorta di protettori
angelici, la cui essenza superiore viene cancellata e negata dagli
indegni dominatori umani distruttori del cosmo. Scrive il 27
ottobre 1983, in una lettera al giovane scrittore svizzero Patrick
Mégevand, un’anima nuova:

E questa grande macchia che € nella natura umana — il
disprezzo o I’indifferenza per la paura, il dolore e la timida
felicitd animale — & cio che in realta ci predispone al crimine,
alle guerre, e rende sterili le religioni, la stessa cultura.

E ancora, in una testimonianza raccolta da Luca Clerici
(2002: 497):

lo non vorrei non capire piu niente di cio che si dice e si fa,
perché — oltre I’orrore — & proprio la noia, sentire sempre da un
anno all’altro, lo stesso fatto, e lo stesso linguaggio, che
opprime. Mi sembra di hon poter piu vivere, qui.

Rapallo, nella sua piccola malinconia, la aiutava forse a
preservare questa visione lucida della realtd che era quella
profonda, che avevano intravisto altre coraggiose avventuriere
dell’invisibile. Per il suo progetto cosmico, come Emily
Dickinson, aveva dovuto circoscrivere I’infinito alla latitudine di
casa, trasformandola ad epicentro di un piano cosmico.

Il sacrificio e la consapevolezza di essere un capro espiatorio
della societa della colpa senza rimorso non la salvava dallo
sconforto e dall’amarezza di non poter cambiare la propria
situazione, malgrado il successo sopraggiunto tardivamente. Da
quella posizione sacrificata, poteva essere piu vicino alle
creature senza nome e senza riscatto che si rifugiavano
nell’ombra e negli angoli spigolosi della vita, che scappavano
per non essere calpestate 0 maltrattate o che si schernivano per

8 Ortese si occupa direttamente dei diritti degli animali e della loro
salvaguardia in alcuni testi tra la prosa giornalistica e quella autobiografica:
Ortese, A. M. (2010). Mistero doloroso. Milano: Adelphi e Ortese, A. M.
(2011a). Da Moby Dick all’Orsa Bianca. Milano: Adelphi.
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una carezza che poteva trasformarsi in offesa nella loro
esperienza con il genere umano.

La situazione di apolide la mette in condizione di non poter
stare con nessuno, eppure dalla parte di tutti. Dunque non avere
patria ed essere dalla parte dei diseredati della terra, degli
ultimi, senza redenzione®.

A Margherita Pieracci Harwell, la scrittrice italo-americana
che fu sua amica negli ultimi anni, scrive il 1 aprile 1995: “La
vita € immensa solo per quello che perdiamo. Immensa perdita,
immensa vita”. E ancora nel luglio 1997, alla stessa: “La mia
corrispondenza € legata a questo «mutismo» o disperazione
interiore, anzi condizionata, e, per forza, non tocco piu —
scrivendo — i punti chiave della mia vita. Divento laconica”
(Clerici, 2002: 607).

Ma Ortese non merita che la si consideri con una pieta e una
commozione che appartengono alle creature del suo mondo
interiore, umiliate e offese, lei che sapeva sollevare la sua vita
eroicamente ben al di sopra di dove I’avrebbero voluta
imprigionare. Non poteva avere, lei, la percezione degli altri.
Un’altra vita, In sonno e in veglia (come si intitola un suo libro
di prose autobiografiche), tra realta e visione subliminale, si
imponeva alla sua coscienza.

La sua idea della vita era fondata non sulla metamorfosi o le
forme zoomorfe trasmutanti, come nell’immaginario di tanti
grandi scrittori di fantascienza, da Kafka a Lovecraft. Lei non
vedeva negli animali solo una forza dell’inconscio, come
Cocteau. Per Ortese gli animali erano scaturiti da quelle realta
infraumane che gia gli Antichi avevano visitato nei riti arcaici.
Erano come Centauri, Sirene, Sfingi che non erano soggette a
metamorfosi ma si presentavano cosi, nella loro ineffabile
complessita naturale.

La Natura era mille volte piu misteriosa di come potessero
analizzarla gli scienziati o i filosofi materialisti. La Natura era la
dea dalle mille forme, per gli esseri piu indifesi e fragili a cui la

® Sull’appartenenza critica di Ortese all’ambiente della letteratura napoletana
e meridionale ¢ utile la consultazione di Ortese, A. M. (2006). Alla luce del
Sud, Lettere a Pasquale Prunas. Milano: Archinto.
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scrittrice sempre si rivolgeva, dando voce a chi non I’aveva
avuta mai.

Il lutto di cui parla spesso Ortese, la separazione € ancora un
riferimento alla ferita orfica, alla perdita del Desiderio e della
Felicita secondo natura. L’Uomo che si volta e che vede come
tutto sia inganno fenomenologico, I'uomo scettico del 900
definito da Montale, non ha a che fare con I’Orfano degli
Incanti, lo Sciamano innamorato, Il demiurgo senz’armi e senza
volutta — antidannunziano, dunque — che vorrebbe riconciliarsi
con la vita tutta e anche con I’al di la.

Si e parlato di un senso religioso nella Ortese, come si € detto
di Leopardi. Ma il suo senso del divino e tutto delle creature,
Demoni di magia. 1l suo senso del sacro & animare la Natura
delle figure semidivine che sono state scacciate dall’eta del
razionalismo scientista. Sono mostri gentili, che non fanno paura
eppure incutono un timore reverenziale, come certe creature
magiche dei culti animistici d’Oriente: divinita dei fiumi, dei
boschi, delle onde, che partecipano delle cose umane, come le
ascetiche prescrizioni orfiche prima della separazione tra uomini
e dei, prodotta dal passaggio all’alimentazione carnivora.

Orfeo, poeta della fusione cosmica tra uomini e animali,
poeta cosmico e sciamano, € il personaggio non citato
direttamente, eppure eternamente presente in questa poesia
intrisa di nostalgia e panico misticismo. Egli non separa le cose
dalla natura, ma le incontra nelle loro forme complesse e cerca
I’infinito proprio nella realta limitata, minimale, fragile. Ne
parliamo al presente perché si incarna nella musa misteriosa di
alcuni tra i pit grandi poeti contemporanei'®. Questa immensa
fatica del cuore le permette di percorrere le tragedie del nostro
tempo e di non essere mai indifferente a quanto accade e liberare
per questo nella scrittura una straordinaria energia
rivoluzionaria, legata al potere liberatorio delle parole. “La
scrittura mi prende e non mi lascia energie”, confida in un
articolo-intervista comparso come necrologio su La Stampa 1’11

10-Sul tema della presenza piti 0 meno sotterranea di Orfeo nella Poesia e nel
Teatro contemporaneo in Europa, ho svolto la tesi di dottorato di Letterature
comparate con un Label europeo, nel 2013: La parola in luce. Tracce orfiche
nella poesia e nel teatro del “900.
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marzo 1998. Ne sono testimonianza anche le raccolte di versi
come vibrante trascrizione lirica dei contenuti gia espressi nei
romanzi e nelle prose, di cui citiamo Il mio paese € la notte e La
luna che trascorre, dove i versi raggiungono esiti di icastica
bellezza e immense aperture cosmiche. Un’energia indomita che
andava affievolendosi nella continua lotta di sopravvivenza e
che solo il successo artistico subentrato negli ultimi anni le
aveva riconosciuto, rassicurandola sulla possibilita di essere
finalmente compresa e mai piu dimenticata.

“Quanto e distante il mare? Mi piacerebbe vederlo per
I’ultima volta” sono le sue ultime parole.
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ABSTRACT

Nell’ambito della letteratura di migrazione italiana, le seconde
generazioni destano particolare interesse per I’uso di nuovi
codici linguistici e nuovi percorsi identitari. In questo contesto
nasce I’autobiografia di Fernanda Farias de Albuquerque,
Princesa, transgender brasiliana approdata in Italia e finita nelle
carceri romane, dove scrive la sua autobiografia a quattro mani
con Maurizio Jannelli. 1l testo di Princesa si presenta come il
racconto della costruzione di un’identita sessuale, la narrazione
di un corpo che cambia. Attraverso i racconti dell’infanzia in
Brasile e quelli delle strade di Genova, Fernanda Farias de
Albuquerque riesce a raccontare i cambiamenti fisici ed
identitari di cui lei stessa e protagonista.

Palabras clave: letteratura di migrazione, autobiografia,
letteratura transgender.

ABSTRACT

In the context of Italian migration literature, the second
generations are particularly interested in the use of new
identities and linguistic codes. Within this framework is born the
autobiography of Fernanda Farias de Albuquerque, Princesa, a
Brazilian transgender woman landed in Italy and ended up in a
Roman prison, where she writes her autobiography with the help
of Maurizio Jannelli. The text of Princesa is the story of the
construction of a sexual identity, the narration of a changing
body. Through the stories of her childhood in Brazil and her
youth on the streets of Genoa, Fernanda Farias de Albuquerque
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gets to tell the physical and identity changes which she
experiences.

Key words: migration literature, autobiography, transgender
literature.

1. LALETTERATURA ITALIANA DELLA MIGRAZIONE

Nei decenni tra fine ‘800 e inizio ‘900, I’ltalia é stata
protagonista di importanti flussi emigratori, in particolar modo
la prima grande fase emigratoria tra il 1876 e il 1914 verso i
paesi dell’America Latina e gli Stati Uniti. Una seconda
considerevole ondata emigratoria arriva fino agli anni 70 e vede
come protagoniste le classi subalterne verso paesi europei come
Germania, Francia e Svizzera. Tuttavia, le politiche
antimigratorie del regime fascista posero un freno alle
migrazioni verso altri Paesi e determinarono I’aumento di quella
interna dalle campagne meridionali alle fabbriche e alle
industrie del Nord Italia. A partire dagli anni 80 si assiste ad un
cambiamento importante: da Paese di emigranti si converte in
Paese di accoglienza per migranti e rifugiati provenienti
dall’Albania, dall’Europa dell’Est e, solo successivamente e fino
ad oggi, rilevanti migrazioni provenienti dai paesi africani. |
flussi di entrata e di uscita hanno generato dei cambiamenti
importanti sia nella struttura sociale, sia nella produzione
culturale. In campo letterario il mescolarsi delle culture, le
nuove identita, il tema del viaggio, diventano elementi
costitutivi di un nuovo modo di fare letteratura. Si assiste, a tutti
gli effetti, della nascita di una letteratura minore in termini
deleuziani, poiché si tratta di testi creati e prodotti da comunita
minori nella lingua del sistema egemonico.

La periodizzazione piu classica e sicuramente quella piu
adottata situa I’inizio della letteratura di migrazione italiana nel
1990, anno dell’omicidio di Jerry Masslo (sudafricano) e delle
pubblicazioni di Pap Khouma, lo, venditore di elefanti e Salah
Methnani, Immigrato.
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L’episodio di cronaca® che ha come protagonista il giovane
lavoratore migrante, ha puntato i riflettori sul problema del
razzismo in lItalia, sullo sfruttamento dei lavoratori stranieri,
sull’immigrazione clandestina e sull’integrazione. La stampa
s’interess0  particolarmente  all’avvenimento e il tema
dell’immigrazione si converti in uno dei principali argomenti a
livello nazionale. L’episodio, che smosse I’opinione pubblica
per la risonanza mediatica che riscosse, fu il primo passo verso
il riconoscimento dei diritti dei rifugiati politici in Italia.

Le prime pubblicazioni di autori migranti risalgono di fatto,
proprio negli anni tra il 1990 e il 1992. Sono anche gli anni che
Armando Gnisci (2003) identifica con una prima fase della
letteratura italiana della migrazione, quella esotica, in cui si
stabiliscono forti relazioni tra gli autori e le autrici migranti e le
case editrici. In questa fase, la centralita del discorso migrante €
orientata verso la visibilizzazione di un’intera comunita minore,
rispetto alla notorieta del singolo. La necessita di uscire dalla
subalternita, tuttavia, si e scontrata con le contraddizioni del
mondo  editoriale, interessato  quasi  esclusivamente
all’editoriabilita del testo. Pertanto, era solito affiancare
all’autore o all’autrice migrante il nome di un coautore italiano,
spesso gia noto al pubblico. I ruoli dei coautori in questa fase,
non sono solo legati all’ assistenza linguistica ma piuttosto sono
“I garanti attivi (e cooperativi) della confezione corretta e adatta
alla vendite in libreria sono gli scrittori-partner (e in qualche
modo) controllori italiani” (Gnisci, 2003: 89).

A partire dal 1993 si verificano dei cambiamenti rilevanti
all’interno della letteratura di migrazione. In primo luogo, la
presenza di una nuova generazione di scrittrici migranti introduce
una specificita di genere all’interno del discorso letterario. I testi,
spesso autobiografici, presentano caratteristiche inusuali (con
strutture circolari o frammentate, come nel caso di Rhoda di
Igiaba Scegbo). In secondo luogo, questa seconda fase carsica e
che parte dai testi prodotti a partire dal 1993 vede scemare
I’interesse delle principali case editrici verso la letteratura di

! La notte tra il 24 e il 25 agosto 1989 Jerry Essan Masslo, lavoratore
sudafricano immigrato in Italia, fu derubato e poi ucciso a Villa Literno, in
provincia di Caserta.
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migrazione e la produzione di romanzi e testi poetici appare piu
limitata2. Principalmente sono cooperative ed associazioni minori
ad interessarsene: € in questo contesto letterario che si muove e si
pubblica I’autobiografia di Fernanda Farias de Albuquerque,
Princesa (1994).

2. PRINCESA: UN’AUTOBIOGRAFIA ESEMPLARE

Come osservato precedentemente, all’interno del dibattito
della letteratura italiana della migrazione una posizione
particolare e occupata dalla presenza femminile, sia in qualita di
scrittrici ed autrici sia come protagoniste di romanzi e
autobiografie. In un primo momento, le rappresentazioni di
personaggi femminili vengono affidate a visioni stereotipate di
donne relegate all’ambito domestico e a lavori di cura:
babysitters, colf, badanti. La prima anomalia presentata da
Princesa € la rottura con la breve tradizione precedente e
I’affermazione di una nuova identita ibrida e fluida.

Nel 1994 la casa editrice Sensibili alle Foglie® pubblica il
romanzo autobiografico Princesa, con due autori: Fernanda
Farias de Albuquerque e Maurizio Jannelli. Trovandosi in piena
fase carsica, I’edizione e la pubblicazione sono realizzate da una
casa editrice minore e, di conseguenza, anche la distribuzione é
circoscritta a determinati circoli di nicchia. La prima peculiarita
del testo autobiografico &, probabilmente, la presenza del
coautore. Maurizio Jannelli ha avuto un ruolo fondamentale nella
creazione e nella stesura di Princesa: non solo ne ha curato gli
aspetti strettamente linguistici ma ha messo in campo una vera e
propria operazione di adattamento rendendo la storia di Fernanda

2 Armando Gnisci, a questo proposito, osserva che “in questa seconda fase
della nostra storia breve succede, infatti, che gli editori con una importanza
nazionale si sono ritirati dal «settore immigrati». Per il semplice e «ottimo»
motivo che non hanno trovato piu «interesse» a commissionare e produrre
letteratura degli immigrati-addomesticati. Detto altrimenti, il mercato «non
tirava piu», o «il gioco non valeva la candela»” (2003: 90).

3 Sensibili alle foglie & una casa editrice fondata nel 1990 nel carcere di
Rebibbia (Roma) da Renato Curcio, Stefano Petrella e Nicola Valentino e si
occupa della pubblicazione di narrazioni prodotte all’interno della realta
carceraria.
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un viaggio affascinante e coinvolgente. Tuttavia il processo di
stesura di Princesa include anche una terza figura, quella di
Giovanni Tamponi, pastore sardo detenuto nel carcere di
Rebibbia e amico di Fernanda. 1l processo creativo del breve
romanzo autobiografico si divide cosi in tre fasi*, ognuna delle
quali corrisponde ad una breve e primitiva redazione del testo.
Alla prima fase corrispondono le lettere che Fernanda Farias de
Albuquerque manda a Giovanni Tamponi all’interno del carcere.
Da queste lettere prende vita quello che oggi si pud riconoscere
come il manoscritto originario, Sono venuta di molto lontano: un
testo redatto in forma quasi epistolare, in cui I’autrice racconta la
sua storia, dall’infanzia alla detenzione, in italo-brasiliano,
rivelando la trasformazione del suo corpo, il viaggio clandestino,
la vita in strada. La seconda fase della stesura e composta dai
quaderni di Giovanni Tamponi. Il giovane sardo, in un’intervista
alla Rai®, suggerisce di aver consigliato a Fernanda la scrittura
come forma di resistenza alla solitudine della reclusione. Il suo
compito e stato quello di tradurre le lettere di Farias de
Albuquerque, cercando di renderne fluida la lettura. La prima
traduzione di Tamponi e accompagnata da un piccolo dizionario
in appendice dove sono riportati alcuni dei termini piu comuni
utilizzati dall’autrice e mantenuto anche nella versione finale di
Jannelli. La terza ed ultima fase e quella che vede come
protagonista la mano di Maurizio Jannelli, il cui compito e quello
di rendere il lavoro di Fernanda e Giovanni un romanzo fluido e
fruibile, che rispondesse a norme e criteri editoriali, seppur di
tiratura limitata. La responsabilita di Jannelli e, innanzitutto,
quella di dover rispondere ad un importante corto circuito:
Princesa é un’autobiografia scritta da un’altra persona, peraltro
esterna al contesto socio-culturale della protagonista. 1l coautore
italiano, attraverso il testo, incontra per la prima volta la realta del
nord-est del Brasile, la poverta della vita in campagna e la
situazione socioeconomica brasiliana degli anni 70 e ’80 e, non
per ultimo, la condizione delle transessuali immigrate in Italia. In

4 Grazie al lavoro di Ugo Fracassa e Anna Proto Pisani e al Progetto
Princesa20, € possibile ricostruire tutte le fasi della stesura di Princesa.
5 RAI (1994). Conversi. Incontri Irregolari. Storie Vere. Recuperato da
http://www.princesa20.it/conversi/ [Data di consultazione: 05/06/2018].
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questo senso, Princesa é un testo esemplare. Non solo per essere
una sintesi quasi perfetta tra le inquietudini della scrittrice-
protagonista e le risorse creative del coautore ma anche, e
soprattutto, per essere I’autobiografia di un intero collettivo.

Attraverso i racconti di Princesa, infatti, si rendono note
anche le storie delle sue compagne, amiche, conoscenti,
mantenendo viva la memoria di una comunita marginalizzata,
isolata, stigmatizzata:

Renata di Brasilia. Apprende di aver contratto I’ Aids, si uccide
con un’overdose di eroina.

Jane di Niteroi. Viene espulsa dalla Francia. 1l suo denaro, una
piccola fortuna, € sequestrato dalla polizia francese. Torna a Rio
senza un soldo e ricomincia a battere. Si buca di cocaina e beve
alcolici come una pazza. Acceca I’occhio di un poliziotto con
una forbiciata. Vive shandata, braccata dalla polizia carioca.
L’Aids la colpisce. Muore di cirrosi epatica in ospedale.
Alcione, cornacchia incattivita. Nel millenovecentottantacinque
si scopre sieropositiva. Tenta il suicidio gettandosi dal settimo
piano. | fili dell’elettricita attenuano la botta. Si rompe gambe e
braccia ma salva la vita. Un miracolo, scrivono i giornali. Esce
dall’ospedale e riprende a fare marchette. Senza preservativo:
come I’ho preso lo restituisco, racconta in giro. Rapina un
cliente padre di tre figli. Lo punge con una siringa insanguinata
al collo. Dopo tre mesi I’uomo risulta sieropositivo. Torna in
Rua Indiandpolis e le spara quattro colpi in faccia (Farias de
Albuquerque, 1994: 67-68).

Le storie di vita raccontate da Princesa — transessuale e
prostituta — non hanno la pretesa di mostrare un mondo limpido
e per questo socialmente accettabile e rispettabile, ma ne
descrivono contraddizioni e rotture, calunnie e malvagita. E la
mancata ricerca della perfezione a rendere reale il racconto, i
personaggi e le loro storie di vita, tra emarginazione ed oblio,
condannate ad essere dimenticate ed invisibilizzate.
L’autobiografia di Fernanda serve anche a questo, legittima e da
voce alle donne subalterne, ad un collettivo invisibile che, al
contrario, esiste e si autodetermina. In questi termini, il testo e
uno strumento politico di denuncia delle condizioni delle
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transessuali brasiliane, isolate e costrette alla prostituzione e poi,
alla morte e all’oblio.

A queste storie collaterali si aggiunge wuna figura
particolarmente interessante, quella di Severina a bombadeira®,
madre simbolica di Fernanda. Severina € una transessuale
anziana che ha il compito di creare i corpi nuovi, di scolpire,
gonfiare, modellare. Cura i dolori legati alla transizione e
somministra scrupolosamente terapie ormonali. Subentra al
posto di medici e ospedali, € la rappresentazione della
conoscenza non canonizzata, messa a disposizione delle nuove
generazioni. La casa di Severina, in questo modo, diventa un
luogo simbolico di passaggio, una sorta di luogo-non-luogo
dove i corpi si trasformano per assomigliare sempre di piu a se
stessi. Il divenire donna di Princesa € un racconto
necessariamente doloroso che ripercorre le fasi piu importanti
del cambiamento, dall’assunzione di ormoni alle iniezioni di
silicone senza anestesia:

Anaciclin, sempre quattro pasticche al giorno. Fernando si
consuma lentamente. Il pene rimpicciolisce, i testicoli si
ritirano. | peli si diradano, i fianchi si allargano. Fernanda
cresce. Pezzo dopo pezzo, gesto su gesto, io dal cielo scendo in
terra, un diavolo — uno specchio. Il mio viaggio (Farias de
Albuquerque, 1994: 57).

Tuttavia il vero rapporto contraddittorio € quello con la
madre, Cicera: la necessita di stabilire un rapporto sincero con
lei & uno dei motivi per cui Fernanda inizia il suo viaggio
lontano da casa. | riferimenti a Cicera all’interno del racconto
sono molteplici: nei ricordi di infanzia e del carnevale, quando
Fernandinho indossava i suoi vestiti; nelle prospettive future di
un ritorno sereno e libero, nel tempo in cui potra presentarsi
finalmente con il suo vero corpo; nelle narrazioni presenti, nei
riferimenti e nei richiami. Il rapporto con la madre assume un
ruolo fondamentale all’interno della narrazione. E forse anche
per questo motivo che Farias de Albuquerque affida,
simbolicamente, la relazione materna alla scrittura. Non a caso,

6 A Bombadeira & una transessuale pill anziana che dedica la sua vita a
modellare i corpi delle altre transessuali con iniezioni di silicone.
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la rivelazione dell’identita di Fernandinha & conservata in una
lettera:

Scrissi una lettera a Cicera: «Sono scappato perché non sono un
uomo. Non mi piacciono le donne, sono nato per amare i
maschi. Tu non vuoi capire. Anche Alvaro, tutti a Remigio mi
guardano con gli occhi storti. Non ho avuto il coraggio di
dichiararmi davanti a te. Quando la mia vergogna finira,
ritornero».

Arrivo la sua risposta: «Non posso stare sola, sei mio figlio,
vengo a prenderti a Natal».

Cicera veniva, io scappavo, [...] Guardavo indietro e scappavo.
Di nuovo, nuovamente. Avanti non vedevo, non sapevo. Avanti
lo sa solo Dio (Farias de Albuquerque, 1994: 51).

La rivelazionde dell’identita di Fernanda e nelle mani della
sorella e della madre, da sempre, anche se in forma involontaria,
complici e protettrici. Nella genealogia femminile della famiglia
brasiliana si tramanda il segreto di Fernanda femmina e felice e
la scrittura si trasforma in uno stumento eversivo capace di
visibilizzare le donne e di farle uscire dalla propria condizione
di subalternita (Cixous, 1995). L’atto dello scrivere rappresenta
la riappropriazione degli spazi da sempre negati alle donne,
dalla sfera pubblica a quella sessuale. E un atto che diventa
estensione del corpo, rivendica I’autodeterminazione e,
soprattutto, rappresenta soggetti invisibili ed emarginati. Ma per
Fernanda Farias de Albuquerque, la scrittura assume toni di
resistenza, come strumento per sopportare il peso della
detenzione. Ed é anche il luogo simbolico dove incontra il co-
autore a cui affida la narrazione della sua storia. Inoltre e non di
minor rilevanza, la scrittura, in questo caso, puo considerarsi un
viaggio su un doppio binario. Da una parte, il viaggio interno, la
costruzione  dell’identita  della  protagonista-autrice, i
cambiamenti del suo corpo e la memoria di una trasformazione
dolorosa ma necessaria. Dall’altra parte il viaggio reale e fisico
di Fernanda, che varca i confini transnazionali e supera le
frontiere, spesso anche clandestinamente:
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Presi accordi con una bicha dell’albergo, conosceva la strada e
qualche parola di italiano. Altre mi diedero gli indirizzi giusti
per Milano.

Madrid-Barcellona fu il primo tratto. Tutto in treno.
Barcellona-Figueras, il secondo. Solo taxi.

A cento chilometri dalla Francia, sull’autostrada iniziammo a
chiedere un passaggio per entrare. Autostop, un camion era
I’ideale. [...] Fu un camionista spagnolo a farci superare la
dogana (Farias de Albuquerque, 1994: 87-88).

Il viaggio di Princesa & un percorso estremamente affascinante.
Dall’infanzia nelle campagne brasiliane alla vita adulta nelle
periferie delle metropoli europee, il corpo di Fernanda varca i
confini transnazionali e stabilisce, all’interno del testo, un
rapporto intersoggettivo. E, perd, anche un percorso interno che
vede come tema principale la costruzione di un’identita:
un’identita ibrida e nuova che rompe con il sistema dominante ed
impone la necessita di confronto con un nuovo tipo di
uguaglianza. Il viaggio interiore di Fernanda sembra destinato a
finire in un limbo di incessanti definizioni esterne: “cosa volesse
dire essere donna in mezzo a mille sconosciuti. Cambio tutto,
persino i suoni della mia lingua vibrarono diversi. Cambiai
anch’io. Fui letteralmente trascinata in un mondo altro: quello
delle donne” (Farias de Albuquerque, 1994: 60). Lo spazio che
attraversa e occupa Princesa € lo spazio in-between teorizzato da
Homi Bhabha e Frantz Fanon (1990), uno spazio che genera una
tensione tra dentro e fuori, centro e periferia, tra sé e I’altro da sé.
Ed é in questo spazio che si costruiscono le nuove identita, dove
la convergenza di culture diverse ¢ parte del processo di creazione
di queste stesse identita ibride. E il luogo che Gloria Anzaldia
considera calderone di nuove coscienze meticce:

| ponti sono soglie verso altre realta: i simboli primitivi
archetipici del mutare della coscienza. Sono dei corridoi, dei
condotti e dei connettori che definiscono il transitare,
I’attraversare i confini e il cambio di prospettive. | ponti
delimitano gli spazi liminali (soglie) tra i mondi, spazi che io
chiamo nepantla, una parola in lingua nahuatl che significa
terra di mezzo. Le trasformazioni hanno luogo in questo spazio
«in mezzo», uno spazio instabile, impredicibile, precario e in
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continua transizione, privo di limiti ben definiti. Nepantla é
terra sconosciuta, e vivere in questa zona liminale significa
essere in uno stato di dislocamento costante; una sensazione
scomoda e persino allarmante. La maggior parte di noi vive in
nepantla da cosi tanto tempo che si é trasformata in una sorta di
«dimora». Nonostante questo stato ci connetta ad altre idee,
persone e mondi, ci sentiamo minacciati da questi nuovi legami
e il cambio che essi implicano’ (Anzaldda, 2002: 1).

Questa terra di mezzo, non € luogo di conflitto, né di
conquista ma spazio aperto e fluido: Nepantla & uno spazio
culturale metaforico e sospeso dove hanno origine quelle
soggettivita ibride che rappresentano un nuovo tipo di identita,
che si presenta esterna alle definizioni del sistema binario
dominante. Anzaldua risignifica il concetto di questo spazio in-
between come frontiera fisica e si apre a nuove rappresentazioni
che includono tutti i singoli individui che attraversano qualche
tipo di frontiera, fisica o corporale che sia. Qui, si creano nuovi
modelli culturali che rompono con la tradizione precedente ed
introducono nuovi elementi all’interno del canone. Tra questi, la
componente ibrida si pone, sicuramente, come la costante
identitaria di chi attraversa e vive questo spazio, tra
contraddizioni e convergenze. Lo spazio attraversato e abitato da
Fernanda e una costante frontiera identitaria che si muove tra la
violenza definitoria della societa che la circonda, negli espisodi
in cui viene definita uomodonna, maschiofemmina, ad una forte
volonta di rivendicazione della propria soggettivita:

Una felicitd addomesticata da infinita attesa. Come se nello
specchio, per ventidue anni, non avessi visto altro che quelle
linee, quelle forme. Due mezze noci di cocco furono i miei primi
seni, le prime rotondita che addolcirono il mio corpicino. Cicera
mi scopri e furono botte. Sono passati quindici anni ed ora,
finalmente, eccomi qui che indosso fianchi esagerati, ampi e lenti
come le anse di San Francisco. Mi danno passi al femminile,
quelle curve. Mi stringono dolcemente in vita per arrivare senza
fretta ai seni: due mele di stagione profumate. Un tocco finale,
manca solo un tocco per finire. Sara un amore certo che mi
decidera. Intanto cosi sto bene. Mi sentivo bene davanti a Dio e

" Trad. mia
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davanti agli uomini. Nella testa e nello specchio: Fernanda é
transessuale (Farias de Albuguerque, 1994: 59-60).

Il rapporto della protagonista con la percezione che hanno gli
altri della sua persona, € contraddittorio: da un lato la necessita
di definirsi ed affermarsi come donna transessuale produce uno
scontro costante tra il se e I’altro da sé, dall’altro Fernanda
spesso descrive i suoi cambiamenti e le sue pulsioni in relazione
ai desideri dell’altro: “Oh, José, se potessi rinascere femmina
per un uomo!”. La percezione di sé passa sempre prima
attraverso il filtro del sistema dominante che la costringe ad una
condizione minoritaria perenne. Fernandinho, Fernanda,
Princesa: tutti e tre sono soggetti nomadi ed ibridi, pertanto
condannati all’esclusione dal sistema egemonico che emargina
e, allo stesso tempo, utilizza I’esclusione come strumento per
consolidare la propria identita. Questo gioco linguistico messo
in atto da Farias de Albuquerque e Jannelli, I’essere femmina per
un uomo, pero, nulla sottrae alla sua identita ma, al contrario, si
riafferma come soggetto fluido che abita uno spazio dislocato,
non definito e, soprattutto, non definitorio. Il romanzo
autobiografico Princesa sovverte il paradigma identitario ed
utilizza la violenza definitoria degli altri come strumento di
autolegittimazione e ridefinizione del sé.
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RESUMEN

Teresa Forcades, en su obra La teologia feminista en la historia,
realiza un breve pero profundo recorrido por la historia de aquellas
personas — la mayoria de ellas mujeres — que se han ocupado de
teologia desde una perspectiva feminista y que han luchado contra
las desigualdades del tradicional sistema patriarcal. Analizaremos
la figura de mujeres valerosas que, a lo largo de los siglos, han
defendido los derechos y las libertades de las mujeres a través de
sus actos Yy de sus aportaciones intelectuales.

Palabras clave: Teresa Forcades, teologia feminista, igualdad,
mujeres valerosas.

ABSTRACT

In her work La teologia feminista en la historia, Teresa Forcades
carries out a brief but in-depth analysis of those people — most of
them women — who have dealt with theology from a feminist
perspective and have fought against the inequalities of the traditional
patriarchal system. We will analyze the figure of some courageous
women who have defended for centuries the rights and freedom of
women through their actions and intellectual contributions.

Key words: Teresa Forcades, feminist theology, equality,
courageous women.

1. TERESA FORCADES

Teresa Forcades i Vila, monja benedictina de la Orden de San
Benito, es doctora en salud puablica por la Universitat de
Barcelona y doctora en teologia fundamental por la Facultad de
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Teologia de Catalufia. EI 10 de abril de 2013, junto con el
economista Arcadi Oliveres, presentd la alternativa politica
Proces Constituentacto acto que la ha convertido en una de las
figuras mas influyentes del ambito politico independentista
catalan. A partir de este momento, su interés e implicacion en la
politica independentista de Cataluiia no ha dejado de aumentar.
En septiembre de 2015, Forcades se propuso como objetivo
principal tener presencia en el Parlament y presentarse a las
elecciones autondmicas. Por este motivo, tras dieciocho afios en
régimen de clausura, tomo la decision de salirse temporalmente
de la vida religiosa de clausura para concurrir a las elecciones
del 27-S. Al igual que sucedi6 con la religiosa Lucia Caram, la
jerarquia de la Iglesia catdlica ha seguido muy de cerca el
activismo politico de Forcades provocando su retirada del
convento tras la exclaustracién (como consecuencia politica)
previamente autorizada por el Vaticano.

No obstante, mas alla de su notorio activismo politico a favor
de una Catalufia independiente y anticapitalista, Teresa Forcades
se ha implicado y ha tomado partido en otros muchos ambitos
sociales y humanitarios. Feminista y defensora de la igualdad
entre hombre y mujer, partidaria del matrimonio homosexual,
del aborto o de la pildora abortiva®, Forcades se ha convertido
en un personaje controvertido dentro del tradicional mundo de la
religion catolica.

Su conocimiento de la ciencia y de la medicina, le ha
permitido escribir una obra como Los crimenes de las grandes
compafiias farmacéuticas (2006), caracterizada por una critica
feroz al desarrollo y beneficio desmesurado de las grandes
multinacionales farmacéuticas. Segun Forcades, las grandes
compafiias farmacéuticas se desentienden de la peligrosidad de
los efectos secundarios que provocan ciertos medicamentos ya
gue Unicamente se mueven por sus intereses econoMIcos.

No obstante, a través del presente articulo se pretende
analizar otra de las obras de Teresa Forcades, La teologia
feminista en la historia, libro que pretende recordar a aquellas

! Segln Forcades, “el descubrimiento de la pildora [...] ha resultado decisivo
para hacer avanzar el problema de las mujeres — y, con él, la historia de la
humanidad — hacia una nueva etapa” (Forcades, 2011: 135).
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mujeres que a lo largo de los siglos se han ocupado de teologia
adoptando una perspectiva feminista en el seno de una
ineludible sociedad androcéntrica y patriarcal.

2. LA TEOLOGIA FEMINISTA EN LA HISTORIA

En el afio 2007, Teresa Forcades publicé La teologia
feminista en la historia, obra muy controvertida en el &mbito
religioso, a través de la cual trazd un breve recorrido por la
historia de aquellas mujeres que durante siglos se han ocupado
de teologia. La teologia feminista es una modalidad de teologia
critica o de liberacion. Para poder poner en préactica dicha
modalidad, es necesario que exista una contradiccion que solo
podra ser resuelta mediante los principios de la teologia
feminista. En este sentido se han planteado dos caminos para la
resolucion de dichas contradicciones. Por un lado, se puede
cambiar la percepcion de la persona; por otro, la persona que ha
detectado la contradiccion ha de mantener su propia percepcion
y considerar que lo que tiene que cambiar es la interpretacion
teoldgica recibida. En palabras de Forcades:

El objetivo de la teologia critica es doble: pone en evidencia los
aspectos de la interpretacion recibida que generan contradicciones
y busca ofrecer alternativas de interpretacién teoldgicamente
consistentes gque permitan superar estas contradicciones. Como
estas contradicciones a menudo estan generadas por situaciones de
discriminacioén o injusticia, a las teologias criticas se las llama
teologias de la liberacion (2011: 19).

Teresa Forcades parte de la contradiccion que existe en el
papel que se le ha asignado a la mujer a lo largo de la historia.
Realiza un estudio de las contradicciones entre el discurso
teoldgico sobre las mujeres, es decir, aquel discurso que se ha
ido predicando a lo largo de los siglos, y la verdadera
experiencia de Dios de cada mujer.

Partiendo de los principios de la teologia feminista, el
objetivo de Forcades no es otro que el de rescatar los distintos
textos a favor de la igualdad asi como rememorar la figura de
todas las mujeres que, mediante una asidua reflexion sobre su fe,
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han hecho teologia y han defendido la igualdad entre varones y
mujeres en el ambito pablico y privado.

3. FEMINISTAS Y RELIGIOSAS

A través de su obra, La teologia feminista en la historia,
Teresa Forcades da visibilidad a una serie de mujeres — unas
mas conocidas que otras — que, durante siglos, han hecho
teologia desde una perspectiva feminista.

A lo largo de la historia, tanto el Estado como la Iglesia han
reservado a la mujer el Gnico deber de ser esposa y madre.
Asimismo, la sociedad ha asignado a las mujeres estos papeles
al que se sumaba el de cuidar a los enfermos mediante la
privacion de cualquier tipo de privilegio o derecho. Todo ello,
ha impedido el reconocimiento por la sociedad de la mujer como
tedloga, cientifica, escritora, etc... y, por ende, muchas de sus
obras han sido censuradas, destruidas, quemadas. La abadesa
Maria Jesus de Agreda (1602-1655) quemd ella misma su obra
Mistica ciudad de Dios por orden de un confesor, segun el cual
“Dios no podia haber escogido a una mujer para un trabajo tan
importante” (Forcades, 2011: 80). Por fortuna, afios mas tarde,
el primer confesor que habia ordenado a Maria Jesus escribir
este texto, le pidié que lo escribiese de nuevo y la obra fue
publicada postuma en 1670.

También por orden de su confesor Santa Teresa de Jesus dio
a la hoguera un comentario al Cantar de los Cantares y su
discipula, Marcela de San Félix, hija de Lope de Vega, quemo
del mismo modo algunos de sus manuscritos. La gran osadia de
mujeres como Santa Teresa y Maria Jesis de Agreda, en los
afios de vigencia de la Inquisicion, las condujo a la condena y el
encarcelamiento a causa de sus ideas.

3.1. Sor Isabel de Villena (1430-1490)

La tedloga feminista Sor Isabel de Villena dedico gran parte
de su vida a luchar contra la misoginia y a defender las
capacidades intelectuales y espirituales de las mujeres. Pese a
ser considerada la primera autora en lengua catalana, su figura
es practicamente inexistente en los cursos de literatura medieval
catalana. Por el contrario, su compafiero de monasterio, el
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misdgino Jaume Roig, ha gozado de gran éxito a lo largo de la
historia y, actualmente, continda siendo ampliamente estudiado
y reconocido en los cursos de literatura medieval catalana?.

3.2. Santa Teresa de Jesus (1515-1582)

Mujer de extraordinaria relevancia en la historia de la
teologia feminista debido a que fue la primera doctora de la
Iglesia® proclamada por el papa Pablo VI en 1970: “Era la
primera vez que la Iglesia catdlica reconocia oficialmente que
Dios puede dar a las mujeres el carisma de la maestria teologica
en bien de toda la Iglesia” (Forcades, 2011: 71). Santa Teresa
revela a través de sus escritos una gran preocupacion por el
problema de las mujeres y, paraddjicamente, a través de sus
teorias presagia y anuncia aquello que siglos después va a
denunciar el feminismo actual, es decir:

- el sistema social, cultural y religioso preponderante recluye a
las mujeres en el &mbito privado y les dificulta/impide el acceso
al &mbito publico;

- esto va en contra de la voluntad de muchas mujeres y de sus
dotes e inclinaciones naturales, y es, por tanto, inmoral;

- esto es una desventaja para el conjunto de la sociedad, y

- Dios no quiere ni bendice esto, por mucho que sus
representantes oficiales en la Tierra lo prediquen (Forcades,
2011: 73).

Teresa Forcades retoma las tesis planteadas por Santa Teresa
en el siglo XVI y decide romper con los canones establecidos
hasta el momento acerca de la palabra de Dios. Forcades asume
una perspectiva feminista y liberal y declara estar a favor del
matrimonio homosexual, del aborto o de los métodos
anticonceptivos dado que, a su juicio, Dios bendice el amor
entre todas las personas, asi como la libre capacidad de decision
de la mujer independientemente de todo aquello que se ha
predicado a lo largo de los tiempos.

2 Jaume Roig es autor de la obra miségina Espill, considerada una de las
grandes obras de la literatura medieval valenciana.

3 Seguida de santa Catalina de Siena, también en 1970, y santa Teresa de
Lisieux, en 1977.
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La labor llevada a cabo por Santa Teresa de Jesus es
retomada posteriormente por otras tedlogas e intelectuales como
Maria de San José (1548-1603), quien muri6 a la edad de 55
afios por defender a las mujeres, apoyar las teorias de Santa
Teresa y oponerse a las reformas introducidas por Doria* a
dichas teorias. Las reformas de Doria se caracterizaban por las
opresiones y limitaciones impuestas a las monjas, a las que se
les prohibia tener un recreo comunitario o rezar con libertad
desde sus propias experiencia y sentimientos (tenian que seguir
un canon establecido).

3.3. Sor Juana Inés de la Cruz (ca.1650-1695)

Otra figura a la que Forcades dedica atencion en su obra es la
de la religiosa Sor Juana Inés de la Cruz, quien defiende con
vehemencia el estudio y la practica de la teologia, dado que, en
opinién de Forcades:

A raiz el Concilio de Trento (1545-1563) no solo se habia
impuesto a las monjas la clausura estricta (desde los diecinueve
afios, sor Juana no habia salido ni una sola vez del recinto de su
monasterio), sino que se consideraba ilicito para una monja
estudiar latin, que era la lengua oficial de la Iglesia y de la
teologia” (2011: 87).

Asimismo, Sor Juana Inés de la Cruz se convirtio en gran
defensora de la libre educacion superior de la mujer, al tener las
mujeres de la época prohibido el acceso a la Universidad. Era tal
su deseo de aprender que Sor Juana Inés de la Cruz pidio que la
vistieran de vardn para poder cursar estudios universitarios.
Ante esta situacion, decide estudiar las causas de la exclusion de
las mujeres y trata de buscar una solucién a este problema
mediante la formulacion de diversas propuestas.

En La teologia feminista, no todas las autoras que analiza
Forcades son mujeres. Cabe destacar la figura del valenciano
Juan Luis Vives (1492-1540) y su obra De institutione femina
chistiana (1524), tratado en el que asegura que el intelecto de las

4 Primer vicario general de los carmelitas descalzos tras ser estos declarados
orden independiente en 1593.

180



TERESA FORCADES: LA TEOLOGIA DESDE UNA PERSPECTIVA FEMINISTA

mujeres es igual al de los hombres y defiende el derecho a la
educacion de todas las mujeres solteras, independientemente de
la clase social a la que pertenezcan. No obstante, justifica la
sumision de las esposas cristianas al marido por respeto a la
voluntad de Dios®.

4. MUJERES EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVII

En la segunda mitad del siglo XVII muchas mujeres escriben
desde un punto de vista muy religioso y conservador. La mayor
parte de las autoras de esta época eran mujeres que contaban con
una cierta experiencia vital y aconsejaban a sus hijas, sobrinas y
nietas como comportarse y cOmo amar y respetar a sus maridos,
sin rebelarse a los principios establecidos por el patriarcado.
Apoyaban la subordinacion de la mujer respecto al hombre e
intentaban inculcar los valores de la familia patriarcal a través
de sus escritos.

Sin embargo, otras escritoras si decidieron rebelarse a las
desigualdades del sistema patriarcal, aunque no todas escribian
desde una perspectiva feminista, como es el caso de Lady
Margaret Cavendish, duquesa de Newcastle, quien optd por
asumir una perspectiva de clase considerandose antes aristocrata
que mujer.

Sin embargo, Forcades da voz a algunas de las autoras que si
adoptaron una perspectiva feminista en sus obras durante este
periodo como Marie de Gournay, Bathsua Makin, Anna Maria
van Schurman, Margaret Fell y Mary Astell.

4.1. Anna Maria van Schurman

Una de las intelectuales cuya obra ha quedado en el olvido es
Anna Maria van Schurman (1607-1678). La obra y vida de esta
poeta, filésofa y cientifica germana-holandesa formaron parte
sustantiva de la historia intelectual del siglo XV1I europeo. Van

5 En opinion de Forcades Vives pertenecia a una familia judia. Muchos de
ellos fueron quemados en las calles de Valencia por ser considerados judios
conversos y seguir siendo fieles a su religion. Por este motivo, no podemos
saber con certeza si detrds de las palabras de Vives hay autocensura por
miedo a las consecuencias de expresar ideas contrarias a la doctrina oficial de
la Iglesia (2011: 69).
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Schurman se convirtié en una de las mujeres mas cultas de la
época, experta en lenguas clasicas y modernas — dominaba trece
lenguas - consiguié destacar también en matematicas,
astronomia, pintura, escultura, filosofia y teologia (siendo estas
dos ultimas disciplinas sus grandes pasiones). Sin embargo, pese
a su gran interés por la Biblia, para la historia del pensamiento
teolégico es como si no hubiera existido nunca ya que su
nombre ni siquiera aparece en los libros de teologia (Forcades,
2011: 10).

Van Schurman adopté una postura firme contra la
discriminacion entre varones y mujeres a la hora de acceder a la
educacion superior. El libre acceso a los estudios superiores sin
limitaciones para todas las mujeres representaba un “deber
humano” desde un punto de vista filosofico, asi como un “deber
cristiano” desde un punto de vista teolégico. En una carta que
van Schurman envia a la filésofa y tedloga francesa Marie de
Gournay podia leerse la expresion “El cielo es el limite”.
Mediante estas palabras, la estudiosa germana-holandesa
deseaba reivindicar el libre acceso de las mujeres al estudio de
las ciencias®. Sin embargo, el limite de van Schurman no se
encontraba en el cielo, sino en las tareas del hogar y en el
cuidado de sus dos tias enfermas, adoptando el papel que se
habia asignado tradicionalmente a la mujer. “Durante méas de
veinte afios, van Schurman combind — como hacen adn hoy dia
la mayoria de las mujeres — trabajo intelectual y trabajo
domeéstico” (99).

Pese a su sdlida defensa del libre acceso de las mujeres a la
educacion superior, para van Schurman el cuidado del hogar, el
marido y los hijos sigui6 siendo el derecho primario de las
mujeres. En los dltimos afios de su vida cambio ligeramente su
vision de la realidad y tanto el ambito privado como el publico
se convirtieron en espacios homogéneos para mujeres y varones.

® Pese a que las mujeres en este periodo tenian prohibido el acceso a la
Universidad, gracias al rector de la Universidad de Utrecht, van Schurman
pudo acceder a los estudios universitarios. Sin embargo, sus condiciones eran
diferentes a las de sus compafieros: tenia que aislarse al final de la clase
detras de una cortina y no podia participar en los debates.
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4.2. Marie de Gournay

Firme defensora de la igualdad de género en Paris, aseguraba
que la desigualdad entre hombres y mujeres no aportaba ningdn
beneficio a la sociedad. De Gournay, defendié la participacion
de las mujeres en el ambito publico en igualdad de condiciones
que los varones: “Defendio la igualdad entre mujeres y varones
en todos los ambitos del saber, del gobierno publico y de la
Iglesia, incluido el sacerdocio” (Forcades: 2011, 93). En su obra
Gief des dames (1626), “Gournay lamenta que los hombres no
consideren seriamente las capacidades intelectuales de las
mujeres, y se da cuenta de que los varones tienen miedo” (95).
Asimismo, se pregunta, ¢miedo de que? Como bien afirma
Forcades, quiza la respuesta a esa pregunta pueda encontrarse en
la sociedad actual.

4.3. Bathsua (Betsabé) Makin (1600-1675)

Makin defendia entre la sociedad londinense la igualdad entre
hombres y mujeres y luchaba por una educacion igualitaria de
ambos géneros. “En la introduccion de su obra, Makin
argumenta que, si Dios hubiera querido que las mujeres se
sometieran a los varones, no las habria dotado de una razén de
igual calidad que ellos” (Forcades, 2011: 97). Sin embargo, al
igual que en el caso de van Schurman, para Makin el dmbito
propio de las mujeres sigue siendo el ambito privado y esté a
favor de que las nifias reciban la educacién necesaria con el
unico fin de que sean buenas madres y esposas en un futuro.

Pese a que las tres autoras apenas analizadas (van
Schurman, Gournay y Makin) viven realidades y experiencias
diferentes, tienen en comun su incesante lucha contra la
subordinacion de la mujer frente al varon:

Cada una de estas autoras hablan desde la propia experiencia
[...] pero las tres coinciden en denunciar de forma clara las
injusticias que limitan a las mujeres de su tiempo y en exponer
la radical falsedad del discurso oficial sobre la feminidad, que
intenta definir la vida y el ser de las mujeres en funcién de su
relacion con los varones (Forcades, 2011:103).
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4.4. Margaret Fell y Mary Astell

Margaret Fell (1614-1702), perteneciente a la comunidad de
los cuaqueros, defiende que las escrituras sagradas no justifican
la exclusion de las mujeres de ningin ministerio eclesial.
Basandose en varios pasajes del Antiguo Testamento, Fell
demuestra que Dios no hace distinciones entre mujer y varon a
la hora de otorgar el ministerio de la predicacion y de la
interpretacion de la Palabra.

Por su parte, la feminista y retorica inglesa Mary Astell
(1666-1731) era consciente de la dificultad que tenian las
mujeres a la hora de conciliar la vida familiar y la vida
intelectual. Para Astell “el interés mas grande y verdadero de las
damas es su educacion” (Forcades, 2011: 115). El desarrollo
cultural de las mujeres es una condicion indispensable para
poder alcanzar libertad de expresion y eleccién. En virtud de
ello, propone la creacion de una serie de espacios abiertos
destinados al disfrute y desarrollo intelectual de las mujeres: “A
space like those that the medieval nuns had constructed in their
monastic communities, in order to devote themselves to their
own education, living in relationship to one another and isolated
from men” (Cabaleiro, 2004-2008).

5. LA DESIGUALDAD DE GENERO EN EL NUCLEO FAMILIAR:
LUCREZIA MARINELLA

Teresa Forcades rememora también la figura de dos pioneras
en la historia del feminismo: las venecianas Moderata Fonte y
Lucrezia Marinella, sin olvidar a la que seria su antecedente
ilustre en Francia, es decir, Christine de Pizan.

Christine de Pizan (1364-1430), considerada la primera mujer
escritora profesional de Europa, dedica un poema a Juana de
Arco donde declara que “no ha sido Dios quien ha puesto limites
a las mujeres ni a lo que las mujeres pueden hacer en la sociedad
o0 en la Iglesia” (Forcades, 2011: 52). De Pizan participaba en
debates publicos con otros varones donde discutia sobre politica,
literatura y religion. Sostenia que, si las mujeres tuviesen las
mismas oportunidades de estudiar que los hombres, la misoginia
desapareceria.
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Su sucesora, Lucrezia Marinella (1571-1653) publico en el
afio 1600 la que seria su obra de juventud La nobitta et
eccelenza delle donne, como respuesta a la obra miségina I
donneschi difetti (1599) del escritor Giuseppe Passi, obra que
ensalzaba los méritos masculinos y criticaba los defectos
femeninos. En su obra, Marinella sostiene justamente lo
contrario: defiende y admira la figura de la mujer, su valentia, su
habilidad... y subraya los defectos de los hombres. En el
capitulo titulado “Una respuesta a los razonamientos frivolos y
vacios que los varones utilizan en beneficio propio”, Marinella
“expone la hipocresia de los varones capaces de ensalzar
romanticamente a las mujeres mientras consienten que sus
esposas, madres y hermanas trabajen para ellos como si fueran
sus sirvientas” (Forcades, 2011: 47).

En otra de sus obras, Essortationi alle donne et a gli altri
(1645), Marinella defiende la igualdad entre hombres y mujeres
y analiza las dificultades a las que se enfrentan las mujeres a la
hora de conciliar la vida familiar y la vida social, preocupacion
que atafie afios después a Mary Astell.

5.1. Estudios sobre la desigualdad de género en el nucleo
familiar (2003, 2014)

En opinién de Teresa Forcades, la desigualdad de género
dentro de las familias que ya denunciaban siglos atrds mujeres
intelectuales como De Pizan, Marinella o Fonte, sigue estando
todavia muy presente hoy en dia.

Forcades recoge un estudio llevado a cabo por Cristina
Carrasco y Marius Dominguez (2003), cuyos resultados
demuestran que en el afio 2001 el 60% de las mujeres de la ciudad
de Barcelona declararon que dedicaban méas de quince horas
semanales a las tareas domesticas mientras que el 60% de los
varones manifestaron que les dedicaban menos de siete horas.
Para mayor escarnio, la mitad de estos varones no dedicaba
ninguna hora a las labores de la casa. La mayoria de las mujeres
encuestadas compaginaban las labores domésticas con un trabajo
remunerado a jornada completa (75%) o parcial (25%).

Con el fin de comparar el estudio de Carrasco y Dominguez
con otro de caracteristicas similares, he consultado la
investigacion llevada a cabo en el afio 2014 por los sociologos
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Albert Julia y Sandra Escapa del que se desprende que las
mujeres dedican tres veces mas tiempo que los hombres a las
tareas domésticas en Catalufia. Julid y Escapa se han basado en
una muestra de 1.926 familias catalanas con uno o mas hijos
para realizar el estudio. Del estudio se evidencia que la madre
sigue siendo la encargada de realizar la mayor parte de las tareas
de la casa, de asistir a las tutorias de los hijos en la escuela, etc.

La mitjana d’hores de les dones és aproximadament tres cops
superior a la dels homes (en el nostre cas, 7,8 hores a la setmana
per als homes i 23,5 per a les dones). Si observem les diferents
mitjanes condicionades per caracteristiques economicolaborals,
de parella o individuals, la dedicacié femenina supera la
masculina en tots els casos (Cano y Escapa, 2014: 248).

El resultado final coincide con el del estudio de afios
anteriores, y la conclusion sigue siendo que, aunque la madre
aumente su carga laboral e incluso llegue a ser la sustentadora
principal de la familia, sigue dedicando més horas a las tareas
domésticas que el hombre. En definitiva, el resultado que ofrece
este tipo de estudios es que las mujeres trabajan el doble o
incluso el triple que los hombres, pero a la hora de generar
ingresos son ellos quienes contindan teniendo ingresos mayores.

6. SIN LIMITES: LA FIGURA DE LAURA BASSI

Por Gltimo, Forcades aborda brevemente el caso de las
mujeres que habrian sido las primeras doctoras de Europa, como
las italianas Elena Cornaro Piscopia (1646-1684), Laura Bassi
(1711-1778) y Maria Gaetana Agnesi (1718-1799), una mujer
que al igual que van Schurmen, combatié por el derecho a que
las mujeres pudieran acceder a la educacion superior.

Elena Cornaro decidio retirarse de la vida publica tras obtener
el doctorado, pero Laura Bassi jaméas se rindio y, a pesar del
escandalo suscitado entre algunos de sus compafieros y antiguos
admiradores varones, logré finalmente impartir clase en la
Universidad de Bolonia. Bassi no consiguid, sin embargo,
disipar los recelos de sus colegas varones que vieron en ella una
rival en la profesion que podia arrebatarles un trabajo que, desde
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su concepcidn conservadora de la profesion, les correspondia en
exclusividad a ellos. Probablemente, el miedo al que se referia la
autora Marie de Gournay asienta sus bases en este tipo de
comportamientos por parte del colectivo masculino.

Su interés por la ciencia y su ambicién profesional no tenian
limites: Bassi no solo consiguio ser profesora en la universidad,
sino que montd un laboratorio de electricidad en su casa gracias
a una subvencion y un aumento de sueldo que pidié a la
universidad. Fue capaz de criar a sus hijos y llevar a cabo una
investigacion pionera en su laboratorio. Nos recuerda Forcades:
“los mejores cientificos del momento pasaban por su casa para
discutir de fisica con ella. [...] su casa se convirtié en su aula,
donde regularmente daba clase — sin discursos ni pompas — a los
estudiantes de fisica méas avanzados” (2011: 124).

7. CONCLUSIONES

A modo de conclusién podemos decir que Teresa Forcades
demuestra en su libro La teologia feminista en la historia que
durante siglos han existido personas que han luchado contra la
tradicional concepcién patriarcal desde una perspectiva
teoldgica-feminista. No solo en los textos clasicos, sino también
en aquellos contemporéneos de fuerte componente misogino,
encontramos asiduamente la figura del vardn justo y razonable
frente a la de la mujer seductora y de una capacidad de
entendimiento limitada.

En el evangelio y en su encuentro con Dios, Forcades ha
descubierto que existe realmente un proyecto humano que no se
aviene con la tradicional estructura patriarcal: tanto la mujer
como el varén son aclamados y llamados a una plenitud en
igualdad de condiciones. En la sociedad y en la Iglesia las
mujeres tienen vedados ciertos ambitos de participacion y
reconocimiento de una forma que ella considera injustificable,
por ende, a través de la palabra y la divulgacion de sus textos
Forcades trata de romper con la desigualdad de género en las
diferentes esferas.

El objetivo de Forcades se centra en operar con un modelo de
teologia feminista (no femenina) donde no exista ningdn tipo de
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sometimiento entre vardn-mujer, mujer-varén. En una entrevista
para Fragmenta Editorial, Teresa Forcades afirmaba que

El feminismo desde su inicio lo que coloca encima del tablero,
de la mesa, es precisamente esta necesidad de establecer
relaciones igualitarias, relaciones de respeto reciproco vy
relaciones gque tengan en cuenta en todo momento la dignidad
propia que no depende de la estructura social sino que es
inherente a cualquier persona.

Mediante el estudio, el analisis y la reivindicacion de figuras
como la de Sor Juana Inés de la Cruz, y de otras menos
conocidas, pero igualmente valiosas como las de Bathsua
(Betsabé) Makin o Maria de San José, Teresa Forcades nos
conduce por el sendero de la historia de la teologia feminista
caracterizada por una fuerte oposicion a los limites y
restricciones a los que se enfrentaban (y se enfrentan) las
mujeres en todos los ambitos. La labor, el valor y el compromiso
de todas aquellas personas que han luchado en favor de la
igualdad de género a lo largo de la historia ha de ser recordada y
reivindicada si queremos ayudar a construir finalmente una
sociedad mas libre e igualitaria.
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LA PEDAGOGIA DI GENERE AL NIDO
ESPERIENZE E PROPOSTE
GENDER PEDAGOGY IN NURSERY SCHOOL
EXPERIENCE AND PROPOSAL
Luisa MINIATI
Universita di Firenze

ABSTRACT

Gli studi di pedagogia di genere hanno il duplice scopo di
svelare i messaggi sessisti che sono veicolati sia nella pratica
dell’insegnamento, nel modo di porsi con i bambini e le
bambine, sia all’interno dei saperi stessi. Per crescere bambine e
bambini senza stereotipi le persone che se ne prendono cura
devono innanzitutto saperli riconoscere, andando a ricercare i
messaggi impliciti all’interno della propria azione educativa, un
lavoro facilitato dalla figura del ricercatore. Il presente studio
illustra le riflessioni emerse a seguito di incontri svolti con
personale degli asili nido al fine di definire e declinare delle aree
ritenute cruciali per la promozione di pari opportunita.

Parole chiave: asilo nido, pedagogia di genere, stereotipi di
genere.

ABSTRACT

Gender education studies have two different purposes: one is to
reveal the sexist messages that are conveyed within the practice
of teaching, in the way of dealing with children and girls, and
the other is to subvert androcentric knowledge itself. To grow up
children without stereotypes, beholder should know how to
recognize gender bias, looking for implicit messages related to
educational action. Researchers could facilitate this work. The
paper shows reflections that emerged during meetings held with
nursery staff.

Key words: nursery school, gender pedagogy, gender
stereotype.
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1. LA PEDAGOGIA DI GENERE AL NIDO TRA TEORIA E PRASSI

La Pedagogia di genere indaga I’aspetto socialmente costruito
delle identita maschili e femminili. Affermare che in una societa
la condizione maschile e quella femminile sono il prodotto di
interazioni sociali, convinzioni culturali che sorreggono e
giustificano determinate strutture sociali non vuol dire negare
I’aspetto biologico, quanto evidenziarne gli aspetti esperenziali,
in cui entrano in gioco variabili culturali, relazionali, affettive, e
percio piu o meno intenzionalmente educative, che hanno un
ruolo importante nel determinare disuguaglianza tra uomini e
donne. L’educazione di genere anche all’interno dei contesti
educativi avviene per lo piu in maniera inconsapevole
manifestando la sua forza omologatrice nella perpetuazione di
stereotipi sessisti espressi attraverso il linguaggio, le modalita di
relazione, le proposte ludiche e di apprendimento differenziate.
Con il termine educazione di genere possiamo indicare allora
atteggiamenti, comportamenti, discorsi, insegnamenti, che adulti
con responsabilita educativa mettono in atto al fine di plasmare
il vissuto di genere a partire dai primi momenti di vita.

Percio, la Pedagogia di genere € da intendersi come una
riflessione sull’educazione di genere condotta da insegnanti,
educatrici/tori, pedagogiste/i ed esperte/i di processi formativi
con lo scopo di indurre, attraverso una maggiore consapevolezza
e intenzionalita educativa, processi trasformativi nella direzione
della parita di genere. Il termine Pedagogia di genere é utilizzato
nel contesto Nord europeo, in particolare in Svezia dove questa
disciplina accademica nasce piu di quarant’anni fa. In uno studio
pubblicato dal Swedish Secretariat for Gender Research si
allude alla stretta connessione tra la Pedagogia di genere e il
femminismo, I’antirazzismo, I’attivismo queer, che a partire
dagli anni Sessanta hanno ispirato il campo della Pedagogia
critica e innovativa rispetto ai poteri forti.

La Pedagogia di genere deve molto al movimento
femminista, che intui fin dai suoi albori le potenzialita
dell’istruzione come decisivo mezzo di emancipazione
femminile. Gia nel 1797, nella sua opera A Vindication of the
right of woman, Mary Wallstonecraft attaccava il pensiero di
Rousseau, che riteneva I’istruzione delle donne necessaria
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soltanto in funzione del rapporto e dell’intrattenimento del
marito, dedicando un intero capitolo della sua opera alla
proposta di un piano educativo nazionale, ispirato al principio
della co-educazione, allo scopo di promuovere I’istruzione
femminile. La consapevolezza di una discriminazione ai danni
delle donne ha prodotto come immediata conseguenza, la
rivendicazione di un’istruzione capace di affrancare il soggetto
femminile dalla sua posizione di inferiorita.

Lo stretto rapporto tra genere ed educazione come problema
pedagogico di cui farsi carico comincia ad essere avvertito in
Italia soltanto in seguito al 1968. E il testo di Elena Gianini
Belotti dalla parte delle bambine a proporre un dibattito esteso
sull’emancipazione femminile come problema educativo. Corre
I’anno 1973, gia si discute sulla legge del divorzio e sulla
riforma del diritto di famiglia, e gia circolano i testi tradotti di
Simone de Beauvoir e Betti Friedan, che mostrano nel dettaglio i
meccanismi che la societa mette in atto al fine di costringere il
sesso femminile nell’inferiorita.

A partire da questa nascente sensibilita la studiosa opera un
ritratto dell’educazione di genere, evidenziando come alle
bambine siano rimproverati comportamenti scomposti 0
aggressivi e demandati compiti di cura verso i piu piccoli o
verso i compagni maschi. Allargando lo sguardo, Gianini Belotti
osserva poi come la demolizione dell’autostima delle bambine
trovi una continuita tra scuola e casa.

Una riflessione pedagogica in ambito accademico, articolata
sui temi evidenziati dal neo-femminismo, prende avvio in Italia
a partire da un fascicolo interamente dedicato, intitolato La
donna (Becchi, 1986), a cui collaborano Egle Becchi, Maria
Grazia Ventura e Simonetta Ulivieri, e che inaugura una intensa
fase di studio dell’educazione femminile. Si inizia ad indagare la
storia delle bambine attraverso fonti plurime, iconografiche, ma
anche autobiografiche, e attraverso testimonianze dirette. Si
avviano anche studi sulla rappresentazione del femminile nella
letteratura rivolta alle giovani donne, si studiano i testi scolastici
e 1 messaggi sessisti di cui si fanno portatori . Lo studio nel suo
complesso ha lo scopo di mettere a nudo tutti i messaggi di
inferiorita del simbolico femminile cui le donne sono sottoposte.
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In particolare gli studi di Simonetta Ulivieri (1995; 2014)
prendono in esame i limiti e le potenzialita della
femminilizzazione degli insegnanti, evidenziando la necessita di
proporre modelli educativi piu equi attraverso un’opera di
sensibilizzazione:

sia attraverso un’analisi critica e rivalutativa del proprio ruolo,
sia attraverso I’esame del percorso metodologico di un processo
che tende a modificare le mentalita, sradicando il pregiudizio e
individuando un modo diverso di rapportarsi alle differenze di
sesso nella scuola (Ulivieri, 1995: 238).

Il lavoro svolto con gli educatori e le educatrici degli asili
nido del comune di Livorno parte proprio dall’assunto che é in
primo luogo necessaria una riflessione critica da parte dei
soggetti che educano, chiamati a osservare, riconoscere e
spogliare quel “paio di occhiali” attraverso cui guardiamo il
mondo e I’infanzia (Contini, 2005).

1.1. Quando nascono le differenze

L’identita di genere e il concetto che ognuno ha di sé come
maschio o femmina. Si tratta di una categorizzazione che viene
applicata anche agli altri, secondo i principi che in una
determinata cultura sono considerati appropriati, le cui tracce
sono ravvisabili in molti aspetti, gesti e consuetudini che fanno
parte della nostra vita quotidiana e che afferiscono le idee che
abbiamo della mascolinita e della femminilita. 1l genere & una
delle prime distinzioni che i bambini applicano per classificare
gli individui, e costituisce una componente importante
all’interno dello sviluppo del concetto di sé.

Certamente gli stereotipi e i pregiudizi, inclusi quelli che
riguardano il  genere, costituiscono una forma di
categorizzazione ineludibile sul piano cognitivo poiché
permettono di classificare e comprendere il mondo circostante
(Allport, 1954). La percezione che i caratteri maschili e
femminili siano immodificabili e per lo piu innati costituisce la
prova del fatto che determinati schemi di comportamento e
pensiero siano ‘“costruzioni sociali naturalizzate” (Bordieau,
1998) apprese fin dalla primissima infanzia.
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Uno stereotipo di genere implica una serie di credenze
riguardo a cio che significa essere uomo 0 essere donna
(Golombok, 2007). Gli stereotipi di genere infatti includono
informazioni sull’aspetto fisico, le attitudini, gli interessi, i tratti
psicologici, le relazioni sociali e le occupazioni professionali. A
tal proposito riflettere sugli stereotipi di genere e delle
aspettative di cui siamo portatori all’interno della relazione con i
bambini diventa un passo cruciale. Uno dei primi studi tesi a
dimostrare I’esistenza di stereotipi che influiscono nella
valutazione del comportamento infantile e stato svolto da
Seavey, Katz e Zalk (1975). Tre campioni diversi di adulti
furono chiamati ad interagire con un bambino dell’eta di tre
mesi, vestito di giallo. Al primo campione fu detto che si
trattava di una bambina, al secondo fu riferito che si trattava di
un bambino e al terzo gruppo non fu specificato il sesso. Il
campione cui era stato di interagire con una femmina aveva piu
frequentemente proposto giocattoli femminili come le bambole
mentre il campione cui non erano stati riferiti dettagli sul sesso
dichiaro di aver comunque classificato I’infante come maschio o
femmina sulla base dell’aspetto fisico. Similmente un altro
studio svolto da Condry e Condry (1976) mostra come le
differenze di genere nei bambini piccoli giacciono negli occhi di
chi li guarda. Ad un campione di adulti fu chiesto di guardare un
video e osservare le reazioni emotive di un bambino di 9 mesi,
cui erano proposti vari giochi. Gli osservatori registrarono
significative differenze nel descrivere le reazioni emotive del
bambino al pagliaccio che salta fuori dalla scatola. Coloro che
credevano il bambino maschio attribuirono rabbia alla reazione
di pianto del bambino, viceversa, il campione cui era stato detto
che si trattava di una bambina, attribui alla paura I’emozione che
aveva scatenato il pianto.

Fin dalla nascita nutriamo aspettative diverse e interagiamo
conseguentemente in maniera differenziata in base al sesso. Tale
asserzione costituisce un primo punto da cui avviare un percorso
di crescita personale e professionale da parte di tutti coloro che
si prendono cura di bambini molto piccoli. L’incoraggiamento
differenziato verso attivita, giochi e comportamenti diversificati
in base al sesso inizia dalla nascita e raggiunge il culmine
intorno ai due anni, eta dopo la quale si osserva una graduale
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decrescita del fenomeno. La meta-analisi condotta da parte di
Lytton e Romney (1991), che include 172 studi divisi per aree di
socializzazione (interazione verbale, stimolazione della motricita)
e per caratteristiche dei campioni coinvolti (sesso, eta dei genitori,
eta dei bambini), evidenzia che I’incoraggiamento differenziato
da parte degli adulti verso maschi e femmine inizia dalla nascita e
raggiunge il culmine intorno ai due anni, eta dopo la quale si
osserva una graduale decrescita del fenomeno. Gli autori della
meta-analisi sottolineano I’importanza della scelta dei giocattoli,
dei giochi e del tipo di attivita che determinerebbero nel lungo
termine un processo di differenziazione delle caratteristiche
psicologiche di uomini e donne.

E importante segnalare che gli adulti generalmente non
esprimono in maniera diretta una preferenza nei riguardi delle
scelte dei figli ma ne influenzano il comportamento e le scelte
decidendo se interagire o ignorare il bambino, modulando
I’intensita emotiva con la quale partecipa al gioco, esprimendo
apprezzamenti verbali verso il bambino.

Molti studiosi (Block, 1983; Li & Wong, 2016) sostengono che
i giocattoli influiscono sullo sviluppo della personalita, rafforzando
le differenze di genere. Ad esempio, i giochi di costruzioni
tipicamente maschili incoraggiano I’invenzione e la manipolazione,
mentre 1 giocattoli femminili suscitano atteggiamenti di cura e
capacita di immedesimazione in determinati ruoli.

Generalmente i bambini cominciano a mostrare preferenze
diversificate in base al sesso ben prima di riuscire a
comprendere la categoria del genere. Intorno ai dodici mesi
infatti le bambine cominciano a preferire bambole, animali
soffici, e i bambini prediligono trasporti, attrezzi o robot (Fagot,
1987; Snow et al., 1983). Secondo Kohlberg (1966) a due anni é
possibile identificare il primo stadio, definito dallo studioso
identita di genere, a partire dal quale i bambini cominciano a
suddividere gli individui sulla base di caratteristiche fisiche
legate al sesso. A partire dai due/tre anni di eta bambini e
bambine cominciano poi a sviluppare schemi di gioco diversi e a
preferire compagni dello stesso sesso (Golombok, 1995).

All’interno di questo quadro le educatrici e gli educatori di
asilo nido svolgono un ruolo chiave nella direzione di un
superamento di un retaggio culturale che impedisce una effettiva
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parita di genere, un ruolo di grande rilievo non solo nei riguardi
dei bambini e delle bambine ma anche nei confronti dei genitori
per i quali il personale educativo della prima infanzia
rappresenta un vero e proprio punto di riferimento.

1.2. ldentificare le aree di indagine per una pedagogia di
genere al nido

Il presente contributo intende illustrare i primi risultati emersi
da un percorso di ricerca avviato con il comune di Livorno
nell’ambito di un progetto di formazione professionale e di
ricerca-azione. Il progetto “Educare al genere: differenze e
complessita” intende offrire agli/alle educatori/trici e agli/alle
insegnanti  specifiche opportunita formative attraverso cui
sviluppare le competenze necessarie per conoscere e riconoscere
gli stereotipi e i pregiudizi di genere radicati nella nostra cultura,
nel nostro linguaggio, nelle nostre abitudini, cosi come generare
una riflessione critica sulle metodologie e strategie educativo-
didattiche capaci di valorizzare le differenze di genere e di
attivare nelle bambine e nei bambini comportamenti di self-
empowerment a partire dalla prima infanzia.

A tale scopo, sono stati organizzati e promossi setting
formativi di diversa tipologia (lezioni, seminari, laboratori di
ricerca-azione, momenti di osservazione partecipata seguiti da
riflessioni in gruppo) all’interno dei quali gli/le operatori/trici
dei servizi educativi e scolastici hanno potuto confrontarsi,
dialogare e sperimentare sul campo nuovi approcci didattico-
metodologici con la supervisione di docenti e di esperti/e in
pedagogia e didattica di genere.

Per individuare gli ambiti principali di interesse delle attivita
osservative svolte all’interno dei nidi e dei centri per I’infanzia
si fa riferimento alla scala ASEI (Autovalutazione dei Servizi
Educativi per I’Infanzia) che nasce nel 2000 in seguito alla
traduzione e all’adattamento italiano curato da M. Ferrari e M.
P. Gusmini della scala spagnola ACEI (Evaluacion de Centros
de Educacion Infantil)?.

Le aree di interesse individuate dalla scala ASEI sono due:

L L’ACEI nacque in Catalogna nel 1994 da un gruppo di ricerca coordinato
da P. Darder e da J. Mestres.
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1. Il progetto educativo

2. Organizzazione e gestione

Riguardo alla progettazione educativa dei servizi si é ritenuto
opportuno soffermarsi sui seguenti temi:

- lvalori

- Ladefinizione degli obiettivi

- Il'ruolo dell’educatore

- Il rapporto con le famiglie

Rispetto invece all’organizzazione e alla gestione dei servizi
educativi si e ritenuto opportuno soffermarsi sui seguenti aspetti:

- Lo spazio educativo

- I materiali didattici

- Lamodalita di formazione dei gruppi

Successivamente sono state individuate tre macroaree
trasversali all’interno delle quali si ipotizzano disuguaglianze e
squilibri tra i generi:

- Linguaggio e parole

- Qualita della relazione

- Didattica / stile educativo

2. LA RICERCA AZIONE PARTECIPATA. ASPETTI
METODOLOGICI

Come e stato precedentemente ribadito la pedagogia di
genere ha come fine quello di esplorare i processi che guidano
I’insegnamento e I’apprendimento delle disuguaglianze di
genere (Lykke, 2012). A tal fine certamente il contesto migliore
per fare ricerca e costituito dalla sezione di nido (o scuola
dell’infanzia), all’interno della quale avvengono scambi,
interazioni, si verificano processi di insegnamento e
apprendimento diversificati per bambini e bambine. Tali
differenze sono individuate dal personale esperto e poi
ridiscusse con il gruppo di sezione allo scopo di costituire
oggetto di riflessioni, rielaborazioni personali, ingenerando
cambiamenti significativi nell’azione educativa nella direzione
di una promozione di rapporti paritari tra i generi.

La ricerca e finalizzata ad un obiettivo trasformativo,
abbracciando una filosofia della ricerca di orientamento critico
(Mortari, 2015), il cui principio cardine costituisce la disamina dei
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processi di costruzione di conoscenza, disvelando le forme di
potere esercitate dai linguaggi e dalle pratiche educative. Tale
orientamento critico & da intendersi come fortemente ispirato al
pensiero femminista. Certamente una delle studiose cui si rifa il
presente lavoro e che ha messo in discussione il concetto di
oggettivita scientifica & Evelyn Fox Keller (1987) la quale elabora
una distinzione tra oggettivita statica e oggettivita dinamica,
attribuendo al primo termine il principio di separazione tipico della
razionalita scientifica maschile propria del positivismo, al secondo
termine un’interpretazione che valorizza una concettualizzazione
dinamica dell’identita, sospesa nello spazio potenziale tra il sé e
I’altro da sé (Fox Keller, 1987). La figura della ricercatrice (si tratta
per lo piu di donne che si occupano di questo filone di studi)
assume quindi una postura radicalmente diversa da quella del
ricercatore tradizionale il cui compito €& svelare una verita
scientifica distanziandosi il piu possibile dall’oggetto di studi
giungendo ad una conoscenza che il linguaggio androcentrico
definirebbe obiettiva, attraverso un processo di separazione e
isolamento di elementi e variabili. La ricercatrice in questo senso
agisce secondo criteri propri della ricerca femminista promuovendo
I’intersoggettivita come mezzo per superare/ricomporre la
dicotomia tra oggettivita epistemica e soggettivita esistenziale,
definendo in maniera collegiale assieme al personale degli asili
nido e dei centri infanzia gli obiettivi e le metodologie della ricerca.
A tale scopo sono state effettuate osservazioni partecipate, seguite
da incontri con le educatrici gli educatori e il personale addetto al
coordinamento.

2.1. Identificare le aree di indagine per promuovere la parita
di genere al nido

Cosa significa allora promuovere il rispetto e ridurre le
disuguaglianze tra bambini e bambine?

Dagli incontri sono emerse molte interpretazioni tuttavia e
possibile affermare che la ricerca é stata guidata dall’obiettivo
comune di assicurare a bambine e bambini un trattamento equo,
garantendo uno sviluppo sociocognitivo che permetta loro
maggiore equita nell’accesso futuro a opportunita formative e
lavorative, favorendo processi di empowerment che
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contribuiscano a sviluppare il potenziale nel rispetto delle
individualita di ciascuno.

Rispetto agli spazi, ai giocattoli sono state indivduate le
seguenti aree di interesse:

| giocattoli presentano stereotipi nella colorazione (es:
bambole rosa; camioncini blu)

Vi sono nell’ambiente immagini che indirizzino in modo
stereotipato i bambini e le bambine verso oggetti,
materiali, angoli

Vi sono sui giocattoli adesivi o altre immagini che
indirizzino i bambini e le bambine verso specifici oggetti
Se esiste un angolo dei travestimenti, i materiali
propongono la pit ampia gamma di possibilita/opportunita
Ci sono giocattoli disponibili quantitativamente per tutti a
prescindere da una corrispondenza sesso-genere

La documentazione delle attivita presenta stereotipi
L’organizzazione degli spazi del gioco simbolico favorisce
la collaborazione dei bambini e delle bambine

Rispetto alle interazioni e al linguaggio utilizzato dalle
educatrici sono emerse le seguenti aree di interesse:

L’educatrice chiama per nome i bambini

L’educatrice chiama per nome le bambine

L’educatrice esprime apprezzamento verso il lavoro del
bambino in modo stereotipato

(quali aggettivi?)

L’educatrice esprime apprezzamento verso il lavoro della
bambina in modo stereotipato

(quali aggettivi?)

L’educatrice esprime commenti basati sul sesso, siano essi
positivi 0 negativi

L’educatrice interviene se il bambino infrange le regole o
presenta comportamenti aggressivi

(specificare le parole utilizzate o le azioni intraprese)
L’educatrice interviene se la bambina infrange le regole o
presenta comportamenti aggressivi (specificare le parole
utilizzate o le azioni intraprese)

Rispetto al gioco sono state individuate le seguenti aree:

Maschi e femmine tendono a giocare separatamente
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- L’educatrice commenta in modo positivo le attivita di
gioco svolte dalla bambina

- L’educatrice commenta in modo positivo le attivita di
gioco svolte dal bambino

- In che modo I’educatrice rafforza pattern di gioco non
conformi rispetto al genere

2.2. Conclusioni

Nei primi anni di vita i bambini sperimentano sé stessi e il
mondo incontrando barriere invisibili costituite dall’agire adulto
che ne limita i campi di azione sulla base di cio che si ritiene
maggiormente adatto o auspicabile per un bambino o una
bambina. | genitori ma anche le educatrici e gli educatori
giocano un ruolo importante nella formazione delle identita, dei
gusti, delle attitudini dei bambini, determinandone il futuro
sviluppo umano, relazionale, professionale.

In quest’ottica, compito di ricercatrici e ricercatori
nell’ambito degli studi di pedagogia di genere e quello di
promovere consapevolezza tra gli insegnanti, tracciando percorsi
formativi al fine di costruire in maniera condivisa nuovi saperi e
strumenti didattici nell’ottica della parita.

Come raccomanda Bell (1993: 111), la metodologia
partecipata, di ispirazione femminista ha proprio I’obiettivo di
costruire una comunita, che sia in grado di portare avanti un
lavoro di ricerca e impegno costante che guardi oltre ai momenti
di ricerca promossi dagli studiosi e dalle studiose.

Proprio a questo scopo le aree sopraindicate auspicano di
guidare nuove e plurali direzioni di successive ricerche
caldeggiando una rinnovata attenzione al tema della promozione
delle pari opportunita fin dalla prima infanzia.
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LA FIGURA DE LA MAESTRA REPUBLICANA
EN LOS TESTIMONIOS NOVELADOS
DE DOLORES MEDIO Y JOSEFINA ALDECOA
THE REPUBLICAN WOMAN TEACHER
IN THE DOLORES MEDIO"S AND JOSFINA ALDECOA’S
NOVELIZED TESTIMONIES
Anna Maria MELLADO GARCIA
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RESUMEN

Emblema de mujer moderna en una sociedad en cambio y
promotora de revolucionarias innovaciones pedagogicas, la
figura de la maestra republicana es la méas carismatica de la
historia del Magisterio espafiol. A partir de los testimonios
novelados de Dolores Medio (Diario de una maestra) y Josefina
Aldecoa (Historia de una maestra), se pretende analizar la
identidad de la maestra republicana transmitida por mujeres y su
difusion en la literatura espafiola contemporanea. En conexion
con los hechos historicos, sociales y politicos, el analisis se
construira en torno a la pedagogia, las condiciones laborales y la
consideracion social de la maestra republicana.

Palabras clave: maestra, Segunda Republica Espafiola,
pedagogia, depuracion, género.

ABSTRACT

Emblem of a modern woman in a changing society and
promoter of revolutionary pedagogical innovations, the
republican woman teacher figure is the most charismatic in the
Spanish teaching history. From the novelized testimonies of
Dolores Medios (Diary of a woman teacher) and Josefina
Aldecoa (Story of a woman teacher) it is tried to analyze the
identity of the republican woman teacher transmitted by
womens and its dissemination in the contemporary Spanish
literature. In connection with the historical, social and political
facts, the analysis will be built up arround the pedagogy, labour
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conditions and the social consideration of the republican woman
teacher.

Key words: woman teacher, Second Spanish Republic,
pedagogy, purge, Gender.

Los testimonios novelados de Dolores Medio (1911-1996) y
Josefina Aldecoa (1926-2011) son fuentes valiosas para un
andlisis sociocultural e histérico de la memoria escolar
republicana de las mujeres. En el caso de Dolores Medio
disponemos de una autobiografia ficcionada a partir de las
experiencias pedagogicas de su autora, que comienza a ejercer la
profesion de maestra en tiempos de la Segunda Republica. Es de
resefiar que hoy en dia existen ediciones integras de Diario de
una Maestra, pero en su primera publicacion (1961) fue
cercenado por la estricta censura, suprimiendo los fragmentos
sobre innovacién educativa. En Historia de una maestra (1990)
Josefina Aldecoa novela recuerdos transmitidos por mujeres
docentes de su familia, a modo de homenaje tanto a la figura de
la maestra, como a los valores de la Segunda Republica. Ambos
son emotivos testimonios que transmiten una fuerte pasion por
los valores republicanos y su cultura escolar. Si bien es cierto
gue se han rescatado autobiografias y diarios pedagdgicos de
maestras republicanas notables como Julia Vigre o Carmen
Sanchez Arbds, aun siendo valiosos documentos de la memoria
escolar espafiola, no trascienden el espacio académico. En
cambio, las novelas de Dolores Medio y Josefina Aldecoa han
tenido una gran difusién, con varias ediciones y reimpresiones, y
un interesante calado entre un heterogéneo publico lector.
Dolores Medio es una conocida representante del realismo
social de posguerra y Josefina Aldecoa ha desarrollado una
reconocida carrera literaria. Historia de una maestra comienza
con el primer destino escolar de su protagonista en 1923 y
concluye al inicio de la sublevacion franquista. Diario de una
maestra contempla el final de la Segunda Republica, la Guerra
de Espaia y la posguerra. El hecho de que las dos autoras sean
docentes explica la importancia que confieren al contexto
pedagdgico: Dolores Medio ha ejercido como maestra desde la
Republica y Josefina Aldecoa ha fundado su propia escuela para
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poner en practica los principios pedagdgicos de la Institucion
Libre de Ensefianza. El objetivo de este estudio es analizar desde
una perspectiva de género la identidad de la maestra republicana
que han vehiculado en el &ambito pedagogico, laboral y social.

Es importante presentar los antecedentes del Magisterio del
profesorado femenino para comprender la relevancia
sociopolitica de la formacion y la actuacion de las maestras en
Espafia durante la Segunda Republica. La maestra espafiola se
incorpora en el siglo XVIIl de manera paulatina al sistema de
ensefianza publico, y como es de esperar en una sociedad
patriarcal y ultracatdlica, de forma controlada y precaria.
Sonsoles San Roman expone en su magnifico estudio Las
primeras maestras (2011) la situacion de la educacion de la
mujer y del Magisterio femenino en Espafia desde 1783 hasta la
reforma educativa de 1882. La primera incorporaciéon de las
mujeres al sistema educativo espariol se produce entre 1783 y
1838, figura profesional que San Roman define como la maestra
analfabeta. Estas profesionales de la educacion no sabian ni leer
ni escribir. Sus Unicas funciones eran ensefiar a sus alumnas a
coser y a rezar. Los objetivos de permitir la existencia de estas
maestras analfabetas son recoger la ingente mendicidad infantil
femenina, domesticarla de forma patriarcal y darle rudimentos
utiles para una industria textil en desarrollo. La profesional de la
educacion de esta epoca es seleccionada exclusivamente por su
estricta moralidad y su examen de ingreso consiste Unicamente
en medir su grado de dominio del catecismo. Su sueldo es
practicamente una limosna oficial y su consideracion social es
tan baja como su origen. Con la reforma educativa de 1838 se
emprendieron algunas medidas para humanizar las condiciones
escolares de la infancia, sobre todo de las nifias. Se procur6 que
la maestra tuviera una minima formacién, ayudada por un
maestro o por medio de conferencias dominicales y se promulgé
que debia de ser preferiblemente joven y mas humana con las
nifias, tratando de reproducir un modelo maternal mas amable.
Por ello San Roman define la figura de maestra de esta época
como la maestra maternal. Se responde asi a la necesidad de
asistir desde la mas tierna infancia a las nifias y a los nifios de
las mujeres de la clase obrera que se incorporan masivamente al
trabajo industrial. En 1850 se procura que las maestras posean y
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ensefien rudimentos de lectoescritura y a contar, pero sobre todo
que sepan ensefiar labores de utilidad para la futura vida laboral
de las nifias. Se trata de seguir educando a las mujeres como
analfabetas funcionales y siervas del patriarcado. La revolucion
de 1868 y la introduccién del krausismo en Espafia marcaran
una epoca decisiva en la historia educativa espafiola. A partir de
1877 la apertura de varias Escuelas Normales de Maestras
ayudan a regular el curriculum y la formacion de estas
profesionales. En este contexto sitla San Roman la figura de la
maestra racional intuitiva. Los Krausistas procuran experiencias
metodoldgicas modernas como la introduccién de las teorias de
Froebel y la adopcién del método intuitivo en las escuelas de
parvulos a partir de 1882. La formacion de la maestra se
moderniza, pero aun se mantiene el determinismo biolégico, por
el cual su condicion la predispone para ejercer de forma
favorable su profesion, dotada de forma innata para dispensar
los cuidados a la infancia. A finales del siglo XIX, se difunde
entre un publico femenino burgués que desea incorporarse al
ambito laboral la necesidad de la mejora de la formacion de las
mujeres. Se les advierte del peligro del sometimiento a la Iglesia
Catolica y la regeneracién sociopolitica se convierte en el centro
del discurso. Con la mejora de su formacion la consideracion
social de la maestra también aumenta. Krausistas, socialistas y
anarquistas trabajan en la investigacion pedagogica y difunden
corrientes variadas. De esa red pedagogica se nutrird la Segunda
Republica para acometer las ensefianzas mas revolucionarias de
la historia de la educacion espafiola, con importantes logros a
pesar del avasallamiento continuo de la derecha politica y la
Iglesia Catdlica que culminaria en el golpe de estado franquista.
A las categorias ofrecidas por San Roman habria que afadir una
cuarta, correspondiente al modelo de maestra impulsado por la
reforma educativa de la Segunda Republica, la maestra
ciudadana. Se le confiere a la maestra una mision civilizadora
de abanderada de los valores republicanos, en un movimiento de
vocacion casi religioso y se la convierte en un activo esencial de
la regeneracion sociopolitica del pais. La maestra ciudadana se
convierte en el modelo de mujer formada, independiente,
moderna, incluso sentida a veces como transgresora (Agulld,
2014).
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Diario de una maestra de Dolores Medio comienza con la
descripcion de su protagonista, Irene Gal, por parte de su
profesor, con el cual mantendra ademés una larga relacion
sentimental: “-De la Gltima hornada -piensa- Estas son las
mujeres que necesitamos. Entusiasmo. Desprecio de todo
riesgo...” (Medio, 1993: 73). Irene Gal esta absolutamente
influenciada por las tesis krausistas, el idealismo aleman y los
principios de la Institucion Libre de Ensefianza. Es una mujer
joven, activa, sin prejuicios, seguidora del pensamiento de
Ortega y Gasset y que se incorpora a su primer destino con la
firme conviccion de renovar la ensefianza: “Ahora es Irene Gal
quien debe hacerlo, quien tiene que enfrentarse con el pueblo,
hecho a los viejos modos y hacer la revolucion en la Escuela”
(Medio, 1993: 97-98).

“Revolucion era una palabra que Yyo veneraba.
Revolucion significaba cambio profundo, agitacion definitiva,
volverlo todo del revés” (Aldecoa, 2015: 213) son las palabras
de Gabriela Lopez, la protagonista de Historia de una maestra
de Josefina Aldecoa. La maestra hace suyos los ideales y valores
republicanos, que transmite con emocion a su alumnado. El
suefio del magisterio republicano es muy estimulante: “Eramos
jovenes y el vigor fisico nos enardecia, nos impulsaba a luchar
por algo en lo que creiamos: la importancia y la trascendencia de
nuestro trabajo” (Aldecoa, 2015: 95). La autora alimenta en
varias ocasiones el discurso republicano de Gabriela Lopez con
documentacion auténtica de la época, con un deseo de
transmision histérica fidedigna. Reitera por ejemplo el mensaje
de la Revista de Pedagogia de mayo de 1931: “Tenemos el
deber de llevar a las escuelas las ideas esenciales en que se
apoya la Republica: libertad, autonomia, solidaridad, civilidad”
(Aldecoa, 2015: 111). La protagonista de Historia de una
maestra expresa con sencillez porqué estudiéo Magisterio “-...A
los ojos de mi padre, la carrera de maestra reunia las
caracteristicas mas favorables para una mujer: decencia,
consideracion social, nobleza de miras...” (Aldecoa, 2015: 97).
Y sin embargo las condiciones laborales de las maestras
republicanas son dificiles. Son jovenes, algunas solo con 19
afos de edad, como Irene Gal, formadas, emancipadas, que
llegan con ilusion a aldeas remotas con altas tasas de

211



ANNA MARIA MELLADO GARCIA

analfabetismo y en las cuales tendran incluso que vivir en
condiciones materiales duras. En la escuela de Gabriela Lopez,
los nifios no tienen lapices, ni siquiera una silla donde sentarse.
En la de Irene Gal las ventanas estan en malas condiciones, no
hay estantes, necesita grandes arreglos y ayuda a sufragar en
muchas ocasiones sus gastos. Gabriela Lopez imaginaba: “[...]
gue mis estudios y mi carrera me servirian para ensanchar
horizontes, me llevarian a lugares mas amplios y mejores, no a
esta tristeza del anochecer en un lugar perdido entre los montes”
(Aldecoa, 2015: 34). Aldecoa transmite muy bien la sensacion
de destierro y desolacién que sufre su protagonista. Sus dias
transcurren en un aislamiento tremendo, en un pueblo donde la
socializacion es casi imposible a causa de la ignorancia y la
incultura. A Irene Gal le espera una ardua tarea, con la labor de
una antecesora que ha estado cerca de cincuenta afios ensefiando
a golpe de palmeta sin querer renovar jamas su metodologia ni
utilizar los materiales modernos de ensefianza.

La Segunda Republica generd grandes expectativas y
esperanzas, porque la consideracion social de maestras y
maestros seguia siendo baja a pesar de la mejora de su
formacion. Gabriela Lépez se alegra de leer en el periédico que
una de las primeras medidas de la reforma de la ensefianza es la
mejora salarial de maestras y maestros, que ciertamente viven en
la penuria econOmica, ademas de otras medidas de
dignificacion:

Cualquier intento de hacer de la escuela un lugar atractivo era
rechazado por los padres influyentes del lugar. Hacia falta una
fuerza de voluntad y una seguridad en si mismo extraordinaria
para sacar adelante un programa estimulante en aquellas
condiciones. Por eso los proyectos de revalorizar la profesion
gue la Republica proclamaba eran un balsamo para una llaga
que tanto nos habia torturado (Aldecoa, 2015: 130).

Irene Gal pasa por serios momentos de desesperacion: “Las
dificultades de organizacion y las otras, las que le opone el
pueblo, resistiéndose a colaborar con ella, censurando su labor,
su manera de proceder” (Medio, 1993: 107). La protagonista de
Diario de una maestra es consciente del rechazo que causa en el
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pueblo muy a su pesar: “[...] habia quedado juzgada como
revolucionaria, como inmoral, como ultramodernista. Habia
chocado con las fuerzas vivas” (Medio, 1993: 122). Es una
mujer soltera de espiritu libre que no pide permiso al patriarcado
local para desarrollar su proyecto educativo. Es tratada
despectivamente de comunista por sus meétodos pedagdgicos
ludicos, pero la maestra republicana no abandona su mision
educativa que continua con una determinacion casi religiosa.
Depositaria del mensaje republicano y de las teorias educativas
de la Escuela nueva, asume las dificultades con las que se va a
encontrar: “La incomprension es la moneda con que paga el
pueblo a los innovadores. Nosotros los pioneros de la
Ensefianza, los revolucionarios de la técnica, los servidores de la
nueva filosofia de la vida, hemos de pagar esta...bueno, vamos a
[lamarla anticipacion” (Medio, 1993: 150).

Las innovaciones pedagdgicas caracterizan el movimiento
regenerador de la Escuela republicana. En Diario de una
maestra Irene Gal se entrega con pasion a crear y desarrollar su
propio plan educativo a partir de las ensefianzas republicanas:
metodologia participativa, huertos escolares, clases al aire libre,
trabajo colectivo, biblioteca escolar. Su ideologia republicana la
lleva a extender la actuacion educativa “Lo del teatro, claro...
Algunos domingos... ¢Por qué no aqui como en otras partes?
¢No lo llevan por los pueblos los de La Barraca?... Obras de los
clasicos... Teatro moderno... ¢Lo comprenderdn? Les
ensefiaremos a comprenderlo...” (Medio, 1993: 104). Los libros
de ciencia, de historia, de arte, de escritores clasicos y modernos
(Machado, Alberti, Lorca...) enviados por el Patronato de
Misiones Pedagogicas a su escuela pasan de mano en mano
entre su alumnado. La visita de las Misiones Pedagdgicas
constituye sin duda uno de los fragmentos mas emotivos de
Historia de una maestra narrados por Gabriela Lopez:
“Soflamos juntos embargados por una obsesion comun: hacer
del trabajo de todos la gran Mision que salvara a Espafa del
aislamiento y de la ignorancia” (Aldecoa, 2015: 139). Guifiol,
cine, documentales de otros paises, dibujos animados, poesia,
romances, gramofono, versos, teatro... Gabriela Lopez repasa
todas las herramientas culturales que las Misiones Pedagdgicas
Ilevaban a los pueblos. De nuevo Aldecoa difunde de forma
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fidedigna el discurso republicano, retomando literalmente las
palabras de Manuel Bartolomé Cossio en la presentacion de las
Misiones:

Cuando todo espafiol no solo sepa leer, que ya es bastante, sino
tenga ansias de leer, de gozar y de divertirse, si, de divertirse
leyendo, habrd una nueva Espafa. Para eso la republica ha
empezado a repartir por todas partes libros y por eso también al
marcharnos os dejaremos nosotros una pequefia biblioteca...”
(Aldecoa, 2015: 143).

La autora transmite de forma conmovedora la emocion sentida
por las gentes del pueblo, sobrecogidas por la accion cultural y
la entrega de las maestras y los maestros de las Misiones
Pedagogicas. La interaccion y reflexiones entre las personas
integrantes de las Misiones, la maestra Gabriela Lopez y su
esposo, también maestro, enriquecen discursivamente la gran
estima de la politica educativa de la Segunda Republica.

El gobierno de la Repulblica realiza importantes avances en
igualdad y en coeducacioén, pero, aunque las mujeres puedan
votar y las maestras republicanas tengan la misma consideracion
profesional que sus compafieros maestros, en su vida personal
reproducen el modelo patriarcal. Siguen estando sometidas a la
vigilancia y el control de los hombres de las localidades donde
trabajan. En su primer destino Gabriela Lépez se relaciona con
la Unica persona del pueblo con formacién y trato amable, pero
siempre bajo coaccion: “Yo me retiraba temprano porque temia
las reticencias del Alcalde y los vecinos respecto a mi estancia
en la casa de un hombre soltero” (Aldecoa, 2015: 47). Por su
condicion femenina Irene Gal debe de ocuparse de la limpieza
de la escuela e incluso de las reparaciones de la misma, ante la
negativa del alcalde a sufragar gasto alguno. Gabriela es una
trabajadora casada con un maestro, madre de una nifia y la
responsable de las tareas domésticas. Su vida gira en torno a la
escuela y a su hija necesitando a menudo el apoyo y la
solidaridad de las mujeres de los pueblos a los que ha sido
destinada: “Si voy mirando hacia atras siempre encuentro en el
pasado una mujer que me ha ayudado a vivir” (Aldecoa, 2015:
178). Se cuestiona a si misma y reflexiona decepcionada sobre
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el modelo patriarcal que ella misma esta reproduciendo: “Habia
luchado por imbuir a las mujeres en mis clases de adultos la
conciencia de sus derechos y, sin embargo, ahora me veia
atrapada en mi propia limitacion” (Aldecoa, 2015: 179). Las
clases de alfabetizacion de personas adultas constituyeron otra
importante accion republicana para la mejora social de la
poblacion. Como apunta Agullo:

Las maestras se pusieron al frente y colaboraron en las escuelas
de adultas creadas por la Republica para combatir el amargo
47,51 por ciento de analfabetas heredado de los tiempos
monarquicos [...] en la batalla de la alfabetizacion, no solo se
combatia la ignorancia de letras, sino, sobre todo, la de género,
debida a la tradicional incultura y feminidad, [...] (2014: 74).

“Hay algo méas que la escuela para una maestra. jTodo el
pueblo escuela!” (Medio, 1993: 269) exclama Irene Gal
concienciada de las necesidades socioculturales del pueblo
donde ejerce su magisterio. La docencia para mujeres adultas
era optativa, pero las maestras republicanas rurales solian
impartirlas porque la necesidad de alfabetizacion y de
rudimentos de higiene era tan grande, que en un ejercicio de
solidaridad contribuian a la educacion de las mujeres, “en el
sentido de permanente, continua, ilimitada, no reducida a la
etapa escolar” (Agulld, 2014: 74). La coeducacién es uno de los
valores de la escuela republicana mas importantes y un eje
pedagdgico fundamental para ambas maestras. Cuando Gabriela
Lopez en uno de sus destinos tiene por primera vez solo nifias a
su cargo se siente disgustada, porque opina que a las nifias:

Las preparan desde la cuna para ser mujeres lo mas sumisas
posible. Les da vergiienza intervenir, creen que no van a saber,
ni poder. Por eso preferia tenerlos juntos. Me parecia que se
estimulaban més, que las caracteristicas de los unos ayudaban a
completar los rasgos de las otras. Juntos se desarrollaban mejor
como personas” (Aldecoa, 2015: 166).

La coeducacion fue un proceso de lento desarrollo, siempre
vituperada por los conservadores y el clero. Si bien era
obligatoria desde 1931 en los institutos de ensefianza, no lo fue
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en la enseflanza primaria hasta 1937, dependiendo hasta
entonces de la autorizaciobn de programas o experiencias
educativas y asi es como Gabriela Lopez la implanta en su aula.
Es de sefialar que en el curriculum de la maestra republicana
sigue existiendo la ensefianza de las labores. Gabriela Lopez
inicia en ellas a un grupo de nifias mayores por las tardes. La
escuela de Irene Gal es mixta, pero las labores practicas
encomendadas al alumnado reproducen la segregacion de sexos
del curriculo de las escuelas femeninas de magisterio: las chicas
se ocupan de la limpieza de la escuela y los chicos de otros
trabajos manuales. Es triste constatar que la coeducacion es adin
un objetivo no alcanzado por completo en nuestro sistema
educativo, porque como bien apunta Consuelo Flecha “La
coeducacion hubiera exigido, y sigue exigiendo hoy,
intervenciones mucho mas precisas y complejas” (2014: 41). La
ley educativa espariola vigente autoriza a segregar por sexo en
escuelas sostenidas con fondos publicos, mas de ochenta afios
después de la implantacion obligatoria de la coeducacion en
todos los niveles educativos de la ensefianza: el retroceso es
patente y alarmante.

El laicismo es otra punta de lanza de la Republica, mal
recibida incluso por docentes. La antecesora de Irene Gal,
monarquica y reaccionaria, guarda el crucifijo en el armario,
pero escupe sobre la bandera republicana. Aldecoa describe la
tension que se produce en el pueblo cuando se comunica al
alcalde y a los vecinos que “La escuela no ostentard simbolo
alguno que implique confesionalidad, quedando igualmente
suprimidas del horario y del programa escolares la ensefianza y
la practica confesionales” (Aldecoa, 2015: 120). La
implantacion del laicismo en la escuela quedd en mano de
maestras y de maestros que tuvieron que enfrentarse a
desagravios derivados de las reacciones del sector conservador y
de la lIglesia Catolica. La cruzada catolica lleva incluso a
destrozar el trabajo del alumnado de Gabriela Lopez: “Una
marfiana aparecio destrozado. Una gran cruz de cal cubria toda la
extension del mapa. Los nifios estaban desolados” (Aldecoa,
2015: 130). Pero a pesar de los ataques Gabriela se mantiene
firme en sus principios laicos: “Y estdbamos satisfechos de la
manera en la que se desarrollaba nuestro trabajo y nuestra vida
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en el pueblo” (Aldecoa, 2015: 134). El laicismo fue una apuesta
importante del gobierno republicano, pero tuvo una corta vida y
desde el golpe de estado franquista atn no se ha logrado que las
aulas espariolas se liberen de proselitismo catdlico.

La depuracién del Magisterio espafiol fue una actuacion
recurrente de la derecha politica y la Iglesia Catolica durante el
siglo XX. Pusieron todas las trabas posibles para que el suefio
republicano de justicia social no triunfara. Uno de los primeros
objetivos del bienio negro republicano fue la desmovilizacién de
los maestros y las maestras. La protagonista de Aldecoa relata
las contundentes protestas de maestros y maestras por el impago
de los suplementos de casa o de las clases de adultos y adultas,
sucediéndose numerosos disturbios. Ante las reivindicaciones
Gabriela Lopez reafirma su posicion: “Mis suefios, vapuleados
como estaban, adn eran los de siempre. Educar para la
convivencia. Educar para adquirir conciencia de la justicia.
Educar en la igualdad para que no se pierda un solo talento por
falta de oportunidades...” (Aldecoa, 2015: 205). Pero a pesar de
su fortaleza el miedo llega a invadirla:

El miedo adoptaba distintas formas. Miedo por el destino de
Ezequiel. Miedo a ser denunciada, Miedo a encontrarme sin
trabajo. Un dia me encontré bajo la puerta un recorte de periédico
en el que se podia leer: «La escuela es la gran responsable de la
revolucion de octubre. Una escuela sin Dios y sin principios
morales donde miles de maestros han estado sembrando en el
alma de los nifios el germen de la rebeldia. Desde estas paginas
pedimos una depuracion de ese Magisterio que ha corrompido a
la infancia y ha envenenado con propaganda subversiva las clases
de adultos» (Aldecoa, 2015: 232).

Tiempo después las tropas franquistas entran en el pueblo y
fusilan a su marido. El suefio republicano ha concluido.

Irene Gal pasa parte de la guerra como enfermera en el
Hospital de Sangre del Frente de Oviedo. Tras la caida del
Frente Norte se incorpora de nuevo como maestra. Su amante, el
filésofo racionalista, ha sido encarcelado y purgara por largos
afios su filiacion a la Republica y su responsabilidad como
formador de maestras y maestros. Ello llevara a la protagonista
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de Diario de una maestra a seguirle de carcel en carcel para
visitarle, procurando también ayuda a otros comparieros presos
republicanos. Su segunda etapa de maestra es dolorosa: el
pueblo se desmorona por los efectos de la guerra y la escuela es
el edificio mas castigado, sucio, destrozado, habiendo servido de
carcel o de cuadra. Su alumnado viste con gran pobreza, pero
aun acusa mas la miseria moral, como los enfrentamientos entre
los propios nifios en funcién del bando politico de su familia:
“En los bancos de la escuela han de sentarse juntos los hijos de
los caidos en los dos frentes, los hijos de los fusilados en los dos
bandos” (Medio, 1993: 216). El pueblo esta ocupado por las
tropas franquistas y asiste a la detencion de comparieros
maestros republicanos. Ella trabaja ain algunos meses, pero
también es depurada. “Ayer el aviso urgente. Esta mafiana su
viaje a Oviedo. La escena desagradable en la Delegacion, ante la
Comision Depuradora... El pliego de cargos... Y después, esto.
A la calle. jA la cochina calle!” (Medio, 1993: 222). La maestra
destituida se enfrenta a un nuevo periodo de soledad. No logra
encontrar trabajo como profesora particular porque no tiene
avales. Finalmente recurre a trabajar en el servicio doméstico:
“En el servicio nadie pide avales. Ni filiacidn politica” (Medio,
1993: 238). En enero de 1943 es rehabilitada y vuelve a su
destino:

Nada ha quedado de su labor anterior. Ni siquiera en el aspecto
externo o material de la escuela. La sala de clase se ha convertido
en la sala de banderas de un cuartel y hasta las paredes estan
decoradas con arengas militares, afirmaciones politicas y
adhesiones de firme e inquebrantable solidaridad e identificacién
con los ideales y la politica de naciones beligerantes en la
contienda mundial. Lo contrario, justamente de lo que Irene Gal
cree que debe ser la escuela (Medio: 1993, 248).

Las maestras republicanas vivieron una etapa historica
intensa en cambios politicos y en renovacion pedagdgica.
Participantes activas de una auténtica revolucion escolar, les
debemos parte de la mejora del analfabetismo de la infancia y
también de las mujeres adultas, habiendo contribuido
valiosamente a la transformacién y a la regeneracion de la
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sociedad espafiola. Gracias a los testimonios Diario de una
maestra e Historia de una maestra se ha logrado salvar parte de
la memoria histérica educativa espafiola y se ha procurado su
difusion y divulgacion en la sociedad contemporanea espafiola.
Teniendo en cuenta el escaso conocimiento de este periodo
historico en las aulas espafiolas y sobre todo de las aportaciones
realizadas por las mujeres, estos testimonios novelados deberian
ser objeto de estudio en las ensefianzas de Literatura
contemporanea en lengua castellana o de Historia de Espafia en
los niveles de la ensefianza obligatoria o postobligatoria. Seria
ademéas un reconocimiento histérico méas que merecido a las
maestras republicanas que con devocion ayudaron a transformar
este pais mejorando su nivel sociocultural, la convivencia y el
acceso a la igualdad de oportunidades.
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INSEGNANTI A SCUOLA, MAESTRE NELLA VITA:
L’ISTRUZIONE OLTRE LE REGOLE PER CAMBIARE
LA SOCIETA. MARIA GIACOBBE E LA SARDEGNA
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TEACHERS AT SCHOOL, MASTERS IN LIFE:
EDUCATION BEYOND THE RULES FOR SOCIAL CHANGE.
MARIA GIACOBBE AND SARDINIA
IN HER DIARIO DI UNA MAESTRINA
Nadia LA MANTIA
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ABSTRACT

La Sardegna, narrata da Maria Giacobbe nel suo autobiografico
Diario di una maestrina, appare condannata a permanere
radicata in una difficile realta, segnata da una forte arretratezza
economica, politica, sociale e culturale. Nonostante sia una
maestra alle prime armi, Maria mostra grande vocazione e
caparbieta nel voler far attecchire un’istruzione che esula dai
dettami imposti dalle strategie di insegnamento che si tentava di
instaurare in Italia all’epoca: attraverso la comprensione ed il
superamento delle limitazioni, ed il potenziamento delle doti e le
inclinazioni di ogni suo allievo, la giovane maestra riesce a
sviluppare una didattica personalizzata e umana. Le esperienze
descritte nel suo viaggio tra i banchi di scuola degli sperduti
paesini della mitica Sardegna, mostrano un lato dell’isola
sconosciuto, inedito e sorprendente: ogni luogo € un mondo da
scoprire, ogni alunno un universo da esplorare.

Parole chiave: donna, Sardegna, analfabetismo, cultura,
identita.

ABSTRACT

The island of Sardinia, described by Maria Giacobbe in her
autobiographic book Diario di una Maestrina, seems to be
condemned to remain deeply-rooted in a hard reality, marked by
a strong economic, political, social and cultural backwardness.
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Even though she is just a beginner, Maria the maestrina, shows
an extraordinary vocation and a great purpose: the establishment
of a new way of education, far away from the official rules
dictated by the Fascist regime at that time in Italy. The young
teacher succeeds in developing a human and personalized
teaching, through understanding and overcoming all her
students’ limitations, while strengthening and increasing their
innate skills. Through her personal experience among Sardinian
people, starting from school’s desks, we discover the hidden and
unexpected side of the legendary island: every single place is a
new world to be discovered, every pupil is a universe to be
explored.

Key words: woman, Sardinia, illiteracy, culture, identity.

Nonostante gli illustri pensatori dell’ltalia Risorgimentale
avessero affrontato il dibattito sulla questione femminile, non se
ne avvertirono gli echi a livello nazionale e fini per essere
relegato ad un secondo piano, nell’ambito di una realta nella
quale solo attorno all’'uomo ruotavano le questioni sociali e le
funzioni civili. Tra le numerose battaglie combattute per
I’emancipazione femminile nell’Italia post-unitaria, vi fu quella
inerente all’istruzione e all’educazione: si resero difatti
necessarie una serie di riforme politiche che legittimassero il
diritto all’istruzione pubblica e abolissero tutti i pregiudizi alla
base delle grandi disparita rispetto ai coetanei maschi. Solo nel
1874 fu permesso I’accesso delle donne ai licei e alle universita,
nonostante in realta continuassero a venire respinte le iscrizioni
femminili: agli inizi del ‘900, in Italia risultarono iscritte
all’universita 250 donne, circa 300 sia alle scuole di magistero
superiore che ai licei, 1200 ai ginnasi e approssimativamente
10.000 alle scuole commerciali e professionali. La riforma
Gentile del 1923 cerco di garantire I’istruzione elementare a tutti

! Secondo Rosmini, infatti, competeva al marito, in accordo con le leggi della
natura, essere capo e signore, mentre era obbligo della moglie dedicarsi
completamente al suo uomo, piegarsi alle sue volonta e farsi da questi
dominare. Al parere di Gioberti la donna era, in un certo qual modo, verso
I’'uomo cid che & il vegetale verso I’animale, o la pianta parassita verso quella
che si regge e si sostenta da sé.
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i livelli sociali ed economici della societa italiana, con il
proposito di creare e garantire una cultura globale che
rimediasse agli alti tassi di analfabetismo — circa il 74% - e
rappresentasse a pieno il concetto di unita linguistica e identita
nazionale.

Con I’avvento del fascismo, vennero aboliti i seppur limitati e
ridotti riconoscimenti di cui avevano in precedenza goduto le
donne in ambito politico ed amministrativo, confinando queste
ultime entro le mura domestiche?: I’offensiva antifemminista in
ambito lavorativo intrapresa dalla dittatura di Mussolini vieto
formalmente loro di svolgere il ruolo di presidi di istituti,
insegnare lettere e filosofia nei licei e nelle scuole secondarie e
le tasse scolastiche delle studentesse vennero addirittura
raddoppiate.

In questo clima di pressoché totale negazione del ruolo della
donna nel panorama italiano, solo in un ambito della vita sociale
ella riusci finalmente ad ottenere un certo riscatto nell’arduo
processo di emancipazione: quella dell’insegnante fu infatti una
delle poche posizioni sociali che, seppur lentamente, vennero
approvate unanimemente, e la carriera magistrale per arrivare ad
esserlo si prefigurd come una valida alternativa alla predestinata
permanenza all’interno del nucleo familiare. Nonostante il
tentativo di Mussolini di virilizzare la scuola italiana, i
documenti testimoniano la presenza di un collettivo docente
elementare formato per 1’80% da sole donne: si trattava di un
lavoro sicuro, che oggettivamente offriva un certo margine di
indipendenza economica, anche se con non pochi sacrifici.

La spinosa e peculiare situazione sociale, economica e
culturale della Sardegna in quel preciso momento storico merita
un discorso a sé stante. Quella che, in un’occasione, lo scrittore
Giuseppe Dessi defini come “ripugnanza innata”® dell’'uomo

2 Al grido di “la maternita sta alla donna come la guerra sta all’'uomo”,
Mussolini pronuncio questa frase in un suo discorso al Parlamento il 26
maggio 1934, ed é stato trascritto nel 1X volume di S.e D, p. 98.

3 In una conversazione radiofonica trascritta e pubblicata da Rai-Eri nel 1949,
Dessi afferma che I’assenza di iscrizioni nell’antichita si accorda perfettamente
con “la ripugnanza innata e persistente nei secoli che i sardi hanno per I’alfabeto”.
Recuperato da http://www.focusardegna.com/index.php/attualita/sagqi/1214-
la-donna-sarda-in-un-intervista-a-giuseppe-dessi
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sardo nei confronti dell’alfabeto € sempre stata massiccia,
nuragica nei secoli: ma occorre, a mio avviso, puntualizzare che
guesto pesante stigma affonda le sue radici principalmente nella
condizione di estremo isolamento di cui I’isola risentiva rispetto
al resto del Paese. Fortemente arretrata e quasi esclusivamente
rurale e pastorale, la Sardegna registrava alti tassi di
analfabetismo, che mantenne fino al primo ventennio del *900:
si tento, dunque, di far attecchire I’istruzione anche all’interno
della chiusa ed ermetica societa sarda. La frequenza della
scuola, difatti, veniva percepita dalla popolazione come “un
intralcio al normale dispiegarsi della vita del villaggio, basata su
magri bilanci costruiti su un largo impiego di mano d’opera
minorile” (Pruneri, 2003: 433): i bambini venivano impiegati
per il lavoro nei campi e per accudire animali, mentre le
bambine per la cura domestica e I’assistenza ai fratelli minori.
Nei paesini dell’entroterra sardo gran parte degli allievi
abbandonava la scuola appena conclusa la prima classe, dopo
aver appreso i primi rudimenti di scrittura, lettura e calcolo,
nozioni ritenute sufficienti dalla maggior parte delle comunita,
spesso costituite da popolazioni disperse nei vari territori e
dedite alla pastorizia stanziale o transumante. A tutto cio si
sommava il fatto che gli oneri risultanti dalla gestione e la
sovraintendenza delle scuole finivano per ricadere sulla
comunita: gli stipendi dei maestri, le attrezzature scolastiche e
gli affitti dei locali risultavano essere interamente a carico degli
abitanti del posto. Non venendo percepiti come realmente utili
né per il sostentamento del singolo, né per quello della
comunita, I’abbandono scolastico e I’analfabetismo arrivarono
ad interessare circa il 70 % della popolazione dell’isola.

Attualmente, gli archivi non dispongono di un gran numero
di documenti che descrivano le condizioni private e
professionali della categoria delle insegnanti, autentiche
protagoniste della scuola nel corso di tutti questi anni: ma la
straordinaria testimonianza di Maria Giacobbe, narrata in prima
persona in Diario di una maestrina, rappresenta un gioiello di
rara bellezza ed autenticita nel panorama letterario italiano, che
fornisce un ritratto veritiero e shalorditivo della realta della
dimenticata Sardegna.
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Maria Giacobbe inizio a scrivere la sua opera autobiografica
tra il 1956 ed il 1957, raccontando sé stessa fin dalle prime
pagine del diario e descrivendosi senza mezzi termini come una
bambina che all’eta di sette anni fini di essere bambina per
sempre: la partenza del padre verso il fronte repubblicano
spagnolo in piena guerra civile e il necessario attaccamento alla
madre e alla figura della nonna, la catapultarono definitivamente
in un mondo fino ad allora a lei sconosciuto. Caddero i miti —
quello di appartenere ad una famiglia ricca* —, si consolidarono
le convinzioni — liberta era una parola che amava sentire —, e la
sua natura libera ed anticonformista®, a tratti ribelle, la rese
orgogliosa e fiera di quella diversita interiore che ella piu di altri
percepiva di possedere.

Maria inizio il ginnasio con impegno e buona volonta,
nonostante il suo cagionevole stato di salute, affrontando con
grande dignita le difficolta di una nuova realta. Comincio il liceo
nello stesso anno in cui cadde il fascismo: di quel liceo, la
giovane scrittrice trasmette ricordi assai deludenti, esperienze di
sterile studio “arido e mnemonico”, materie eccessivamente
pesanti, troppo lontane da ogni esperienza legata alla cultura
contemporanea. Quando, a causa di una malattia, dovette star
lontana dalla scuola per due anni, che lei stessa defini di “noia e
malinconia”, la personale condizione di figlia di famiglia la
obbligo a riconsiderare la sua posizione sociale, che ora doveva
necessariamente adattarsi alla nuova situazione. Abbandono
I’idea di riprendere il liceo quando le coetanee ormai
frequentavano I’universita: condizionata dall’ostilita dei
familiari, che interpretarono la sua decisione come un volontario

4 Maria racconta come ebbe la consapevolezza di non appartenere ad una
ricca famiglia, bensi a una di quelle che venivano definite buona famiglia:
difatti, il patrimonio dei suoi nonni si andava assottigliando divorato dalle
imposte, e suo padre in seguito ad alcuni sfortunati eventi fu costretto ad
emigrare.

> Era proibito parlare male del Duce, ma tutti, comunque ne avevano
un’opinione negativa: era un personaggio importantissimo, misterioso e
terribile, di cui in bene o in male tutto cio che si raccontava pareva leggenda.
Quando un giorno qualcuno davanti alla piccola Maria lo chiamo buffone, ne
fu turbata e felice allo stesso tempo, ma per discrezione finse di non aver
sentito.
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auto-declassamento, consegui I’abilitazione magistrale e decise
di fare la maestra. Maria attese con ansia quasi un anno prima di
ottenere il suo primo incarico, sopportando a mala pena quelle
“giornate di noia raffinata e angosciosa” che solo in rare
occasioni regalavano qualche sorriso in mezzo a tanti “amari
sbadigli”:

[...] ci accorgevamo che la noia era ancora li, tra noi,
inesorabile. Ospite indesiderata ci inseguiva ovunque ma
finivamo per fregiarcene, come del simbolo della nostra
raffinatezza. Ci lasciavamo vivere e solo ogni tanto, con un
fugace e incomprensibile brivido, ci accorgevamo del tempo
che passava. lo, per la mia smania di essere indipendente e di
lavorare, venivo considerata dai miei amici un’originale... Per
ridere mi chiamavano la maestrina e mi irritavano (Giacobbe,
2003: 18).

La carriera di Maria, la maestrina, ebbe inizio con una
supplenza di quindici giorni in una scuola di tricofitici e
tracomatosi di uno sperduto paesino dell’entroterra sardo.
Imparti la sua prima lezione in una piccola stanza al pianterreno
di una casetta fatiscente ai margini del paese: i ventisei bambini
presenti in quella sorta di aula, frequentanti classi diverse, ma
riuniti al fine di evitare il contagio al resto dei compagni sani, le
parvero vivaci ed intelligenti, nonostante mostrassero
apertamente una certa indifferenza nei suoi riguardi:

Mi sforzavo di «svolgere il programma», mi sforzavo di essere
piacevole, cercavo di divertirli...niente! Tutto urtava contro il
ghiaccio della loro antipatia. Erano certo molto civilizzati, mai
nessuno mi disse una parola irrispettosa né alcuno fece un gesto
sgarbato; solo si sforzavano di ignorarmi, sopportandomi —
devo ammetterlo — con una certa pazienza in attesa che il loro
maestro tornasse (Giacobbe, 2003: 23).

Cio che abbatté finalmente quella barriera invisibile ed
invalicabile tra lei ed i suoi allievi, fu qualcosa di inaspettato e
lungi da qualsiasi dettame didattico o dogma scolastico: una
lunga biscia nera entro dalla piccola finestra dell’aula e
scivolando lungo le pareti raggiunse il centro della stanza.
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Maria, in quel preciso istante, approfittd dell’irripetibile
occasione:

Era il mio momento. Non voglio atteggiarmi ad eroe: anche io
sono cresciuta in campagna e da bambina mi piaceva giocare
con le bisce come mi piaceva cercare tra il fieno i nidi
dell’allodola. Percido non ebbi difficolta ad impadronirmi del
rettile e a lodarne, tra lo stupore ammirato dei miei alunni, le
dimensioni eccezionali e la pelle cangiante. [...]. Purtroppo non
ebbi tempo di consolidare il mio successo che gia i quindici
giorni erano terminati (Giacobbe, 2003: 24).

Accetto, non senza un velo di tristezza, le successive
supplenze tra paesini, stazzi sperduti lungo la costa, villaggi e
montagne, fino a quando ottenne I’incarico di insegnamento
nelle scuole popolari: poté finalmente mettere in pratica quel
progetto didattico, personale e fuori dagli schemi in cui aveva
riposto ogni sua illusione e speranza, sentendosi una “arrivata,
una privilegiata”. Il borgo nuorese di Oliena fu cosi la prima
tappa del sorprendente viaggio di Maria Giacobbe tra i banchi
del mondo dimenticato ed arcaico della mitica Sardegna. Gli
alunni di Oliena, sebbene plasmati dalla vita libera nei campi, si
mostrarono alquanto docili, ma reticenti e scontrosi nel
momento in cui sospettarono di essere derisi per la loro
ignoranza:

Devo evitare con scrupolo di fare allusione alla loro inferiorita
intellettuale e, per esempio, devo bandire dalle letture di classe
una pagina del libro di testo nella quale & contenuto il termine
«ignorante» che i miei suscettibili allievi credono sia stato
scritto con I’unico preciso scopo di offenderli. Una sera che
inserii questa parola nel dettato, alcuni di loro, soprattutto quelli
della prima classe che nello sforzo di combinare le sillabe non
riescono ancora a seguire il significato di cio che scrivono,
incrociarono le braccia in segno di protesta (Giacobbe, 2003:
32).

La classe, una trentina di uomini di eta compresa tra i diciotto

ed i venticingue anni, riuniva i cosiddetti massajos, pastori e
lavoratori della terra che per poter vivere dovevano essere in
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grado di fare qualsiasi cosa. Il timore di dover affrontare
nuovamente la diffidenza degli alunni, stavolta ben piu difficile
da gestire, si fece sentire quando, per la prima volta, si trovo
sola dinnanzi a tutti loro. La famigerata feccia di Oliena, era la
principale protagonista delle terribili storie raccontate dalle
giovani insegnanti che arrivavano al paese impaurite e
scappavano via scortate dai carabinieri, chiamati per proteggere
la loro integrita. Questa fu probabilmente la prima vera sfida per
Maria che, nonostante la sua giovane eta, volle espletare il suo
arduo e nobile ruolo con caparbieta e grande determinazione:

Salii sulla cattedra per poter essere vista e udita da tutti: —
Voglio che diventiamo amici: i0o sono qui per insegnarvi
qualcosa di cui sentite bisogno e che sinora non avete avuto
tempo di imparare, ma sono sicura che anche voi avete molte
cose da insegnarmi. La nostra vita € stata diversa, per me ci
sono stati i libri, per voi un’esperienza di lavoro che mi
interesserebbe conoscere. Percio non voglio che qui ci siano una
maestra che parla sempre e degli alunni che ascoltano; abbiamo
quasi la stessa eta, dobbiamo essere un gruppo di amici che
lavorano assieme (Giacobbe, 2003: 34).

L’encomiabile opera portata avanti da Maria Giacobbe,
insegnante alle prime armi, pud essere compresa appieno solo se
la si contestualizza nella realta storica, geografica ed economica
in cui svolse il suo ruolo di insegnante. La sua personale
impostazione didattica esulava appositamente dai dettami
imposti dalle strategie di insegnamento che si tentava di far
attecchire in |Italia all’epoca: decisivo fu il volontario
superamento del distacco sociale imposto dalla figura
dell’insegnante che, considerevolmente ridotto, fini quasi per
scomparire. Maria comprese che all’interno di una societa
chiusa ed ermetica come quella dell’entroterra sardo, la
conquista  della mente dell’allievo  sarebbe dovuta
necessariamente partire da quella della sua fiducia: difatti,
parlando delle loro vite, delle loro esperienze, delle loro
sofferenze, gli alunni mostrarono una sorprendente propensione
all’apprendimento, alla lettura e alla scrittura, poiché in essi si
videro finalmente rispecchiati. Nei componimenti descrivevano
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la propria natura, i sogni infranti, I’ardente desiderio di cambiare
vita, la frustrazione di non esser riusciti a farlo.

Maria porto avanti una didattica focalizzata sullo sviluppo ed
il potenziamento delle competenze di ogni singolo individuo,
tenendo conto delle palesi limitazioni legate al contesto socio-
economico-culturale e delle inclinazioni di ciascuno dei suoi
allievi: abbandono I’idea di proporre gli argomenti imposti dai
programmi ministeriali, che irritavano a tal punto i suoi alunni
da indurli ad un “mutismo ostile e distratto” (Giacobbe, 2003:
39), arrivando ad addormentarsi quando si parlava della
Costituzione italiana o delle norme di igiene e di morale. La
curiosita e la fame di sapere si risvegliavano, al contrario, solo
quando si affrontavano tematiche legate alla conoscenza
scientifica e alla storia dell’uomo.

La temuta feccia di Oliena concluse cosi I’anno scolastico
dimostrando apertamente un’inaspettata ansia di imparare, di
affrontare le difficolta e di superare persino sé stessa, accettando
di sottostare a determinate regole ed una disciplina fino ad allora
sconosciute. Per la prima volta quelle persone ebbero la certezza
di far parte di una societa civile nella quale “gli uomini si
distinguono dalle bestie non solo perché un po’ meglio si sanno
difendere dalle intemperie, ma soprattutto per la capacita di
capire ed esprimere I’essenza delle cose” (Giacobbe, 2003: 42).

Le numerose bambine della terza elementare di Fonni,
affidate a Maria dopo I’esperienza nelle scuole popolari, le
vennero presentate cosi “cattive e maleducate”, da aver costretto
la maestra in carica ad andare in pensione prima del previsto.
Indomabili, mostrarono fin dal primo istante una totale
indifferenza nei suoi confronti che si protrasse per piu di
quindici giorni dal suo arrivo, ed i primi compiti in classe
risultarono essere un completo disastro: non possedevano libri,
quaderni, tantomeno penne. Nonostante cercasse di trattarle con
insistente  gentilezza, continuarono inspiegabilmente a
disprezzarla: capi in quel momento che forse era proprio quella
cortesia ad accentuare la diversita e la distanza tra loro. Le
stesse, con inquietante freddezza arrivarono a consigliarle di
usare le maniere forti, se aveva intenzione di ottenere da loro
qualcosa:
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— «L’altra maestra aveva un bastone grosso cosi, — mi dicono
con fervore, — e anche a casa, all’aggiudu ci picchiano quando
lo meritiamo!». Venendo meno a propositi maturati duranti gli
anni di studio mi lascio convincere e, a freddo, distribuisco
qualche schiaffo. Dapprima & il silenzio, poi una risata
serpeggia e esplode. Non so dare gli schiaffi e nel darli cerco di
non fare male (Giacobbe, 2003: 46).

Provenivano da  famiglie  estremamente  povere,
impossibilitate a pagare persino le trenta lire d’obbligo per il
ritiro della pagella: la dura realtd che non avevano scelto di
vivere aveva popolato la loro fantasia di paura e tragedie, poiché
il lieto fine era percepito come deludente: tale consapevolezza
fu, per Maria, motivo di immensa tristezza ed amara
rassegnazione. Dovette ammettere, con grande rammarico,
quanto poco o nulla potesse fare di fronte al suo piu potente
antagonista: I’aggiudu avrebbe sempre avuto la precedenza su
ogni altra cosa, persino sull’istruzione e I’educazione. Su
quarantatré iscritte ufficialmente a scuola, non piu di una
trentina si presentavano quasi regolarmente a lezione: I’aggiudu
- I’aiuto, nel dialetto barbaricino - le teneva impegnate durante
tutto I’arco della giornata al servizio di diverse famiglie, in cui
svolgevano i piu svariati e umilianti lavori. Per cosa, poi,
neanche loro ne erano a conoscenza:

— Quanto ti danno? — Non so se mi pagano, ma mi danno da
mangiare, e qualche volta mi regalano dei vestiti smessi. Certi
giorni mi danno da mangiare anche la minestra con la carne!
(Giacobbe, 2003: 51).

Erano figlie di madri sole ed abbandonate, di padri banditi e
incarcerati, di vite ingiuste e destini segnati: non fu facile per
Maria riuscire ad allontanare da loro quell’inerzia che ormai si
era impossessata di tutte, ma fece comunque un tentativo
partendo dalle stesse famiglie. Rivolgendosi alle madri, affermo
con convinzione che esse non dovessero arrogarsi il diritto di
cancellare I’infanzia dalla vita delle loro figlie: con la tristezza
impressa nel viso e nel cuore una giovane donna le disse:
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— Siamo troppo povere signorina. Anche noi amiamo le nostre
bambine e vorremmo vederle felici e ben vestite come le
bambine dei signori, ma abbiamo bisogno del loro aiuto e non
possiamo rinunziarci. [...] Nella stagione invernale, poi & bene
che vadano all’aggiudu; e I’unico modo perché possano
sfamarsi tutti i giorni. Siamo povere, signorina, troppo povere...
(Giacobbe, 2003: 57).

Maria ebbe la certezza che la rivoluzione sociale promossa
dalla pedagogia moderna non avrebbe mai messo radici in quel
terreno, troppo povero e sterile per poter attecchire: comprese la
difficile realta di quel paese, di tanti paesi, troppi. Si rese
necessario il capovolgimento dei ruoli, la formula do ut des: lei, la
maestra, si impegno ad imparare il dialetto del posto e compilo un
dizionario italiano-fonnese insieme alle sue allieve; queste ultime,
contraccambiarono mostrando grande interesse per i cartelloni e i
quadretti appesi alle pareti, per facilitare I’apprendimento della
storia e le scienze. Maria accantond nuovamente i programmi
ministeriali,  inaugurandone  uno  tutto  suo, basato
sull’osservazione del mondo circostante da parte delle sue allieve:
cosi, si destarono lentamente da un precoce letargo ed impararono
a volerle bene, a rispettarla e a guardarla con occhi diversi, quelli
con cui mai prima d’allora avevano guardato uno sconosciuto.

Il vero traguardo da un punto di vista umano, personale e
pedagogico fu per Maria I’incarico nella scuola di Orgosolo.
Incastonata tra spettacolari e terrificanti paesaggi naturali,
I’Universita del delitto la accolse tra la diffidenza dei visi cupi e
sospettosi degli abitanti e la sperata innocenza dei piccoli allievi
della prima elementare. Tra questi, la figura di Giovanni spicco
fra tutte: spavaldo e prepotente, sfido lei, la signorina maestra, a
suon di filastrocche ed espressioni dialettali cariche di malizia e
irriverenza. Figlio di un bandito accusato di omicidio premeditato
in attesa di sentenza, riveld immediatamente la sua natura
selvaggia e ingovernabile:

Giovanni e un ribelle, ubbidire & per lui un disonore, mi da del
tu e non teme nessuna minaccia. Gli ho detto che se non accetta
le regole non lo fard pil entrare a scuola. Mi ha risposto: — E
forse tua la scuola? Tu sei di Nuoro, se hai voglia di comandare
vattene al tuo paese! (Giacobbe, 2003: 110).
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Maria ignorava cosa potesse celarsi dietro il comportamento del
piccolo Giovanni, troppo adulto per la sua eta: fu proprio sua
madre a raccontarle lo sfortunato destino che gli era toccato vivere.
Ora che suo padre si trovava in prigione, gli amici di questo, come
promesso, se ne occupavano portandolo in giro per le bettole,
facendolo bere ed inculcandogli un linguaggio e dei comportamenti
ben lontani da quelli che un bimbo della sua eta avrebbe dovuto
conoscere. Nessuno dei bambini di quell’eta e quella triste realta
obbediva: si rifiutavano di apprendere, preferivano stare all’aria
aperta, anche tra i mondezzai, piuttosto che rinchiusi in una stanza
ad ascoltare cose inutili e seguire stupide regole e costrizioni. Il
loro vissuto aveva condizionato a tal punto ogni aspetto
dell’esistenza, che persino il mondo impalpabile ed astratto della
religione ne era risultato inevitabilmente contaminato. Ne ebbe la
prova quando parlo ai bambini dell’Angelo Custode, ambigua
figura temuta ed amata che da sempre suscitava curiosita nelle
menti innocenti dei piccoli:

Ci vede, ci € sempre presente, ascolta i nostri discorsi, vede
anche nei nostri piu riposti pensieri, riferisce a Dio della nostra
condotta... Era forse inevitabile che qualcuno dei bambini lo
paragonasse alle spie e ai carabinieri. Giovanni penso forse a
quelli che accompagnarono suo padre in carcere. Esplose:

— Non lo voglio, non lo voglio, se ne vada!

Stupidamente implacabile rispondo:

— Malo hail

— Ne sono stufo, se hon se ne va lo piglio a sassate!

— Non puoi, € d’aria!

— D’aéra? Sa gherra li acana! (D’aria? La guerra gli facciano!)
(Giacobbe, 2003: 114).

Per la maestrina, questa fu I’ennesima conferma del fatto che
per poter conquistare la mente dell’individuo si dovesse
guadagnare, prima di ogni altra cosa, la sua fiducia ed esplorare la
parte piu profonda dell’essere: solo dopo aver mostrato una reale
empatia riusci a raggiungere gli obbiettivi che si era prefissata.
Maria dovette imparare ad ascoltare, comprendere e vivere
situazioni che superavano ogni convenzione, ad essere tollerante e
provare ad immaginare cosa significasse stare dall’altro lato della
barricata: Giovanni, cosi, dismise la maschera del bandito ribelle,
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le bambine impararono finalmente quella lingua straniera —
I’italiano — che rifiutavano di pronunciare e di quell’Universita
del delitto, non rimase che una sfumata leggenda.

Ho scoperto quanta umilta e saggezza racchiudano le parole
che Maria mi scrive in una delle corrispondenze che ormai
manteniamo da tempo, quando afferma che “per cambiare la
mentalita di una regione economicamente, socialmente e
culturalmente arretrata, non puo certo bastare la buona volonta
di una maestrina”. Maria non € riuscita a mutare la forma mentis
di una societa cosi unica nel suo genere come quella dei paesini
della nuragica Sardegna, ma la profonda impronta del suo
passaggio € di certo rimasta impressa in ogni singolo individuo
incontrato durante il suo cammino.

Il suo € il diario di un viaggio, quello di una maestra che, alla
stregua di Ulisse, ha raccontato la sua personale “Odissea
sarda”: un itinerario alla scoperta della Sardegna che si rivela
unica e autentica, sconosciuta e risaputa, banale e sorprendente.

E un viaggio alla scoperta di sé stessa, della propria indole,
della propria personalitd, della propria vocazione. E la
rivelazione di un nuovo modo di insegnare e di imparare in cui i
ruoli, necessariamente, devono capovolgersi. E la necessita di
sfatare e a volte rigettare tutte quelle banali nozioni libresche,
per poter creare una didattica basata sulla conoscenza dell’altro,
del diverso. E un lavoro di campo e sul campo, dove ogni luogo
ed ogni suo abitante sfuggono alle consuetudini e alle
generalizzazioni.

Maria Giacobbe é dunque un’antropologa, una geografa, una
pedagogista, una psicologa, e non esiste titolo piu riconosciuto di
quello conferito dall’Universita dell’Esperienza: quella della vita.
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MUsICA Y ENSENANZAS DE ISABEL DE VILLENA:
PERSPECTIVAS INTERDISCIPLINARES
SOBRE UNA MUJER INNOVADORA EN EL SIGLO XV
MusiC AND TEACHING OF ISABEL DE VILLENA:
INTERDISCIPLINARY PERSPECTIVES
ON AN INNOVATIVE WOMAN IN THE 15™ CENTURY
Ana Maria BOTELLA NICOLAS
Sonsoles RAMOS AHIJADO

Universitat de Valéncia
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RESUMEN

Este trabajo gira en torno a la primera poeta y prosista en lengua
valenciana Sor Isabel de Villena (1430-1490), desde la Optica
interdisciplinar, en el 555 aniversario de su nombramiento como
abadesa del Real Monasterio de la Trinidad de Valencia. Se
desarrollan las multiples facetas de la abadesa como eje
transversal a través de su obra Vita Christi y se contextualiza el
ambiente musical, social, artistico y literario para entender la
perspectiva de genero de la época.

Palabras clave: Isabel de Villena, patrimonio, mausica,
interdisciplinariedad.

ABSTRACT

This work deals with the first poet and prose writer in the
Valencian language, Sr. Isabel de Villena (1430-1490), from the
interdisciplinary point of view, on the 555th anniversary of her
appointment as Abbess of the Royal Monastery of the Trinity of
Valencia. The multiple facets of the abbess are developed as a
transversal axis through her work Vita Christi and the musical,
social, artistic and literary environment is contextualized to
understand the gender perspective of the time.

Key words: Isabel de Villena, heritage, music,
interdisciplinarity.
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1. CONSIDERACIONES PRELIMINARES

Isabel de Villena (1430-1490), —su nombre real era Elionor
Manuel-, fue poeta y prosista en el Siglo de Oro Valenciano,
junto a personalidades tan relevantes como Ausias March, Jaume
Roig o Joanot Martorell. Considerada la primera escritora en
lengua valenciana, fue hija del Marqués de Villena y vivié en la
corte de Maria de Castilla, educandose en los ambientes abiertos
del Rey Alfonso V de Aragdn, llamado el Magnanimo. En 1445
profeso en el convento de la Santisima Trinidad de las Clarisas de
Valencia, donde fue nombrada abadesa 18 afios después. Se
preocupO por la elevacion espiritual de sus religiosas y “por
procurar materia de contemplacién a sus clarisas, pero también a
sus conciudadanos” (Lloreng, 1987: 125).

La obra méas conocida de sor Isabel de Villena es la Vita
Christi, considerada la primera obra literaria valenciana
protofeminista. Tenemos acceso al texto porque su sucesora, la
abadesa Aldongca de Montsoriu, ordend publicar la primera
edicion en Valencia en 1497 (Lloreng, 1987). De la Vita Christi
dice Sanchis Guarner (1997: 212), que la escribe “para la
edificacion de sus monjas, en vernaculo, de un pietismo tierno y
colorido, a la vez casero y aristocratico”.

Son muchos los escritos que en los Gltimos afios se encargan
de estudiar y poner en valor el lenguaje y la literatura utilizada
por Sor Isabel (Criado, 2013; Escarti, 2011, 2016; Hauf i Valls,
1990). En este trabajo se destacan ciertas caracteristicas
tangenciales de forma interdisciplinar para contextualizar su
figura, como son: el contexto histdrico, politico y social del
Siglo de Oro Valenciano, el entorno artistico de la autora, la
ausencia de nombres femeninos en su época y finalmente el
novelar y musicar como herramienta didactica.

2. EL SIGLO DE ORO VALENCIANO: CONTEXTO HISTORICO,
POLITICO Y SOCIAL

En el afio 1400, se mantiene en Europa el conflicto entre
Francia e Inglaterra en la llamada Guerra de los cien afios. En
Italia, se inicia el Quattrocento del Renacimiento con
Magquiavelo, Miguel Angel y Leonardo da Vinci. En la
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Peninsula Ibérica confluyen entrado ya el siglo XV, los reinados
de Boabdil en Granada, Carlos Il el noble en el Reino de
Navarra, Juan | llamado el de Buena Memoria en Portugal,
Enrique 111 el doliente en la Corte de Castilla y Martin I en
Aragon, que muere en 1410 sin descendencia.

Valencia acepta en 1412 el Compromiso de Caspe para la
sucesion, comenzando asi el reinado de Fernando de Antequera
(I de Aragon). Su hijo y sucesor, Alfonso V de Aragon, llamado
Alfonso el Magnanimo, instala la corte en Valencia y otorga a la
Generalitat Valenciana (1416) una organizacion permanente. Se
crea el Archivo del Reino de Valencia y se funda en 1493 el
Estudio de Gramatica y Artes, germen de la Universidad. Previo
a estos acontecimientos politicos y culturales, se instituye en
1407 la Taula de Canvis i Diposits por el Consejo municipal de
Valencia, atendiendo al prestigio, solvencia y gran volumen de
operaciones del comercio de la seda, tejidos, brocados, especies
etc. Dice el historiador Sanchis Guarner a este respecto:

Ha llamado la atencion de los estudiosos que mientras que la
Europa occidental atraviesa un largo periodo de depresion, en el
siglo XV atiende Valencia un gran esplendor demografico,
econodmico y cultural. Alrededor de 1400, con el planteamiento
de la crisis de la Baja Edad Media, la supremacia dentro de la
Corona de Aragbn que antes ejercia Barcelona, pasa
abiertamente en la ciudad de Valencia, la cual inicia entonces su
época de apogeo [..]. Valencia era entonces un auténtico
imperio, una verdadera gran potencia econémica mediterranea,
muy equiparable en Venecia, Génova y Marsella (1972: 169,
171).

Asi, no sdlo el comercio del trafico mediterraneo sino la
industria textil, —la plateria, la construccion naval, la
importantisima ceramica valentino-morisca o cualquier industria
artesanal-, tuvieron un efecto llamada incluso para la
explotacion de la tierra y las técnicas de cultivo.

Los gremios de artesanos se manifiestan pomposamente en
las celebraciones y desfiles. Basta con citar la procesion del
Corpus Christi de Valencia -que hoy todavia se celebra-, para
determinar su importancia. En 1412 tras la nueva demarcacion
de la Juderia, se focaliza el centro comercial de la ciudad en la
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zona de la calle del Mar (Sanchis Guarner, 1997). Y tal
modernidad y dinamismo no exime de saber que el poder de
explotacion econdémica estaba en manos de algunas familias
nobles y de la aristocracia eclesiastica.

A pesar de esta notoria prosperidad econémica, hay un fuerte
desequilibrio social ya que la ostentacion en la indumentaria era
un exceso de la burguesia. La Reina Maria, la abandonada mujer
de Alfonso el Magnanimo y tutora de Isabel de Villena, reside
en Valencia con su corte anti-renacentista. Con el trafico
comercial y militar con Napoles, las primeras influencias del
humanismo fueron los accesorios y las frivolidades. Se le
reconoce a Valencia la fama de ciudad galante, tal vez por el
libertinaje social y el erotismo de la época, tan destacado en la
literatura.

3. EL ENTORNO ARTISTICO Y MUSICAL DEL SIGLO XV

El desarrollo del comercio entra de forma répida en Valencia
durante el siglo XV, en relacion con Castilla, Flandes, el sur de
Francia, ltalia y norte de Africa, hasta convertirse, en una
version mediterranea y tardia de una ciudad hanseatica:

Todo esto constituye el sustrato del que serd una de las
caracteristicas peculiares de la cultura artistica del pais: la
capacidad sintetizadora de influencias extrafias y de
reelaboraciones personales, que da origen, por ejemplo, a esta
peculiar fusion de gotico tardio y humanismo renacentista
(Gracia, 1995: 130).

En el levante de la corte de Aragon el clima no es tan severo
como el de la Peninsula, lo que no exige la doble vertiente en los
edificios y, por tanto, se reducen los arbotantes. Es el interior lo
que resulta atractivo por su sencillez y por los grandes espacios
equilibrados y elegantes. Dice Garcia Marsilla que el estilo
gotico, pese a las variantes regionales tan dispares que incluye:

Se singulariza por su caracter urbano y burgués, por su
tratamiento casi completo con herencia romana, a la busqueda
de nuevas referencias estéticas, como es la tendencia a la
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verticalidad, las formas apuntaladas y la luz en la arquitectura,
y, sobre todo por ser expresion artistica de una nueva
mentalidad que valora mas positivamente el mundo sensible en
general y al ser humano en particular (2002: 223).

E indica algunos ejemplos de gotico civil en Valencia como
el Palau de la Generalitat, el Almodi o depdsito municipal de
trigo, —ahora museo—, el Palau del Almirall o La Lonja,
patrimonio de la humanidad desde 1996. A este estilo
arquitectonico se podria afiadir una parte de la Catedral v,
especialmente, su campanario de torre octogonal llamada
Miquelet; también las puertas de entrada de la antigua muralla
Ilamadas de Quart; ademas del mismo convento de la Trinidad,
donde sor Isabel de Villena estuvo de abadesa, como hemos
comentado en paginas anteriores.

A finales del XV, Valencia es el centro de arte donde las
pinturas plasman la iconografia y los temas flamencos de los
Van Eyck o del retablo El jardin de las delicias de El Bosco. La
tematica de los retablos es bastante regular: en la parte superior
la Crucifixion o la Virgen rodeada de angeles, en la central los
Santos Patronos y en las tablas laterales escenas evangélicas o
de relatos de la Leyenda aurea de Jacobus de Voragine. Es
importante destacar como la escritura de Isabel de Villena
también se basaba en estos textos.

En cuanto a la escultura, las tallas devocionales debieron
tener una importancia por la constancia de su nimero, pero mas
alld de su valor estilistico tenian un gran potencial afectivo
(Gracia, 1995).

Sobre las danzas y los bailes populares, la misma procesion
del Corpus Christi tiene como protagonistas, entre otros, a los
momos que representan los pecados capitales que bailan
alrededor de la Moma que encarna la virtud. Argumenta Sirera
(1999: 57) que: “la riqueza de coreografia, mascaras y vestuario,
y la belleza de la musica, contribuyeron a popularizar esta
danza, cuyas conexiones con los momos medievales resaltan ya
en su mismo nombre”. Ademas, indica Atienza (s.f.: 2) que la
manifestacion de los gremios consistié en “dotar a la Procesion
de Misterios, piezas de teatro popular que se representaban
sobre las Rocas, escenarios rodantes”.
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Del teatro en la iglesia hay que remontarse al embridén con
finalidad didactica. De la teatralizacion del Misteri d’Elx dice
Gbémez Mutané (2016: 38), que al menos el origen “tiene que
ver con el género dramatico musical, denominado «drama
litrgico» que comenzd a cultivarse alld por el siglo XI en el
entorno monastico benedictino”. Y en cuanto a los textos
escenicos, detalla:

Destaca la de la Asuncién de la Virgen, y es asi como ya en el
siglo X1V se encuentran ejemplos de dramas asuncionistas aun
en latin, con un argumento que tienen que ver con la narracion
de hace Jaime de Voragine de la Asuncion en su Leyenda Aurea
(ca.1260). Con el tiempo, las representaciones sacras van a ir
adquiriendo complejidad. La letra comienza a cambiar del latin
a la lengua local y esto obliga a un replanteamiento de todo lo
que hace referencia a la mdsica (Gémez Mutané, 2016: 38).

La masica del Misteri, se vio obligada a adaptarse debido a
la version silabica del romance y utilizé el repertorio de himnos
latinos o piezas de versificacion similar, junto con obras del
repertorio trovadoresco. Detalla Gémez Muntané (2016) que
resulta curioso que, en la primera parte, las obras desarrollen
una textura monadica y, en la segunda, se use la polifonia en la
primera jornada, y que ocurra lo contrario en la segunda.
Ademas, que los judios canten a varias voces causa Sorpresa,
entendiendo que la polifonia siempre fue ajena al pueblo
hebreo. Por tanto, no es descabellado afirmar que el devenir de
las danzas y los bailables del teatro primitivo de las églogas del
salmantino Juan del Encina (1468-1519), Lope de Rueda
(1510-1565) o el portugués Gil Vicente (1465-1536), incluso
los mismos dramas que serian los primeros autos
sacramentales, nacen en esta época. Lloreng (1987), sugiere
que muy probablemente la narracion de Isabel de Villena sea
coetanea al Misteri d’Elx, si tenemos en cuenta la datacion del
inicio de las representaciones en la segunda mitad del siglo XV.

Estas églogas y también romances fueron musicados y
recopilados posteriormente en cancioneros. La palabra
Cancionero sobre todo se uso en el siglo XV, para designar una
coleccion de poemas sin mdusica. Sin embargo, existieron
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muchos cancioneros que incluian partituras o indicaciones para
cantar.

El Cancionero del Duqgue de Calabria, publicado en Venecia
en 1536 también se conoce como Cancionero de Upsala.
Algunas de sus obras también aparecen el en Cancionero de
Gandia, pero con texto sacro. Casi todas las piezas son
anonimas, aungue supone Mitjana (1993) que éstos fueron
musicos esparioles que residieron en Italia, como Del Encina,
Morales, Pefialosa, Escobedo, Ordofiez, Calasanz. Otros
cancioneros como el de Palacio o el de la Colombina, también
incluyen algunos de estos autores.

Si en el terreno del arte, hemos Ilamado gético al estilo que
representd la bonanza econdémica, social y cultural, la musica del
mismo periodo apenas arranca en Espafia con el Renacimiento.
Y tal y como apunta Rubio (2004), con Juan Cornago (1400-
1475) en la doble vertiente, de musica religiosa y profana,
conservada en los manuscritos de Montecasino, en el
Cancionero de Palacio y en el de la Colombina.

Es una época de grandes cambios y acumulacién de
acontecimientos, donde se abre un nuevo espacio a la forma de
pensar (Riera, 2000; Zambrano, 2013). Surge una nueva clase
social que es la burguesia, sin estirpe aristocratica pero
poseedora de un creciente poder econémico gracias al desarrollo
del comercio y de la mentalidad mercantilista. Se inventa la
imprenta que permitird una mayor y rapida difusion de los textos
y partituras, editandose en Venecia en el afio 1501 la primera
antologia de musica polifénica por O. Petrucci (1466-1539).
Ademas, se avanza en el d&mbito de las ciencias (Comellas,
2008). La ciencia se erige como independiente de la filosofia
platonica y toma la realidad como base para construir una via
empirica de explicacion de los fendmenos de la naturaleza. Es
una etapa de gran desarrollo econémico, mejoraran los medios
de comunicacion y los transportes, lo cual facilitara la movilidad
de los musicos y el intercambio y difusion de ideas musicales.
En palabras de Martin (2011: 1):

El Renacimiento es, junto con la Antigiedad anterior al
cristianismo, el periodo occidental que solemos recordar con
mayor respeto y solemnidad; sin duda la que le brinda a un
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tiempo la austeridad del pasado y el reconocimiento del
progreso cultural, sobre todo artistico, alcanzado en su
desarrollo.

La musica del Renacimiento tiende en general a la
humanizacion (Comellas, 2008). En la base de todo lo
anteriormente comentado se halla ese sentido dual de la musica
respecto de las demas disciplinas a comienzos del Renacimiento.
En primer lugar, porque la musica continta ligada a las ciencias
del nimero como integrante del Quadrivium y, en segundo,
porque asistimos a una remodelacion de las artes liberales que,
implica una revalorizacion del Trivium frente al Quadrivium
(Garin, 1981; Palisca, 1985 citados en Robledo, 2003). La
musica se ensefia en las Facultades de arte dentro de los cursos
avanzados del Quadrivium como parte de la asignatura de
matematicas y ademas, requiere del estudio de los elementos del
sonido, formando parte de la asignatura de fisica (Lorente,
1994).

El altimo tercio del siglo XV y el primer cuarto del XVI “son
testigos de una auténtica revolucion musical espafiola. Casi de la
nada surge, con un impetu arrollador [...]. Los creadores de este
rico patrimonio, a la vez iniciadores, son maestros consumados,
no aprendices” (Rubio, 2004: 131). Como antecedentes
musicales de esta etapa, se conoce la existencia de la musica en
la corte del Duque de Calabria y la que se supone que existia.
Dice Gomez Muntané (2001: 336):

Del ingente repertorio que conformd la tradicion musical de al-
Andalus durante casi ocho siglos, prescindiendo de cualquier
tradicion oral que todavia se vincule a ella en la actualidad, lo
Unico que queda es la melodia de una jarcha que da Francisco
Salinas en su De Musica libri septem (Salamanca, 1577). La
jarcha, cuyo texto original decia «Calvi vi calvi/ Calvi aravi»
[«Mi corazdn estd en un crazén/ Mi corazon es arabe»], se
cantaba en tiempos de Salinas con el texto [...] «Rey don
Alfonso, Rey mi sefior».

Afade GOomez Muntané (2001: 336) que segun Avenary

(1960), los judios espafioles cantaban un himno con la melodia
“Calvi Arabi” y las palabras hebreas “Kol libi, kol libi, kol libi,
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le-avi”. Es evidente que la cancién mozérabe y sefardi convivia
con los romances en la calle®.

4. NOVELAR Y MUSICAR HECHOS HISTORICOS COMO RECURSO
DIDACTICO

Es un hecho que la humanidad ha evolucionado con la
tradicion oral de contar historias: primero alrededor del fuego y
luego en alguna forma de lenguaje sea el escrito, el visual o el
sonoro. El arte que interpreta y transmite emociones nos cautiva
y nos hace recordar la historia o el efecto. Por ello, un recurso
muy utilizado en la didéactica y en educacion es fusionar
literatura y la musica, debido a su caracter interdisciplinar.

En la literatura medieval destacan los textos devocionales
como el caso que nos ocupa de sor Isabel de Villena y su Vita
Christi, centrado en la figura de Cristo. Como indica Miquel
(2013: 292): “fue especialmente la espiritualidad franciscana la
que estimuld la devocion a la pasion de Cristo dentro de una
sensibilidad religiosa que fomentaba el cristocentrismo y la
vision de un Cristo mas humano y cercano a la piedad de los
fieles™.

Asi llegamos al Siglo de Oro en Valencia, donde Isabel de
Villena criada devotamente en alta sociedad, escribe la vida de
Cristo en idioma romance y no en latin, para instruir a su
cenobio y reforzar su fe cristiana. Se destaca de esta obra, que
sin ser genuina es de aspecto feminista y que la seleccién de
episodios a voluntad de la autora y novelar a criterio propio,
tiene su finalidad. Lo explica Alemany (2012: 327):

Sor Isabel se ajusta notoriamente a sus fuentes, pero sabe dotar
a su obra de unos inequivocos rasgos de originalidad entre los
que destacan la tendencia a la amplificacion de sus modelos
textuales, el detallismo descriptivo, la plasticidad del estilo, una
maés intensa y explicita imbricacion de los elementos humanos
con los divinos y, muy particularmente, la adopcion de una
perspectiva narrativa rotundamente filogina.

! Recordemos uno de los mas populares como ejemplo, Triste Espafia sin
ventura que compuso a cuatro voces Juan del Encina tras la muerte del
Principe Don Juan en 1497.
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Tal vez es mas entendible si utilizamos novelas histdricas,
que son cercanas a nosotros por ser coetaneas, como por
ejemplo: El evangelio segin Jesucristo (1991) de José
Saramago, Caballo de Troya (1984) de Juan José Benitez, El
evangelista (2016) de Adolfo Garcia Ortega, La ultima tentacién
de Cristo (1953) de Nikos Kazantzakis, obra que segun teoriza
Martos (2010), se baso a su vez de la Vita Christi de Isabel de
Villena o La dolorosa Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo segun
las Meditaciones de Anne Katherine Emmerich (1774-1824). Es
decir, en todas las épocas, fantasia y la teologia van de la mano.
Tal como indica el filélogo e historiador Hauf i Valls (1990:
335): “la gran maestria de la monja valenciana se pone de
manifiesto en los efectos escénicos con que su obra concentra la
expectacion del universo entero, incluida la Trinidad, alrededor
de Maria”.

La dramatizacién por tanto es esencial en la didactica como
defiende Hauf i Valls (1990: 335): “su libro es doblemente
didactico: por su contenido intrinseco y, sobre todo, por su
caracter de conjunto de moédulos o esquemas de meditacion
desarrollados por extensos”.

Isabel de Villena relata en su obra la Vita Christi la vida de
Jesus desde un punto de vista femenino, narrando la historia en
los personajes de Maria madre y de Maria Magdalena,
prescindiendo de parte de los evangelios 