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RESUMO: O trabalho apresentado neste artigo se desenvolveu durante a pesquisa
homénima. Tal pesquisa foi impulsionada pela necessidade de preservacio e divulgagio
de umacervo fotogréifico do qual seu responsavel se afastaria por motivo de aposentadoria,
o que preocupou diversos pesquisadores da universidade, jd que seu afastamento poderia
acarretar na perda e no total esquecimento deste acervo. Trata-se do acervo do fotégrafo
oficial da UER], J. Vitalino, existente em uma sala (‘seu laboratério’) no 12° andar no
‘campns’ Maracand da UER] composto por 30 mil fotografias, aproximadamente, e que
foi tomado como ‘corpus’ nesta pesquisa, com objetivo de organizd-lo e disponibilizd-lo
aos pesquisadores interessados pela histéria institucional da UER], além de desenvolver
pesquisa sobre aspectos curriculares da UER]. O contato com o acervo desencadeou na
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tessitura de diversas temdticas: o0 movimento negro e a presenca de negros/as na UER]J;
a presenca de estudantes nas fotografias; ‘espagostempos’ de ‘aprenderensinar’, etc. Para
o0 aspecto metodolégico-epistemolégico buscamos nos orientar com os trabalhos de:
Deleuze e Guattari através da ideia de «personagens conceituais», pois consideramos
as imagens desta forma bem como com os trabalhos de Kossoy acerca das pesquisas
sociais com imagens. As questdes curriculares desenvolvidas foram embasadas com a
nog¢do de «tessituras curriculares» de Oliveira e Alves.

Palavras-chave: Fotografias; tessituras curriculares; personagens conceituais;
narrativas.

RESUMEN: El trabajo presentado en este articulo se desarroll durante La investigacién
homonima. Tal investigacién fue impulsada por la necesidad de preservacién y
divulgacién de un acervo fotogrdfico del cual su responsable debfa alejarse por
motivos de jubilacidn, lo que preocupé a diversos investigadores de La universidad,
ya que su alejamiento podria acabar em La pérdida o total olvido de este acervo. Se
trata del acervo fotogrifico oficial de la UER]J, J.Vitalino, existente en una sala (su
laboratorio) em el piso12° Del ‘campus’ Maracand de la UER], compuesto por 30 mil
fotograffas, aproximadamente, y que fue tomado como ‘corpus’ en esta investigacion,
com el objetivo de organizarlo y disponibilizarlo a los investigadores interesados por la
historia institucional de la UER], ademds de desarrollar investigaciones sobre aspectos
curriculares de La institucién. El contacto com el acervo desencadené em La tesitura
de diversas temdticas: el movimiento negro y la presencia de negros/as em la UER]J; la
presencia de estudiantes em las fotografias; ‘espaciostiempos’ de ‘aprenderenseiiar’; etc. Para
el aspecto metodoldgico-epistemolégico buscamos orientarnos com los trabajos de:
Deleuze y Guattari a través de la idea de «personajesconceptuales», pues consideramos
las imdgenes de esta forma y yambién com los trabajos de Kossoy acerca de lds
investigaciones sociales com imdgenes. Las cuestiones curriculares desarrolladas fueron
abordadas com lds nociones de «tesituras curriculares» de Oliveira y Alves.

Palabras-clave: Fotografias; tesituras curriculares; personajes conceptuales;
narrativas.

ABSTRACT: The work presented in this article was developed during the research
with the same name. Such research was boosted by the need of preservation and
disclosure of the photo collection whose the responsible should move away because of
retirement, which worried many university’s researches, since this fact could lead the
collection’s loss and forgetfulness. It is the UER]’s official photographer collection,
J. Vitalino, existing in a room (his laboratory) located on the 12° floor at the UER]J’s
Maracand campus, made of about 30 thousand photos and it was taken as the ‘corpus’
of this research, with the objective of organizing it and make it available to the
researches with interest in UER]J’s institutional history and developing researches
about its curricular aspects. The contact with the collection triggered in the tessitura
of many theme: the black movement and the presence of black people in UER]J; the
students presence in the photos; spacetimesdelearnteach; etc. To the methodological-
epistemological aspect we search to orient ourselves with the works os: Deleuze e
Guattari through the concepts of «conceptual characters», because we consider the
images this way; with the works of Kossoy about the social researches with images.
The curricular issues developed were based with notions of curricular tessituras of
Oliveira and Alves.

Key words: Photos; curricular tessituras; conceptual characters; narrative.
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O compromisso da fotografia é com o aparente das
coisas. A fotografia é certamente um registro do visivel,
ela ndo é, nem pretende ser, um raio X dos objetos

ou das personagens retratadas. Seu fascinio reside
exatamente af, na possibilidade que oferece 2 pesquisa,
a descoberta e as multiplas interpretacdes que os
receptores dela fardo ao longo da Histéria.

Boris Kossoy

1. DE ONDE PARTIMOS: INTRODUCAO
A CORRENTE DE PESQUISA em que trabalhamos — pesquisas com os

cotidianos — consideramos as imagens, 0s sons e as narrativas Como «perso-

nagens conceituais», tal como praticado e pensado por Deleuze e Guattari
(1992) para indicar que precisamos do «outro» para desenvolver ideias, teorias, criar
conceitos. Para estes autores

z

o personagem conceitual ndo é o representante do filésofo, é mesmo o contririo: o
fil6sofo é somente o invélucro de seu principal personagem conceitual e de todos os
outros, que sdo os intercessores, os verdadeiros sujeitos de sua filosofia. Os personagens
conceituais sdo os «heterdnimos» do filésofo, e o nome do filésofo, o simples pseud6-
nimo de seus personagens (Deleuze & Guatari, 1992, p.78).

Nas palavras desses autores precisamos de «outros» para criar, de «intercessores»
e se ndo os temos, precisamos crid-los:

E preciso fabricar seus préprios intercessores. E uma série. Se ndo formamos uma série,
mesmo que completamente imagindria, estamos perdidos. Eu preciso de meus inter-
cessores para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam sem mim: sempre se trabalha
em vdrios, mesmo quando isso ndo se vé (Deleuze & Guatari, 1992, p. 156)

Assim, consideramos que, nas pesquisas 7os/dos/com os cotidianos, aquilo que é
produzido nos processos que colocamos em curso nelas nio sio «fontes» e sim elemen-
tos que funcionam permitindo que criemos «personagens conceituais» que nos fazem
questionar o que vamos percebendo nos processos de pesquisa e com os quais criamos
‘conbecimentossignificacies’”, fazendo avangar o pensamento. Assim, no desenvolvimento
de uma pesquisa, entendemos que esses «personagens conceituais» permanecem co-
nosco muito tempo permitindo a cria¢do de ideias, teorias, praticas e metodologias,
o tempo todo.

' Este modo de escrever esses termos — em itdlico, reunidos e com aspas simples — tem a ver com a

necessidade que sentimos, nas pesquisas 70s/dos/com os cotidianos que desenvolvemos, em mostrar e superar
os limites herdados do modo de criar conhecimento préprio da ciéncia moderna, buscando ir além das
dicotomias necessdrias a producdo do conhecimento cientifico em seus inicios.
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Desta forma, buscamos estratégias metodolégicas para produzir nossos «persona-
gens conceituais», que sao as imagens — no caso da pesquisa que tratamos neste texto,
sdo fotografias — e as narrativas de ‘praticantespensantes’ da pesquisa, no caso o fotégrafo
cujo acervo estudamos e diversos fotografados. Assim, neste texto, como na pesquisa
em que foi estudado?, trabalhamos com um acervo fotogrifico da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]), produzido pelo fotégrafo J. Vitalino, e sobre o qual
nos debrucamos para organizd-lo, digitalizd-lo, em parte (unicamente as fotografias
em P&B), buscando compreender os processos curriculares existentes nessa universi-
dade e fazer conhecida a obra e a biografia deste fotGgrafo oficial da UER].

Mergulhar um pouco na histéria da UER] através dessas fotografias nos mobi-
lizou em busca de narrativas que nos auxiliasse a compreender os acontecimentos
capturados pelas lentes do fotdgrafo. Aproximar-se dele nos lancou num processo
de alteridade. Pois os ‘praticantespensantes’ dessa pesquisa se puseram a ‘fazerpensar’ os
tantos «outros» existentes nesse acervo — momentos historicos, estudantes, reitores,
professores, funciondrios, comunidade universitdria, autoridades, personalidades de
destaque etc.

Buscamos sempre ressaltar que o que fazemos nas pesquisas 7os/dos/com os cotidia-
nos ndo € entrevista, mas sim «conversas». Porque assim gerimos os tantos cotidianos
da existéncia humana: conversando. Para Larrosa:

nunca se sabe aonde uma conversa pode levar... uma conversa ndo € algo que se faca,
mas algo no que se entra... e, ao entrar nela, pode-se ir aonde ndo se havia previsto...
e essa € a maravilha da conversa... que, nela, pode-se chegar e dizer o que ndo queria
dizer, o que ndo sabia dizer, o que ndo poderia dizer... E, mais ainda, o valor de uma
conversa ndo estd no fato de que ao final se chegue ou ndo a um acordo... pelo contririo,
uma conversa estd cheia de diferengas e a arte da conversa consiste em sustentar a ten-
sdo entre as diferengas... mantendo-as e ndo as dissolvendo... e mantendo também as
duavidas, as perplexidades, as interrogagdes... e isso € o que a faz interessante... por isso,
em uma conversa, ndo existe nunca a Gltima palavra... (Larrosa, 2003, pp. 212-213).

As conversas sdo, portanto, um emaranhado de fios que tramam diferentes ‘sa-
beresfazeres’, ‘prdticasteorias’, ‘conbecimentossignificacies’. Com isso, entendemos que as-
sumimos uma postura teérico-metodolégica-epistemoldgica ética com aqueles que
participam dos processos de se ‘fazerpensar’ pesquisas em Educa¢do. Afinal, precisa-
mos assumir que entrar em escolas e — no caso dessa pesquisa — em uma universida-
de, é preciso fazé-lo respeitosamente nos processos de contatos que estabelecemos
com aqueles que tecem relacdes e ‘conbecimentossignificagies’ nestes ‘espagostempos’, uma
vez que sdo estes ‘praticantespensantes’ que, na histéria institucional, encontraram e

2 Termo apresentado por Oliveira (2012), indo além da ideia de Certeau que os chama de

«praticantes», mas coerente com o pensamento deste autor que diz que esses criam ‘conhecimentossignificagies’,
permanentemente, no desenvolvimento de suas a¢Ges cotidianas.

> Esta pesquisa teve por titulo «Memorias imagéticas da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
— algumas questdes curriculares sobre o acervo fotogrifico da UER]» e foi desenvolvida entre 2009 e
2012, com financiamento CNPq, FAPER] e UER].
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encontram as saidas para as questdes postas, cotidianamente, nos processos curricula-
res, politicos e outros.

Esse trabalho, portanto, estd organizado em itens que: apresentam as nocdes das
quais partimos para mergulhar nas pesquisas que realizamos referente a corrente de
pesquisa da qual somos filiadas; dd enfoque ao projeto de pesquisa realizado com o
acervo fotografico da UER]J, um pouco da histéria dessa universidade e do fotégrafo J.
Vitalino; traz algumas fotografias para ‘fazerpensar’ alguns processos curriculares exis-
tentes na universidade, como: a presen¢a do movimento estudantil em dois momen-
tos distintos — durante a ditadura civil-militar brasileira e no momento pés-abertura
politica, da década de 1980. Este movimento nos coloca a ‘fazerpensar’ os ‘espagostempos’
registrados como «curriculares», sejam os oficiais, sejam os criados cotidianamente,
respondendo as circunstincias de ‘espagostempos’ diferentes.

2. UMA HISTORIA DA UER]J EM IMAGENS

A existéncia no 12° andar da UER] (campus Maracani) de uma pequena sala com as
fotografias de J. Vitalino, a quem chamdvamos «Mestre Vitalino», fotégrafo da Uni-
versidade desde 1976%, sempre atraiu atencdo e curiosidade de todos que circulamos
pelo bloco F — bloco de salas de aulas e da coordenagdo do programa de pés-graduagio
em Educa¢io da UER] (ProPEd)’, ao qual pertencemos como docentes e discentes.

Aos poucos, em especial em ‘conversas’, foi se formando a convic¢do de que aquele
acervo de fotografias® precisava de um tratamento de pesquisa que incorporasse sua
digitalizacdo, permitindo sua perpetuagio e disponibiliza¢io a um nlimero maior de
pesquisadores. Merecia, também, que algumas questdes sobre a histéria da instituigdo
e de agendamentos de curriculos na institui¢do fossem levantadas e respondidas, com
o #s0’ que essas imagens e a memoria de seu autor permitem, em pesquisa.

A possibilidade de organizagdo do acervo com a presenca de seu autor e o didlogo
entre as fotografias e a meméria que tem dos momentos fotografados foi um grande

4 J. Vitalino nos informa que «perdeu» sete anos de trabalho esperando a nomeacdo definitiva

como fotégrafo oficial da UER]. Assim, seu acervo comega em 1976, incorporando o acervo de fotégrafos
ligados ao Paldcio do Governador do Rio de Janeiro que fizeram fotografias da construgdo da Universidade
antes dele. Ele s6 foi efetivado em 1982 e se aposentou na compulséria, em 2008 — nasceu em 26 de
junho de 1938 — sem completar os 30 de servi¢o necessarios.

> Jdhd quatro triénios o ProPed (Programa de Pés-graduagio em Educagdo), da UER], tem conceito
7 na Capes, sendo o primeiro curso de Pés-graduacio da UER] a chegar a este conceito. Atuealmente é
um dos dois programas que possui este conceito entre os 170 programas da drea no Brasil.

¢ Embora encaminhemos uma metodologia de #so de arquivos, entendemos, que no atual estdgio de
organizagio, esse magnifico conjunto de fotografias forma um acervo, entendido ainda como algo reunido
mas precisando de uma organiza¢do que possibilite atos de pesquisa. Por sugestdo do grupo de pesquisa,
o Reitor Vieiralves (2007-2011; 2011-2015) adquiriu este acervo e ele se encontra hoje nos organismos
de arquivo de meméria da UER].

7 Com base em CERTEAU (1994) este termo aparece como contraponto ao de consumo no qual
se daria uma utilizagdao de artefatos culturais sem qualquer tipo de mudanga. Nossas pesquisas tém
mostrado, no entanto, que os ‘praticantespensantes’ das maltiplas redes de ‘conbecimentossignificagies’ criam a
partir do «uso» desses artefatos modificando-os sempre e criando diferentes tecnologias.
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desafio, em especial com relagdo a aspectos que interessam as pesquisas de curriculos,
na corrente a que denominamos de pesquisas 7os/dos/com os cotidianos®: 1) as pessoas
fotografadas, em suas préticas, o que as fazem ‘praticantespensantes’ (Oliveira, 2012); 2)
os ‘espagostempos’ fotografados, entendendo-os como dimensdo material do curriculo’.

Essa pesquisa realizou, portanto, esses dois movimentos: por um lado, organizou
o acervo formado pelas fotografias de J. Vitalino, bem como as que estdo em sua
posse feitas por outros fotdgrafos — em geral da construgdo do prédio e sua primeira
ocupagdo — no Laboratério Educacio e Imagem/UER] (www.lab-eduimagem.pro.br),
colocando-o a disposi¢do de pesquisadores. Isso s6 foi possivel com o apoio e a presen-
¢a do préprio J. Vitalino que buscamos para estabelecer ‘conversas’ que permitissem
conhecer sua trajetéria profissional na UER] e suas sugestdes sobre as formas possiveis
de organizar seu acervo.

Por outro lado, organizando o acervo, em um primeiro processo de pesquisa sobre
0 mesmo, formamos algumas séries de fotografias, interrogando-o sobre dois aspectos
importantes para a discussdo da memoéria da institui¢do: 1) em primeiro lugar, em
séries de fotografias nas quais o Reitor de cada periodo estava presente — da posse
no cargo a cada ‘espagotempo’ a que comparece durante sua gestdo e que J. Vitalino foi
chamado para fotografar. Com essas séries foram discutidas as rela¢es entre as pessoas
presentes e aspectos das relacdes que estabeleciam no momento fotografado; 2) em se-
gundo lugar, foram formadas séries de fotografias de ‘espagostempos’ institucionais, nos
quais estejam presentes docentes e discentes da institui¢do, em trabalhos pedagégicos
possiveis: salas de aula, laboratérios, corredores etc. Com essas séries foram discutidas
as relagBes entre esses ‘praticantespensantes’ (Oliveira, 2012), dentro da compreensdo
dos‘espagostempos’ como dimensdo material do curriculo.

Dessa maneira, o projeto realizou trés eixos de a¢do: 1) desenvolvimento da histé-
ria do fotégrafo ‘oficial’ da UER] — J. Vitalino; 2) desenvolvimento de uma ‘histéria
institucional’ da UER]J através de fotografias, organizadas em séries diversas, contan-
do com a presenca do Reitor de cada periodo fotografado, de sua posse a solenidades
vdrias, buscando compreender sua relacdo com as diversas pessoas envolvidas em cada
situacdo; essas séries serdo assim, cronoldgicas — o perfodo referente a cada reitor — e
temdtica — o tipo de cerimdnia fotografada; 3) busca da compreensdo de aspectos

® Essa é uma corrente em pesquisa que, no Brasil, criada hd quase quarenta anos, no Brasil, é

desenvolvida por grupos de diferentes institui¢des. Como exemplo poderia citar: o Grupalfa, criado por
Regina Leite Garcia (In Memoriam), na UFF; o grupo de estudos e pesquisas sobre Educacio Continuada
(GEPEQ), criado por Corinta Geraldi, na Unicamp; o grupo Curriculos, cotidianos, culturas e redes de
conhecimentos, coordenado por Carlos Eduardo Ferrago e Janete Magalhdes, na Universidade Federal
do Espirito Santo (UFES, Brasil); o grupo Conhecimento e cotidiano escolar, coordenado por Marcos
Reigota, na Universidade de Sorocaba (UNISO, Brasil); o grupo Redes de conhecimentos e prticas
emancipatérias no cotidiano escolar, coordenado por Inés Barbosa de Oliveira, na UERJ; o grupo
Curriculos, redes educativas, imagens e sons, coordenado por Nilda Alves.

% Retomamos aqui, em ‘espagostempos’ diferentes, as preocupacdes da tese de titular defendida na
Universidade Federal Fluminense (UFF, Brasil), em 1995, publicada em livro em 1998, pela DP&A:
ALVES, N. O espago escolar ¢ suas marcas — o espago como dimensdo material do curriculo.
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curriculares na UER], em torno dos ‘espagostempos’ fotografados, considerando os ‘pra-
ticantespensantes’, docentes e discentes, presentes nas fotografias nas rela¢des que neles
estabelecem, ou seja, nas préticas curriculares presentes nas situacdes fotografadas.
Dentro do limite deste artigo trataremos somente de algumas das situagdes com que
pudemos trabalhar.

2.1. O ‘praticantepensante’ da fotografia: pensar a prdtica do forigrafo

Entendemos que J. Vitalino, um grande ‘caminhador’, nos corredores e ‘espagos-
tempos’ da UER], deve ser considerado como um «observador mével» (Moles, 1991),
ou seja, aquele que circula no mundo e a cada momento, se é possivel, cristaliza suas
sucessivas visdes em imagens ou em peliculas; como sintese dessas imagens recolhidas
em lugares diferentes, busca articuld-las em uma explicagdo do mundo que percorreu
(a missdo de exploragio, a reportagem fotogrifica, sio, em geral, parte deste método).

Buscando fazer frente aos «epistemicidios» (Santos, 1995) de toda ordem, estabe-
lecidos com os processos de conquista do capitalismo por novas terras e todos 0s povos
do mundo e que foi acelerado no mundo globalizado da atualidade de comunicag¢des
variadas, criou-se a ideia de ‘patrimdnio cultural imaterial e intangivel’.

Em 1993, preocupada com essas perdas, a UNESCO definiu ‘patrimdnio cultural
imaterial e intangivel’ como

o conjunto das manifestagdes culturais, tradicionais e populares, ou seja, as criacdes
coletivas, emanadas de uma comunidade, fundadas sobre a tradi¢do. Elas sdo transmi-
tidas oral e gestualmente e modificadas através do tempo por um processo de recria¢io
coletiva. Integram essa modalidade de patrimdnio as linguas, as tradi¢des orais, os
costumes, a musica, a danca, os ritos, os festivais, a medicina tradicional, as artes da
mesa e o ‘saber-fazer’ dos artesanatos e das arquiteturas tradicionais (Abreu, 2003).

A esta proposta, ligada a populagdes especialmente rurais, podemos estender a
compreensdo dessa ideia a cultura urbana. Nessa, podemos considerar que uma das
manifestagdes importantes desse patrimonio no decorrer do século XX, foi formada
pela fotografia que se popularizou durante todo esse século, em especial pelo bara-
teamento dos materiais necessdrios a sua produgdo e que tém guardado a memoria
de manifesta¢des institucionais, familiares, religiosas etc. Por outro lado, governos e
instituicdes, durante todo o perfodo, foram criando a tradi¢do de fotografar em festas
ou obras que promoviam, aqueles personagens e ‘praticantespensantes’ em seus cotidia-
nos, seus dirigentes, detalhes de seus ‘espagostempos’ curriculares, quando se tratava de
escolas articulando, etc. Para nds, legou uma heranga a cujos estudos, em pesquisas
em variados campos (Ciavatta & Alves, 2004; Miiller, 2006), estamos nos dedicando,
trabalhando com grupos de fotografias que herdamos de familiares, que encontramos
em brechés, que estavam destinados ao lixo...

Desse modo, a pesquisa que desenvolvemos, no ‘uso’ de fotografias, possibilitaram
criar ‘conbecimentossignificagies’ acerca da histdria institucional nos ‘usos’ de ‘espagos-
tempos’ diferenciados, sendo assumidas como «personagens conceituais» (Deleuze &
Guatari, 1992), ao que ji nos referimos.
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Naturalmente, pode-se discutir se este acervo, formado por mais de trinta anos por
um ‘fotégrafo oficial’, chamado a fotografar ‘situacdes oficiais’, em uma institui¢do,
poderia ser considerado ‘patriménio cultural imaterial e intangivel’, com a materia-
lidade de suas 30.000 fotografias disponiveis — das quais s6 trabalhamos 8000, em
P&B — muitas delas produzidas para perpetuar governos e gestdes. Nos processos de
pesquisa que desenvolvemos, pudemos perceber que esta sua ‘materialidade’ caminha
junto com toda uma Histéria tanto da UER]J' — com suas tantas pequenas histdrias
cotidianas que se diferenciam e a complexificam -, como do produtor dessas fotogra-
fias, J. Vitalino, fotégrafo formado, inicialmente, por um «fotégrafo importante da
Segunda Guerra Mundial»'', em cursos que fez no Sindicato dos Fotdgrafos Profis-
sionais que ajudou a organizar e do qual foi presidente, e por fim, em processos de
autodidaxia'?. Ou seja, ao lado dessa ‘materialidade’, existe uma ‘imaterialidade’ de
memdrias que tém processos proprios de se desenvolver e que precisam se preservadas,
articuladas e, muitas vezes, contrapostas.

2.2. A fotografia em pesquisa social

Kossoy (1999), um dos mais presentes autores sobre o uso de fotografias em pes-
quisas sociais, no Brasil, lembra que

quando apreciamos determinadas fotografias nos vemos, quase sem perceber, mergu-
lhando no seu conteddo e imaginando a trama dos fatos e as circunstincias que envol-
veram o assunto ou a propria representacdo (o documento fotografico) no contexto em
que foi produzido: trata-se de um exercicio mental de reconstitui¢io quase intuitivo
(Kossoy, 1999, p. 132).

No mesmo sentido, Manguel (2001) diz que «imagem e narrativa remetem uma a
outra», incessantemente, em processos permanentes. Nas multiplas experiéncias que
tivemos, em outras pesquisa, «ver» uma fotografia significou/significa, sempre, contar
histérias, em «narrativas» sobre a situagdo retratada ou sobre outra que aquela imagem
lembra, ou, ainda, sobre pessoas que nela estio ou que, ‘justamente’ ndo estdo, mas
‘que dela lembrei porque...” E, também, o sentido inverso se dd quando, narrando um
fato acontecido, alguém diz: «espera que tenho uma fotografia 6tima deste dia...». E,

' Um dos grandes ‘mitos’ ou ‘metédforas’ da UER] sobre seu passado estd na presenca de um

telefone vermelho no gabinete do Reitor pelo qual, em tempos idos, ‘de maior autonomia’, como dizem
tantos, o Reitor podia falar diretamente com o governador. Essa histéria é mantida pelo esquecimento de
que, provavelmente, ao contrario, ‘nessas épocas’ isso se dava as custas de uma proximidade grande entre
Governador e Reitor que se traduziria, talvez, em uma grande subordina¢do administrativa e financeira,
pois feita por caminhos individuais e jamais com o conhecimento e as decisdes das instincias coletivas
representadas, hoje, pelos diversos conselhos superiores da Universidade.
" Modo como J. Vitalino se refere ao seu primeiro formador, o fotégrafo Joaquim Venancio.

Para Frijhoff (1996), «a autodidaxia s é detectdvel de modo dificil e raro (...) [pois} se situa em
posi¢do antipoda de instdncias coletivas que geram arquivos pablicos (...) {e sendo uma prética culturall
s6 se documenta se hd um ato de vontade individual (...) [que consegue mostrar a distdncia entre} o vazio
cultural ou social percebido no ponto de partida de uma trajetéria individual e a riqueza inesperada em
seu ponto de chegada» (p. 7).

12

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-ND Fotografia brasileiia, pp. 183-199

[190]



MEMORIAS IMAGETICAS DA UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO...
NILDA GUIMARAES; ALESSANDRA DA COSTA BARBOSA; REBECA SILVA ROSA Y THAIS Dias

esquecendo o relato, se levanta para buscar, em outro cémodo, a tal fotografia que che-
gando, lembra uma histéria diferente da que estava sendo lembrada até entdo.

Por isso mesmo, Kossoy (1999) afirma que «fotografia é memdria e com ela se
confunde», acrescentando:

o estatuto de recorte espacial/interrup¢do temporal da fotografia se vé rompido na men-
te do receptor'® em fungdo da visibilidade e do «verismo» dos contetidos fotogrificos.
A reconstitui¢do histdrica do individuo rememorando, através dos dlbuns, suas préprias
histérias de vida, constitui-se num fascimante exercicio intelectual onde podemos de-
tectar em que medida a realidade anda préxima da ficgao (Kossoy, 1999, p. 132).

Por tudo isto, com todo o fascinio que exerce sempre, o uso de fotografias em
pesquisas sociais tem exigido dos pesquisadores — e em especial, dos pesquisadores,
nos/dos/com os cotidianos, porque a elas se junta a incorporagdo das narrativas sobre
elas, como necessidade epistemoldgica— ateng¢do teérico-metodoldgica e tedrico-epis-
temolégica redobrada, considerando, inclusive que ela se dd sobre o que vem sendo
chamada Histéria do Tempo Presente, com as questdes que acrescenta, de tomadas de
posigdes politicas a defesas institucionais, «utilizagBes interesseiras», como as chama
Kossoy (1999, p. 133),0 que aparece com freqiiéncia.

Dessa maneira, é preciso assumir que o trabalho de pesquisa feito com/através
de fotografias ndo se esgota na anglise iconogrifica — seus elementos de composi¢io,
modo como foi feito, conhecimento ou reconhecimento do ‘espagorempo’, situagio so-
cial e mesmo nomes dos presentes etc. Esse trabalho requer, ainda, «uma sucessdo de
construgdes imagindrias» (Kossoy, 1999, p. 133), pois

o contexto particular que resultou na materializa¢do da fotografia, a histéria do mo-
mento daquelas personagens que vemos representadas, o pensamento embutido em
cada um dos fragmentos fotogréficos, a vida enfim do modelo referente — sua ‘realidade
interior’ — é, todavia, invisivel ao sistema ético da cdmara. Nao deixa marcas na chapa
fotossensivel, ndo pode ser revelada pela quimica fotogrifica, nem tampouco digitali-
zada pelo ‘scanner’. Apenas imaginadas (Kossoy, 1999, p. 133).

Assim é que precisamos compreender que se o0 momento fotografado nio retorna
jamais, nem com um possivel cruzamento de depoimentos, de memorias, a pesquisa,
trouxe «processos de construcio de realidades» (Kossoy, 1999, p. 140), que se dd
sempre, no momento de intervengdo do pesquisador. Particularmente, com a foto-
grafia, esse autor identifica dois tipos de processos: a) o «processo de constru¢do da
representacdo, isto é, da produgio da obra fotogrifica propriamente dita, por parte do
fotégrafo»; b) o «processo de constru¢do da interpretagdo, isto €, a recep¢do da obra
fotogrifica por parte dos diferentes receptores; suas diferentes leituras em precisos
momentos da histéria» (1999, pp. 41-42).

3 E, naturalmente, do préprio fotégrafo quando passa ao estatuto de receptor no momento em

que revé as fotografias que fez e tem ‘histdrias para contar’ do seu ato de fotografar e do que acontecia e
o levou a fotografar.
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Nesta pesquisa tivemos uma situagdo de privilégio pois podemos ‘conversar’ tanto
com o fotégrafo, como com muitos dos fotografados, a isto se incorporando aquilo
que foi dito por jornais da época e as articulagdes e interpretacdes a que podemos nos
dedicar enquanto pesquisadores.

Para desenvolvé-la foi preciso tanto uma andlise iconografica, como de uma inter-
pretagdo iconoldgica. Assim, a condi¢do de analisar uma fotografia em seus elementos:
que ‘situa¢do’ foi retratada; quem nela aparece; como se comportam entre si 0s que
nela estdo fotografados; em que ‘espagotempo’ a fotografia foi feita; que séries podem ser
organizadas a partir de um ‘arranjo’ de fotografias em torno de um tema ou em uma
certa cronologia — € isto o que permite ‘decodificar’ informacdes implicitas/explicitas
do que podemos ‘ver’ dentro de um determinado contexto e com certos objetivos, a
partir das redes educativas que formamos e que nos formam.

Articulando esses elementos, demos atengdo a como as pessoas presentes tém os
seus corpos: proximidade e distanciamento; os mirmurios ao ouvido; 0s sorrisos e as
caras sérias; 0 modo como estdo vestidas; quem tem a palavra; quem faz a acdo; even-
tuais elementos que as cercam (faixas, cartazes etc).

Mas, sobretudo, tivemos grande atengdo aos limites que tinhamos ao trabalhar com
este material e que percebemos dito de modo expressivo, ainda, por Kossoy (1999):

seguimos buscando apreender a natureza complexa da imagem fotogrifica: ‘documento
fechado’, definido, delimitado pelas margens, as superficie, portador de um inventario
de informacdes que €, a0 mesmo tempo, uma ‘representagio aberta’, indefinida, real
porém imagindria, plena de segredos extra-imagem que segue sua trajetéria mostrando/
encobrindo sua razao de ser no mundo; ‘uma aparéncia’ construida em eterna tensio com
seu verdadeiro mistério, subcutineo a superficie fotogrifica: sua trama, sua histéria, sua
realidade interior. Um signo a espera de sua desmontagem (Kossoy, 1999, p. 144).

3. ‘ESPACOSTEMPOS’ DE APRENDERENSINAR — MOVIMENTOS
ESTUDANTIS NA/DA UER]

Tramando as fotografias do acervo trabalhado com ‘conversas’ com pessoas que
nela aparecem, tivemos a colaboracio de intimeros professores e ex-professores da
UER] que com narrativas enriquecedoras nos permitiram entradas diferentes ao acer-
vo que tinhamos em mdos, identificando pessoas, acontecimentos, perfodos etc. Entre
estes gostarfamos de destacar: os professores José Bessa Freire e Antonio Braga Cosca-
relli; os reitores Ivo Barbieri e Hésio Cordeiro.

Para caracterizar um pouco do trabalho que desenvolvemos nesta pesquisa para
este artigo, escolhemos fotografias de estudantes, mas incorporando narrativas malti-
plas. Nesse processo, pudemos destacar alguns aspectos acerca de como os estudantes
aparecem nesse acervo, como a énfase dada ao esporte, nos primeiros anos de existén-
cia da Universidade.

J4 no primeiro catdlogo que consultamos — as fotografias com que trabalhamos es-
tavam organizadas em catdlogos de ‘contatos’ pelo fotégrafo —, observamos a presenca
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expressiva de estudantes nas fotografias nele incluidas. Entretanto, eles aparecem, ex-
clusivamente, em dois momentos a que poderfamos chamar «oficiais»: em competi-
¢Bes esportivas e em formaturas'’. Observando esse catdlogo nos situamos no contexto
histérico a qual as imagens pertenciam. Vimos, durante todo o catdlogo, uma forte
presenga de militares. O que demonstra, além das anotacdes de J. Vitalino, se tratar
do periodo da ditadura militar (1964-1978), no Brasil.

Deste periodo, selecionamos, aqui, quatro fotos’, que nos ajudam a compreender
o periodo histérico a que se referem:

Imagem 2.

Imagem 3. Imagem 4.

14

Daremos énfase nesse artigo, somente, as competi¢oes esportivas. No entanto, vale destacar que
a pesquisa foi muito mais ampla, abordando temdticas como: presenga de negros e negras na UERJ; o
movimento estudantil da UER]J; as comunidades internacional, nacional e do Rio de Janeiro presentes
na UER]; ‘espagostempos’ de ‘aprenderensinar’ na UER]J; festas e outras manifestagdes culturais na UER]J;
construgao e ‘espagostempos’— prédios do ‘campus’ Maracand; os Reitores da UER]. Esse acervo ganhou uma
exposi¢do organizada a partir dessas temadticas, realizada pelo Laboratério Educagdo e Imagem, em 2011.

" Asimagens 1, 2,3, 4,7 e 8 foram escaneadas dos proprios dlbuns que o fotégrafo J. Vitalino organizou,
as demais foram digitalizadas, mas a partir de ‘contatos’ do fotdgrafo organizados por ele em dlbuns.
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Apesar da legenda que aparece no catdlogo onde estdo as fotografias s6 incluir o
nome de Faria Lima'®, conseguimos perceber que elas'’mostram a cerimonia de pre-
mia¢do em um evento esportivo ocorrido na Universidade. As pistas que nos levaram
a essas conclusdes sio algumas: a presenga de pessoas trajando roupas/uniformes es-
portivos nas quais estd escrita a sigla UEG (Universidade do Estado da Guanabara); a
presenca do governador do entdo estado da Guanabara entregando um troféu.

Além disso, pudemos encontrar referéncias a este periodo na histéria da UER], em
tese escrita por Mancebo (1996). Ela nos conta que na época da ditadura era comum o
incentivo de atividades esportivas «para a prevenc¢do de uma possivel mobilizacio po-
litica estudantil». Lembramos que o representante maior da Universidade'®, naquele
momento, foi um dos mentores da Lei que determinou que os estudantes universi-
tarios de todos os cursos deveriam cursar pelo menos dois semestres da disciplina de
Educagio Fisica. Isso é, também, indicado por Mancebo em sua tese:

na reunido de instala¢do do Grupo de Trabalho da Reforma Universitdria, o Reitor
Jo@o Lyra Filho apresentou um documento seguido de um anteprojeto de Lei, visando
colaborar com os trabalhos. A andlise deste texto, reproduzido no Catdlogo Geral da
UEG de 1971, p. 219-226, mostra a influéncia das concep¢des do Reitor da UEG no
documento final do grupo, cabendo destaque aos seguintes aspectos: (...) a preocupacio
em resolver e conter os conflitos governamentais com os estudantes, para o que propu-
nha a reformulagio do sistema de vestibular e o incentivo aos esportes, dentre outros
(Mancebo, 1996, p. 210).

Nesse periodo, assim, ndo encontramos nenhuma outra fotografia de estudantes,
em situacoes diferentes dessas, o que nos permite dizer que se 0 movimento estudantil
existia, ainda ndo possufa visibilidade «oficial».

16 Faria Lima, que era militar, foi governador do estado do Rio de Janeiro de 1975 a 1979, ap6s a

fusio do Estado da Guanabara com o antigo Estado do Rio de Janeiro. Como era caracteristica da época,
seu mandato se deu apds nomeagao pelo presidente-militar Ernesto Beckmann Geisel.

7 E importante ressaltar que essas fotos fazem parte de uma mesma sequéncia e foram encontradas
em uma mesma pagina de dlbuns organizados pelo fotégrafo com ‘contatos’.

'8 O Reitor Jodo Lyra Filho, que hoje d4 nome ao principal pavilhdo da UER]J, era irmdo do
Ministro do Exército Aurélio de Lira Tavares, do governo Costa e Silva e da Junta Militar, entre 15 de
marco de 1967 e 31 de agosto de 1969.
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3.1. O movimentoestudantil ressurge nos registros imagéticos oficiais

Imagem 5. Comemoracio dos estudantes Imagem 6. Alunos do curso de Direito
pelo direito do uso reivindicando papel higiénico.
de bermudas na UER] conquistado. Legenda no cartaz «SO ELE NOS UNE».

Imagem 7. Sentados da esquerda paraa ~ Imagem 8. Assinatura de um documento.

direita Professores Ivair Coelho e Charley Na mesa da esquerda para direita: Prof
Fayal de Lyra. Legenda na bandeira «A Charley Fayal de Lyra, Reitor, e Ivair
UER] NOS UNE». Coelho.

Imagem 9. Legenda no cartaz da fotografia <ESTATUINTE JA! DCE / UNE».

As cinco fotos acima foram selecionadas dos catdlogos 5 e 9, organizados pelo
fotégrafo, e mostram outros momentos do movimento estudantil. A imagem 5 se
refere ao ano de 1985 e retrata uma comemoragdo de estudantes pelo direito de usar
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bermuda na universidade ter sido conquistado. O catdlogo do acervo nio informa
quanto a data, mas numa fotografia do mesmo grupo de fotos deste evento hd o ano de
1985 escrito em um cartaz que os estudantes trazem. A imagem 0 retrata outra mani-
festagdo dos estudantes, que, desta vez, reivindicam papel higiénico nos banheiros. O
Reitor Fayal" aparece em algumas dessas imagens. Em conversas com Antbnio Braga
Coscarelli, que fez bacharelado e licenciatura em Matemdtica no Instituto Lafayette®
no perfodo entre 1949 e 1953 e retornou a Universidade, convidado para ser professor
em agosto de 1956 e, no momento da entrevista, era vice-presidente da Associacio
dos Docentes da UER] (ASDUER]). Ele nos conta que o Reitor Fayal era muito
simpdtico, pois tinha o intuito de se aproximar da comunidade universitdria devido a
sua rejei¢do, pois ele tomou posse da Reitoria apesar de n@o ter sido o candidato mais
votado e devido a indicagdo do governador Leonel Brizola no perfodo pés-ditadura,
no momento em que tinha uma grande movimentacao pelo voto direto a Reitor. Isto
também justifica o grande ntiimero de fotografias, no acervo de J. Vitalino, com a sua
presenca em diversos eventos da universidade, no periodo.

As imagens 7, 8 e 9, apesar de ndo terem informagdes no catdlogo, nos levaram a
pensar que havia uma assembleia e que o pensamento de uma Estatuinte na UER],
em projeto defendido pelo grupo «NOS-UNE», era um tema que mobilizavam os es-
tudantes e, provavelmente, outros segmentos da comunidade universitdria, em espe-
cial, os docentes. Na imagem 8 vemos isto mais explicito, pois aparece uma bandeira
com os seguintes dizeres: «Estatuinte Ja! DCE/UNE». Entretanto, na conversa com
Coscarelli ele nos ajudou a identificar o evento das imagens 7 e 8: se tratava da posse
do Reitor Fayal. Inclusive, ele identifica como irdnico a legenda da bandeira, ja que o
grupo NOS-UNE foi contrério a sua posse, pois também defendia o voto direto para
elei¢do da Reitoria.

Neste periodo, que corresponde ao da chamada «abertura politica» — década de
1980 — abriu-se ‘espagostempos’ para indmeras manifestagdes estudantis, conforme nos
afirma Brasileiro (2003): «(...) em 1979, época em que, apesar da ditadura, o movi-
mento estudantil estava ressurgindo. Com liberdade vigiada, no entanto». E quando
verificamos a presenca da organiza¢do politica NOS-UNE. Assim sendo, podemos
concluir que sob a 6tica do fotdgrafo oficial da universidade, chamado a fotografar
inimeras atividades, passa a fotografar também o movimento estudantil, indicando
que suas manifestacoes e organizacdes passam a ser reconhecidas pelos seus dirigentes,
ap6s meados da década de 1980.

Através destas imagens colocadas neste texto conseguimos reconhecer que elas
pertencem a dois momentos histdricos distintos através da identificagdo de diferentes

!9 CharleyFayal de Lyra foi Reitor no periodo de janeiro de 1984 a janeiro de 1988.
Instituto educacional privado que estd na origem da UEG e da UER]. Na sua formagdo, a UER]
se originou de quatro Faculdades: Faculdade de Ciéncias Juridicas, Faculdade de Ciéncias Econémicas,

Faculdade de Ciéncias e Letras (Instituto Lafayette) e Faculdade de Ciéncias Médicas.
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situacdes em que os estudantes estdo envolvidos. Nos primeiros catdlogos do acervo J.
Vitalino era impossivel aparecer imagens que demonstrassem algum tipo de manifes-
tacdo estudantil, por se referir ao perfodo de ditadura, na qual os limites eram muito
claros e todos os protestos entendidos como «subversdo».

Nesse trabalho, além de afirmar as imagens como«personagens conceituais», que-
remos também reconhecer a histéria dos estudantes e desse movimento como uma
questdo importante para se entender a histéria da UER] e os modos como os curricu-
los que nela se desenvolviam. Para além dos «conhecimentos oficiais» presentes nos
curriculos aprovados, uma infinidade de outros conhecimentos e saberes eram ‘prati-
cadospensados’, formando os seus estudantes. Trabalhamos assim com a ideia de que os
curriculos de formacdo, além das propostas oficiais, incluem tudo aquilo que acontece
em uma institui¢do envolvendo seus discentes, discentes e outros ‘praticantespensantes’
dos processos educacionais ‘dentrofora’ dela.

Assim, entendemos que o movimento estudantil deve ser encarado ndo apenas
como ‘espagostempos’ de reivindicacdo de um grupo, mas também como ‘espagostempos’
de formacio curricular, jd que entendemos que a formagdo de cada um se d4 em mul-
tiplos acontecimentos, ndo se limitando apenas as salas de aula. Pensar nestes é pensar
em diferentes ‘dentrofora’ da estrutura institucionalizada e reconhecer que neles tam-
bém sdo tecidos ‘conbecimentossignificacies’ necessdrios a atuagdo profissional e politica
pos-formagdo. Mais ainda: que estes ndo sdo inferiores aos tecidos nos ‘espagostempos’
escolares oficializados, sendo apenas diferentes mas também necessédrios a formagio do
profissional-cidaddo que estd sendo formado. Sdo todos esses ‘conbecimentossignificacies
que compdem os curriculos de cada individuo. As imagens reunidas nos permitiram
compreender melhor o que afirma Oliveira ao dizer:

aprendemos, portanto, através das prdticas sociais que desenvolvemos e com as quais
convivemos, sejam elas ligadas aos discursos e saberes formais com os quais entramos
em contato, sejam elas ligadas ao que vivemos na rua, na escola, em casa, nas conversas
com os amigos, nas leituras que fazemos, na TV a que assistimos. Todos esses saberes
estdo sempre e permanentemente articulados, sendo, portanto, impossivel, destacar
este ou aquele tipo de experiéncia como mais ou menos relevante na nossa formagio
(Oliveira, 2001, p. 38).

‘Aprendemosensinamos’ em conversas de bares com amigos, em filas de banco, nos re-
creios, nas cantinas, em conversas paralelas e é neste contexto que incluimos a partici-
pacdo e a organiza¢ao do movimento estudantil. Consideramos, no caso deste tltimo,
que é, frequentemente, marginalizado porque tensiona e contesta questdes do sistema
educacional e do jd estabelecido como «normal» — como o autoritarismo existente
nas instituicdes de ensino e as politicas de apoio aos estudantes?, o que significa

2 Como, por exemplo, a reivindicacdo pelo direito ao passe livre, pelo direito a meia entrada em

eventos culturais e, no caso das universidades, o direito ao bandejdo, alojamento, creche universitdria
etc., ou seja, a assisténcia estudantil.
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questionar as decisdes politicas de onde aplicar as verbas existentes, bem como de que
‘espagostempos’ politicos ocupam cada um dos segmentos envolvidos nos processos de
‘aprenderensinar’. Por isto precisamos pesquisar e compreender que a formagio politica
e todas as outras — técnica; de conteddos diversos; de formas de escrever, falar, argu-
mentar etc — ocorre em multiplas redes educativas®, sendo o contexto escolar uma

delas.

4. A GUISA DE CONCLUSAO

As possibilidades que o acervo pesquisado para além da questdo que tratamos
neste artigo nos abriu — a existéncia de pouquissimos professores e professoras negras
no principio da histéria da UER] (Machado, 2011); modos de organiza¢do docente
nesses primérdios; destaques politicos e pedagdgicos nos periodos de cada Reitor etc
— nos reservou intimeras surpresas que nos fizeram pensar nos significados complexos
e estimulantes de um acervo. Entre essas estd, por exemplo, aquela que um dia, em
meio a um siléncio grande, na sala do Laboratério Educagio e Imagem (www.lab-
-eduimagem.pro.br) examindvamos algumas fotografias que tinhamos reproduzido
com a inten¢do de organizar séries a estudar mais atentamente e a coordenadora do
projeto encontro no grupo que lhe coube uma fotografia de Foucault. Paramos tudo e
dissemos, com aquela tnica foto; «temos que ir atrds» disto. Inicialmente reconhece-
mos que ele falara um auditério da Faculdade de Medicina, pois a mesa que aparecia
na fotografia, ainda estava ld com sua madeira sélida e muito bem trabalhada. Mas
levamos exatos trés meses para identificar o como e o porqué: vindo ao Rio em sua
Gltima viagem para uma série de conferéncias na Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro (PUC-R]J), Foucault aceitara fazer uma conferéncia na UERJ* a
pedido dos professores do atual Instituto de Medicina Social que se formava naquele
entdo, a partir de um departamento criado na Medicina.

* Temos trabalhado com as seguintes redes educativas: a das ‘prdticasteorias’ da formagio
académica; a das ‘prdticasteorias’ pedagégicas cotidianas; a das ‘prdticasteorias’ das politicas de governo;
a das ‘prdticasteorias’ coletivas dos movimentos sociais; a das ‘prdticasteorias’ de uso e fruigao das artes; a
das ‘prdticasteorias’ das pesquisas em educagdo; a das ‘praticasteorias’ de produgao e ‘usos’ de midias; a das
‘prdticasteorias’ de vivéncias nas cidades, no campo e a beira das estradas.

» Noticias acerca desta vinda a PUC-Rio, podemos encontrar nas referéncias a um Coléquio
realizado nessa institui¢do em 2013 sob o titulo «Coléquio Internacional Foucault — 40Anos das
Conferéncias A Verdade e as Formas Juridicas». Recuperado de {hep://nucleodememoria.vrac.puc-rio.br/
instrumentos-de-pesquisalcronologial2013/05 /cologuio-internacional-foucanlt-40-anos-conferencias}.  Podemos
encontrar também noticias em jornais, como por exemplo: hetp://oglobo.globo.com/sociedadeleducacaolpuc-
rio-debate-palestras-de-michel-foucanlt-no-brasil-40-anos-depois-8312003.

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-ND Fotografia brasileiia, pp. 183-199

[198]


http://www.lab-eduimagem.pro.br
http://www.lab-eduimagem.pro.br
http://nucleodememoria.vrac.puc-rio.br/instrumentos-de-pesquisa/cronologia/2013/05/coloquio-internac
http://nucleodememoria.vrac.puc-rio.br/instrumentos-de-pesquisa/cronologia/2013/05/coloquio-internac
https://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/puc-rio-debate-palestras-de-michel-foucault-no-brasil-40-anos-depois-8312003
https://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/puc-rio-debate-palestras-de-michel-foucault-no-brasil-40-anos-depois-8312003

MEMORIAS IMAGETICAS DA UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO...
NILDA GUIMARAES; ALESSANDRA DA COSTA BARBOSA; REBECA SILVA ROSA Y THAIS Dias

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVES, N. (1998). O espago escolar e suas marcas — o espago como dimensdo material do curriculo.
Rio de Janeiro: DP&A.

ABREU, R., & CHAGAS, M. (2003). Memdria e patrimonio — ensaios contemporaneos. Rio de
Janeiro: DP&A/FAPER]J/UNIRIO.

ABREU, R. (2003). ‘“Tesouros humanos vivos’ ou quando as pessoas transformam-se em
patrimonio cultural — notas sobre a experiéncia francesa de distingdo do ‘Mestres da Arte’.
In R. ABREU & M. CHAGAS. Memdria e patrimonio — ensaios contemporaneos. Rio de
Janeiro: DP&A/FAPER]J/UNIRIO.

BRASILEIRO, L. M. V. (2003). De ser professor e ser militante. In G. A. N. VASCONCELOS
(Org.) Como me fiz professora. Rio de Janeiro: DP&A.

CERTEAU, M. de (1994). A invengio do cotidiano — artes de fazer. Petrépolis: Vozes.

CIAVATTA, M., & ALVES, N. (Orgs). (2004). A leitura de imagens na pesquisa social — Historia,
Comunicagdo e Educacio. Sdo Paulo: Cortez.

DELEUZE, G., & GUATTARI; F. (1992). O que ¢ filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34.

FRIJHOFFE, W. (1996). Autodidaxies — XVIe-XIXesiecles. Revue Histoire de L' Education. Paris:
INRP.

HALL, E. (1994). T. A linguagem silenciosa. Lisboa: Relégio d’dgua.

KOSSOY, B. (1999). Realidades e ficcies na trama forogrdfica. S. Paulo: Atelié Ed.

KOSSQY, B. (1988). Fotografia e memdria: reconstitui¢io por meio da fotografia. In E.
SAMAIN. O fotogrdfico. Sio Paulo: Hucitec

LARROSA, J. (2003). A arte da conversa. In C. SKLIAR. Pedagogia improvivel da diferenga: e
se 0 outro ndo estivesse ai? Rio de Janeiro: DP&A.

MACHADO, 1. C. S. (2011). Professoras negras na UER] e cotidianos escolares, a partir dos primeiros
tempos do acervo fotogrdfico J. Vitalino. Rio de Janeiro: ProPEd/UER].

MANCEBO, D. (1996). Da génese utilitdria aos compromissos: uma histéria da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (1950 — 1978). EDUER].

MANGUEL, A. (2001). Lendo imagens. Sio Paulo: Companhia das Letras.

MOLES, A. (1991). La imagem — comunicacién funcional. México: Tillhas/Sigma, 1991.

MULLER, T. M. P. (2000). A fotografia como instrumento e objeto de pesquisa: imagens da imprensa
e do estado do cotidiano de criancas do Servico de Assisténcia ao Menor (1959/1961). Rio
de Janeiro: ProPEd/UER]J.

OLIVEIRA, I. B. de. (2001). Espacos educativos cotidianos e imagens. In I. B. DE OLIVEIRA
& P. SGARBI (Orgs.). Fora da escola também se aprende. Rio de Janeiro: DP&A.

OLIVEIRA, 1. B. de. (2003). Curriculos praticados — entre a regulacio e a emancipacio. Rio de
Janeiro: DP&A.

Ediciones Universidad de Salamanca / cC BY-NC-ND Fotografia brasileiia, pp. 183-199

[199]



	Memórias imagéticas da Universidade do Estado do Rio de Janeiro: algumas questões curriculares sobre um acervo fotográfico da UERJ
	1. DE ONDE PARTIMOS: INTRODUÇÃO 
	2. UMA HISTÓRIA DA UERJ EM IMAGENS 
	2.1. O ‘praticantepensante’ da fotografia: pensar a prática do fotógrafo 
	2.2. A fotografia em pesquisa social 

	3. ‘ESPAÇOSTEMPOS’ DE APRENDERENSINAR - MOVIMENTOS ESTUDANTIS NA/DA UERJ 
	3.1. O movimentoestudantil ressurge nos registros imagéticos oficiais  

	4. À GUISA DE CONCLUSÃO  
	5. REFERÊNCIAS BIBLIOGRÁFICAS


