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PROLOGO

s INNEGABLE QUE LAs TIC han transformado significativamente el
dmbito de la educacién superior, proporcionando herramientas que
mejoran los métodos tradicionales de ensefianza. Entre estas, las apli-
caciones para la creacién de cémics han emergido como una opcién inno-
vadora para potenciar el aprendizaje, permitiendo a los estudiantes expresar
conceptos complejos mediante una combinacién de narrativas visuales y
escritas. Estas herramientas fomentan un aprendizaje activo y colaborati-
vo, mientras desarrollan habilidades como la creatividad y la comunicacién

efectiva.

El uso de tecnologias digitales en la educacién universitaria ha permitido
a los alumnos acceder al conocimiento de manera mds flexible y adaptada
a sus necesidades individuales. Las multiples plataformas que se han ido
incorporando, sobre todo a raiz de la pandemia de Covid19, facilitan la
gestién de contenidos, evaluaciones y la supervisién del progreso, lo que
genera un entorno dindmico y flexible. Ademds, estas tecnologias fomentan
la colaboracién entre estudiantes, quienes pueden trabajar en proyectos en
grupo. Esta colaboracién a distancia es fundamental en el mundo laboral
actual, donde las habilidades de trabajo en equipo y la gestién de proyectos

son cada vez mas valoradas.
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Dentro de estas tecnologias, las aplicaciones de creacién de cémics,
como Pixton, representan una de las formas mds creativas y dindmicas de
mejorar el proceso de ensenanza-aprendizaje. Como puede comprobarse a
lo largo de este libro, estas aplicaciones permiten a los estudiantes crear his-
torias graficas que pueden ser utilizadas para representar visualmente con-
ceptos complejos. El disefio de comics no requiere de grandes habilidades
artisticas, ya que estas plataformas ofrecen plantillas, personajes y escenarios
predefinidos, lo que facilita la produccién de contenido centrado en los ob-
jetivos de aprendizaje. El uso de estas herramientas ofrece diversas ventajas
que enriquecen la experiencia educativa.

Los capitulos que se suceden demuestran los beneficios de las aplicacio-
nes para la creacién de cémics, comenzando por el fomento del aprendizaje
activo. En lugar de ser receptores pasivos de la informacién, los estudiantes
se convierten en creadores de contenido, lo que implica un procesamiento
mds profundo del conocimiento. Para poder traducir un concepto a un for-
mato visual, los estudiantes deben comprenderlo plenamente. Por ejemplo,
en una clase de historia, un estudiante puede usar un cémic para ilustrar
la biografia de un personaje, lo que refuerza su comprension de cada etapa
del proceso. Esta modalidad promueve la autonomia y personalizacién del
aprendizaje, ya que los estudiantes pueden tomar decisiones sobre cémo
representar la informacién de manera efectiva.

Ademids, los cémics combinan el aprendizaje visual y narrativo, lo que
facilita la comprensién de conceptos abstractos. Esto es evidente en los va-
riados ejemplos que se encuentran en el libro, donde las pricticas docentes
llevadas a cabo por sus autores demuestran cémo las imdgenes ayudan a los
estudiantes a organizar la informacién de manera visual, mientras que la
narrativa les permite darle sentido y continuidad a esa informacién. No en
vano, la neurociencia ha demostrado que el aprendizaje visual y narrativo
activa diferentes dreas del cerebro, lo que favorece la retencién de informa-
cién y mejora la capacidad de los estudiantes para aplicar lo aprendido.

Por otro lado, los cémics también ayudan a desarrollar competencias y
habilidades clave, como la comunicacién y la creatividad. La capacidad de
transmitir ideas de manera clara y atractiva es esencial en el entorno pro-
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fesional actual, donde la comunicacién visual es cada vez mds importante.
Al crear cémics, los estudiantes practican cémo descomponer conceptos
complejos en elementos visuales simples y cémo utilizar el didlogo o las
descripciones para comunicar ideas de forma efectiva. Ademds, el proceso
creativo que implica la creacién de cémics desafia a los estudiantes a pensar
de manera innovadora, buscando nuevas formas de representar la informa-
cién de manera atractiva.

El libro muestra que el potencial de los cémics como herramienta edu-
cativa no se limita a una sola disciplina. En ciencias o matemdticas, por
ejemplo, al representar procesos abstractos mediante personajes o situacio-
nes visuales, los estudiantes desarrollan una comprensién mds profunda de
los conceptos cientificos. Por su parte, en humanidades y ciencias sociales,
los cédmics son igualmente utiles para analizar y representar eventos histé-
ricos o exploren temas literarios, organizando la informacién de manera
cronoldgica y reflexionando sobre las causas y consecuencias de los hechos.
Este enfoque no solo mejora la comprensién de los eventos, sino que tam-
bién desarrolla habilidades criticas al exigir que los estudiantes seleccionen
y representen los aspectos mds importantes de los temas tratados. En el
aprendizaje de la lengua, los cémics ofrecen una excelente oportunidad para
practicar vocabulario y estructuras gramaticales en un contexto narrativo.
Los estudiantes pueden crear comics en el idioma que estdn aprendiendo,
lo que les permite utilizar el lenguaje de manera creativa y contextualizada.

En definitiva, esta obra es de gran interés para aquel que quiera acercarse
al uso de aplicaciones para la creacién de cédmics en la educacién universi-
taria. Y es que, a medida que la tecnologia sigue evolucionando, es funda-
mental que los educadores sigamos explorando nuevas formas de integrar
herramientas digitales en la ensefanza, y las aplicaciones para la creacién de
cémics representan una oportunidad valiosa para transformar el proceso de
ensefanza-aprendizaje tanto en la universidad como en otros niveles edu-
cativos.

JacoBo Sanz HERMIDA
Director de Ediciones Universidad de Salamanca






PRESENTACION

ESDE HACE VARIAS DECADAS se ha insistido en la importancia del
cémic en las aulas, debido, principalmente, a su papel evocador y
a la introduccién del alumno en un contexto espacial y temporal
a través del elemento textual y grafico. La inclusién tradicional del cémic
como recurso diddctico se ha venido realizando a través del formato en pa-
pel, en el cual el alumno podia aprovecharse, no sin ciertos limites, de los

beneficios educativos de este género.

Sin embargo, la historieta no ha permanecido ajena a la evolucién de la
sociedad hacia la era digital en que vivimos; mds bien todo lo contrario. En
la actualidad asistimos a la virtualizacién del cémic tanto en la via de trans-
misién como en las maltiples opciones de interaccién. El cémic en versién
digital va ganando cada vez mds terreno al fisico, caracteristica que permite

un enfoque renovado en su utilizacién por parte de los docentes.

Las pdginas que siguen muestran el aprovechamiento de esta transforma-
cién digital del cémic a partir del programa Pixton, un recurso en linea que
posee un innegable potencial educativo aplicable a diversas 4reas de conoci-
miento. Ese cardcter transversal también queda plasmado en esta obra, cuyo
objetivo no es otro que ofrecer algunas posibilidades en el uso didactico de

Pixton aplicado a diversos niveles educativos universitarios.
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En primer lugar, se realiza una aproximacién breve a la historia del c6-
mic, dando cuenta de los cambios en la concepcién y usos del mismo. Asi,
a una visiéon meramente lidica y de entretenimiento se ha afiadido un uso
educativo que se ha ido diversificando en las tltimas décadas. Tradicional-
mente era habitual que a la hora de emplear cémics en las aulas se par-
tiera de historietas ya creadas cuyo contenido podia ser til parcialmente
en determinados campos del conocimiento, generalmente la literatura o la
historia. Sin embargo, los derroteros actuales de este recurso abogan por la
creacién directa de cdmics con contenidos especificos adaptados a la diddc-

tica de diversas disciplinas.

A continuacidn, se propone un proyecto que toma como base el poten-
cial diddctico del comic para la ensenanza y aprendizaje de la historia en las
aulas universitarias, tanto en grado como en mdster. El objetivo principal
es la comprensién del pasado a través del cédmic, valorando su importancia
como recurso educativo en la formacién de los futuros docentes. Ademis,
se pretende reflexionar sobre nuevas formas de innovacién a través de la
creacién de contenidos digitales utiles para fomentar un espiritu critico el
alumnado. Por tanto, se trata de un recurso diddctico muy util en el que el

discente es el protagonista del proceso de ensenanza y aprendizaje.

Mas adelante se abordan algunas experiencias educativas ligadas a la en-
senanza de la lengua espafiola para futuros docentes. Tomando como fun-
damento el recurso Pixton, la situacién de aprendizaje se basa en la elabora-
cién de coHmics con relacidn a la variacidn dialectal, sociolectal o contextual
del espanol, en cualquier nivel de andlisis lingiiistico, y que pudiera utili-
zarse como material diddctico para algtin nivel de la Educacién Primaria o

Secundaria.

Siguiendo la vocacién interdisciplinar de esta obra, se muestra una expe-
riencia en la que la ensenanza de contenidos matemadticos fue la protagonis-
ta. De este modo, el objetivo fue utilizar Pixton para el disefio de un cémic
y asi generar un recurso diddctico con el que adquirir competencias mate-
maticas bésicas en distintas etapas educativas. Algunas de estas cuestiones

se relacionan con la resolucién de problemas cotidianos en donde se usa el
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razonamiento matemadtico, destacando la superacién del marco meramente
literario para trascender hacia una utilidad didéctica.

Completan este panorama dos apartados en donde se pasa de la teorfa
a la prictica. No hay mejor forma que ilustrar las posibilidades de la crea-
cién digital de cémics que la de mostrar una pequena seleccién de algunos
ejemplos sobre experiencias diddcticas realizadas por varios alumnos. Y, para
cerrar la obra, un andlisis cuantitativo y cualitativo sobre las experiencias
docentes y su impacto en la formacién de los estudiantes a través de un cues-
tionario. En él se examinaron algunos indicadores como la metodologia, las
competencias profesionales, la adecuacién y fines diddcticos y el grado de
satisfaccién. Ya anticipamos que las respuestas fueron muy positivas.

No queremos terminar esta presentacién sin agradecer al Vicerrectorado
de Calidad y Ensenanzas de Grado de la Universidad de Salamanca el apo-
yo mostrado a través de la concesion del Proyecto de Innovacién y Mejora
Docente «El recurso Pixton como herramienta TIC de innovacién docente
desde una perspectiva multidisciplinar: Historia, Geografia, Lengua y Mate-
madtica» cuya financiacién ha hecho posible esta pequena aportacién. Tam-
bién a la colaboracién de todo el profesorado y el alumnado implicado, asi
como los centros y facultades donde se han llevado a cabo las experiencias
diddcticas. Por dltimo, también se debe agradecer la buena disposicién de
Ediciones de la Universidad de Salamanca y de su director, Jacobo Sanz
Hermida, para que este libro haya llegado a buen puerto.

Sin mds, deseamos que este grano de arena contribuya a que otros colegas
docentes y alumnos experimenten por si mismos las bondades y posibilida-
des del cémic en la era digital.

Salamanca, 2025






CAPITULO 1.
EL COMIC COMO RECURSO EDUCATIVO
EN EL AULA: DE SU LECTURA EN PAPEL
A SU DISENO DIGITAL

ALEJANDRO GOMEZ-GONGALVES, CRISTO JOSE DE LEON PERERA
Y GABRIEL PARRA NIETO
Dpto. de Geografia; Dpto. de Teoria e Historia de la Educacion

1. INTRODUCCION

L cOMIC, como serie o secuencia de vifietas que transmite una histo-

ria 0 un relato, tiene su origen mds cercano en el siglo x1x, cuando

los periédicos de EEUU comenzaron a incorporar ilustraciones en
sus suplementos dominicales. Desde entonces ha tenido una difusién expo-
nencial a nivel mundial que ha llevado a que, en determinados dmbitos, sea
considerado como «el noveno arte». La definicién de cdmic que aporta la
Real Académica Espafola (2021) es la de «serie o secuencia de vifietas que
cuenta una historia», mientras que la palabra tebeo presenta dos definicio-
nes diferentes: «publicacién infantil o juvenil cuyo asunto se desarrolla en
series de dibujos» y, en segundo lugar, «serie de aventuras contadas en for-
ma de historietas gréficas». Este tltimo término, el de tebeo, fue empleado
durante mucho tiempo en Espafa para referirse a los comics destinados al
entretenimiento infantil y juvenil, especialmente en la segunda mitad del si-

glo xx. Por su parte, en Hispanoamérica es mds comtn encontrar la palabra
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historieta, mientras que en francés se usa mayoritariamente bande dessinée
Y
para hacer referencia al término inglés de comic.

Hoy en dia, el cédmic, historieta o novela grifica, que es otro de los si-
nénimos que se utiliza actualmente con asiduidad, tiene una diversidad de
temdticas y de publicos nunca vista, lo que, desde una perspectiva edu-
cativa, aumenta las posibilidades de su utilizacién en el aula. De hecho,
desde el punto de vista pedagdgico, las historietas se utilizan como uno de
los recursos didacticos mds innovadores en la tercera década del siglo xx1
ya que, por un lado, se emplean algunas de las numerosas publicaciones
existentes para plantear indagaciones o reflexiones sobre diversos temas en
el aula de Educacién Infantil, Primaria, Secundaria o Bachillerato, a las que
debe anadirse, como se verd en las préximas pdginas de esta publicacién, las
del 4mbito universitario. A su vez, al tratarse de un recurso eminentemente
visual, permite que el alumnado se acerque a las distintas realidades de nues-
tra sociedad y de nuestra cultura de una manera bastante amena e, incluso,
divertida.

Por otro lado, desde el punto de vista del docente, las numerosas herra-
mientas informdticas disponibles en la actualidad le permiten disenar sus
propios cémics, sin mucho esfuerzo, a través de herramientas informdticas,
tales como Pixton, adaptando la temdtica de las novelas gréficas a los ele-
mentos concretos del curriculo sobre los que le interese trabajar. Es decir, el
cémic ya no solo es un recurso diddctico cerrado que se puede emplear en
un aula desde las diferentes asignaturas sino que, a través de una formacién
breve y especifica, los docentes pueden ser capaces de elaborar materiales
personalizados y adaptados a su realidad educativa. Ademds, no debemos
olvidar que a través de la novela gréfica se fomenta el gusto por la lectura,
aspecto este muy destacado cuando se trabaja con alumnos durante toda la
ensefanza obligatoria.

2. ¢{QUE ES EL COMIC?

El cémic presenta una estructura narrativa muy peculiar que se apoya en
dos sistemas complementarios: el lenguaje y la imagen (Baur, 1978). De este
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modo, la narrativa se basa en imdgenes que combinan dibujos con textos a
través de dos convenciones principales: a) la vifeta, que permite secuenciar
el relato en el tiempo y en el espacio; b) el globo o bocadillo, que encierra
los textos de los personajes (Gubern, 1972). Ademds, hay que anadir que la
lectura del cémic se realiza siguiendo un orden de izquierda a derecha y de
arriba abajo (incluyendo también en este esquema los globos o bocadillos
que aparecen en cada ilustracién) y que en el texto pueden aparecer los lla-
mados cartuchos o didascalias, pequefios rectdngulos en la parte superior o
inferior de la vifieta, en los que se aporta informacién adicional al contenido
comunicativo (Jiménez, 2020).

Hace medio siglo, Gubern (1972) ya sefial6 algunas de las caracteristicas
peculiares de los cédmics frente a otros medios escritos: a) integran texto e
imagen; b) presentan una secuencia de imdgenes sucesivas con las que se da
forma a un relato; ¢) en la mayor parte de las historietas, aparece, de manera
mds o menos estable, un personaje protagonista a lo largo de la serie. De
esta manera, Cufarro y Finol (2013) senalan que el lenguaje de las tiras c6-
micas estd formado por cédigos lingiiisticos, graficos e icénicos, siendo muy
peculiar este tltimo en la medida en que emplea unas convenciones propias
que le permiten aportar un significado concreto a través de una simple ima-
gen. Para lograr transmitir la informacién que el autor quiere hacer llegar
al lector, los cémics utilizan una serie de imdgenes repetitivas y de simbolos
reconocibles que se emplean con relativa frecuencia para hacer llegar ideas
similares. Es lo que Eisner (2008) denomina la gramdtica del arte secuen-
cial, tan especifica de las historietas.

Ademis, el llamado «noveno arte» integra técnicas y formas de otras ar-
tes, tales como la fotografia, la pintura y el cine, lo que se observa en muchos
casos cuando se combinan planos generales, primeros planos y planos inter-
medios, como si de una pelicula se tratase, para adecuarlas a las necesidades
narrativas de la obra (ver Figura 1). No conviene olvidar que el cine y el c6-
mic tienen elementos en comun, ya que ambos ilustran un guion con imd-
genes y utilizan la narracién visual para transmitir un mensaje (McCloud,
1994). De hecho, en la actualidad es muy frecuente la adaptacién cinema-
tografica de comics o novelas gréficas, tanto de superhéroes (DC, Marvel,
etcétera), como de publicaciones con un valor literario mds destacado, lo
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que ocurrid, por ejemplo, con el cémic Bunuel en el laberinto de las tortugas
de Fermin Solis, que fue llevado al cine en 2019 por Salvador Simé siendo
galardonada con un Premio Goya.

Ficura 1. Fragmento de 1212. Las Navas de Tolosa de Jests Cano de la Igle-
sia, en el que se observa la sucesién de planos generales y primeros planos.
Fuente: https://comicritico.blogspot.com


https://comicritico.blogspot.com
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Los autores Paré y Soso-Pallarés (2017) sehalan que la novela gréfica es
una mezcla de literatura, arte visual, forma de entretenimiento y arte lidico,
a los que habria que afadir un importante poder comunicativo que es muy
valorado dentro de la sociedad actual. Ademds, como puede observarse en
la Figura 1, es evidente que el cdmic usa c6digos verbales y no verbales para
transmitir su mensaje.

3. EL COMIC COMO HERRAMIENTA MOTIVADORA EN EL
AULA

3.1. ¢{POR QUE DECIMOS QUE ES UN RECURSO DIDACTICO?

Desde un punto de vista pedagégico, el cémic es uno mds de los multi-
ples recursos diddcticos que se pueden emplear en aula, independientemen-
te del nivel o etapa educativa en la que nos encontremos, para mejorar el
proceso de ensenanza-aprendizaje del alumnado. Conviene recordar que,
dentro del proceso educativo, son las metodologias implementadas, junto
con las estrategias docente utilizadas y el uso de los recursos diddcticos exis-
tentes, las que condicionan el tipo de practica educativa llevada a cabo en el
aula y, en definitiva, el aprendizaje del alumnado.

En el caso de la novela gréfica, existen algunas experiencias que han em-
pleado este recurso didactico dentro de un proceso metodoldgico completa-
mente innovador o activo (aprender haciendo), asi como otros ejemplos en
los que ha servido como complemento de una metodologia mds tradicional
(clase magistral). No obstante, antes de pasar a analizar estudios sobre el
tema y situaciones concretas, s necesario dejar claro qué entendemos por
recursos diddcticos. En palabras de Corrochano ez al. (2019), serfan todos
aquellos materiales, soportes o medios que, integrados de manera adecuada,
refuerzan la actuacién del docente y los alumnos en el aula, enriqueciendo y
facilitando los procesos de ensenanza-aprendizaje. Por su parte, Blizquez y
Lucero (2002, p. 186) los definen como:

cualquier recurso que el profesor prevea emplear en el diseno o desarrollo
del curriculo (por su parte o la de los alumnos) para aproximar o facilitar los
contenidos, mediar en las experiencias de aprendizaje, provocar encuentros
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o situaciones, desarrollar habilidades cognitivas, apoyar sus estrategias me-
todolégicas o facilitar o enriquecer la evaluacién.

Otros autores entienden que los medios o recursos educativos son ma-
teriales que pueden tener diferentes funciones segiin cémo se utilicen, des-
tacando, entre otras, la de guiar los aprendizajes, proveer informacién y
proporcionar simulaciones que ofrezcan entornos para la observacién, ex-
ploracién y la experimentacién (Marqués, 2018). Desde este punto de vista,
para que un recurso sea utilizado en el aula y se muestre eficaz para lograr los
objetivos de aprendizaje, no bastaria solo con que se tratara de un material
de elevada calidad objetiva, sino que, ademds, se deberia considerar en qué
medida sus caracteristicas especificas estin en consonancia con determina-
dos aspectos curriculares del contexto educativo.

A partir de estas definiciones, el docente se enfrenta a un reto maltiple
para conseguir una mejora en la calidad de la ensefianza empleando diversos
recursos diddcticos: a) en primer lugar, el docente debe conocer una am-
plia variedad de recursos diddcticos disponibles; b) en segundo lugar, debe
plantearse cémo conseguir emplearlos en el aula para conseguir un objetivo
educativo concreto empleando una metodologia de trabajo especifica en
cada caso; y ¢) en dltimo lugar, debe conseguir motivar a los alumnos a los
que va dirigido ese recurso, asi como despertar su interés.

Los medios o recursos para la ensenanza son muy variados, algunos son
visuales, otros auditivos y otros puramente manipulativos. Aunque su uso
en el aula depende de multiples factores, estd muy condicionado por el mo-
delo didéctico en su conjunto, la propia formacién del docente, las activi-
dades propuestas y las estrategias de ensenanza empleadas. En este sentido,
por ejemplo, hay algunos recursos que por sus propias caracteristicas incitan
a un uso pasivo del alumno, pero otros son mds interactivos y favorecen mds
la participacién de los estudiantes. Es por ello por lo que existe una amplia
variedad de criterios a la hora de clasificar los medios o recursos para la
ensenanza. Centrdndose en la capacidad que tienen los recursos para poner
al alumnado ante experiencias de aprendizaje, se propone la siguiente clasi-

ficacién (Blazquez, 1994):
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1. Recursos experienciales directos: aquellos objetos reales que se in-
cluyen en cualquier momento del acto did4ctico educativo, dentro
o fuera del aula, que sirven de experiencia directa al alumno. Pueden
ser, por ejemplo: animales, plantas, rocas y minerales, objetos de uso
doméstico, visitas a aulas de la naturaleza, instalaciones agricolas,
industriales, etcétera.

2. Recursos estructurales o propios del dmbito escolar: los que forman
parte de las instalaciones propias del centro, cuyo nico y prioritario
destino es colaborar en los procesos de ensefanza. Por ejemplo: bi-
blioteca, laboratorio, gimnasio, aula de informdtica, museo de Cien-
cias Naturales, etcétera.

3. Recursos simbdlicos: recursos que sin presentar al objeto real pueden
aproximar la realidad al estudiante a través de simbolos o imdgenes,
tales como material impreso (textos, libros de texto, mapas, ldminas,
cuadernos, cédmics, grificos, infografias, etcétera), material fijo no
proyectable (globos terrdqueos, maquetas, modelos, encerados, et-
cétera.) y material vehiculado por medios tecnolégicos (informatica,
videos, proyectores, etcétera.).

La peculiaridad del sistema educativo en nuestro pais radica en que, pese
a que el nimero y la variedad de los recursos diddcticos existentes en la edu-
cacién obligatoria es cada vez mayor, los libros de texto han sido siempre,
desde su implantacidn, el principal recurso diddctico empleado en las aulas
espanolas. De hecho, se han convertido, en muchos casos, en el instrumen-
to regulador del diseno y desarrollo del curriculum real para el profesorado
(Braga y Belver, 2016) y son numerosas las investigaciones que se han cen-
trado en su uso y en el andlisis de sus ventajas e inconvenientes (Ferndn-

dez-Palop y Caballero Garcia, 2017).

La paradoja es que, desde un punto de vista académico, existe un rechazo
mayoritario al uso exclusivo y aislado de los libros de texto y, sin embargo,
el 99,1 % de los profesores de Educacién Primaria usaba el libro de texto
en su quehacer diario, segiin datos del Ministerio de Educacién (2009). Por
tanto, la situacién actual incita a que otros recursos diddcticos acompafien
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al libro de texto en las aulas de nuestro pais, con el objetivo de generar si-
tuaciones de ensefianza-aprendizaje en las que los alumnos se conviertan en
agentes activos de su propio aprendizaje, a través del desarrollo en el aula de
metodologias activas, aunque se trate inicamente de sesiones puntuales que
complementen las habituales sesiones magistrales. Dentro de este contexto,
el cémic permite plantear una ensefianza a través de disenos metodolégicos
activos que aborden los distintos aspectos del curriculo de casi cualquier
asignatura de la ensefianza obligatoria, asi como del Bachillerato y de deter-
minadas asignaturas de la ensenanza universitaria.

3.2. POTENCIALIDADES DEL EMPLEO DEL COMIC EN EL AULA

Un importante nimero de autores sefiala que la utilizacién del cémic
como recurso diddctico presenta una serie de ventajas. Baur (1978) desta-
ca las siguientes: 1) permite trabajar con un lenguaje escrito e icénico; 2)
favorece la capacidad analitica del estudiante; 3) crea hdbitos de lectura; 4)
enriquece las posibilidades comunicativas del alumno; 5) favorece poner en
préctica métodos de trabajo individuales, grupales y cooperativos; 6) acen-
tta el desarrollo de la expresién oral y escrita.; 7) promociona la creatividad;
8) mejora la capacidad critica e imaginativa del alumno; 9) puede emplearse
en cualquier nivel académico. En esta misma linea, Ferndndez y Diaz (1990,
p- 8-9) apunta a que, dentro del aula:

el cémic perfecciona la lectura, desarrolla la expresién, las palabras compli-
cadas se retienen mejor, los relatos se entienden mds ficilmente, se fija la
atencidn, el alumno puede adaptar la lectura a su propio ritmo, se enriquece
el vocabulario y se mejoran la ortografia, la percepcién y la capacidad de
sintesis. Esto es asi porque el cémic tiene la cualidad de integrar texto e
imagen y al existir un componente icénico (los dibujos), el texto aparece
contextualizado, por lo que se entiende mejor.

Desde un punto de vista didéctico, las historietas ofrecen una gran versa-
tilidad a la hora de trabajar en el aula en diferentes asignaturas y con alum-
nos de préicticamente todos los niveles educativos. Es necesario destacar el
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amplisimo abanico de temas que presentan, lo que proporciona una gran
variedad de elementos del curriculo a través de casi cualquier asignatura,
destacando el ya mencionado componente motivador derivado de tratarse
de un recurso diddctico con un componente visual muy destacado. Como
ya se ha mencionado, se puede emplear dentro de metodologias didacticas
muy diferentes: por ejemplo, dentro de una metodologia expositiva cldsica
se puede combinar el uso de la novela grifica de manera complementaria
al libro de texto o a la clase expositiva (Blay Marti, 2015), ya que hay de-
terminados cédmics que permiten al profesor y al alumnado profundizar en
aspectos muy concretos del curriculo. Aunque también se emplea dentro
de planteamientos metodoldgicos activos y desde una perspectiva interdis-
ciplinar, como demostraron, por ejemplo, Gémez-Trigueros y Ruiz Banuls
(2016) en un trabajo en el que emplearon el cémic como recurso pedagdgi-
co central a la hora de disenar una secuencia diddctica orientada a alumnos
de Educacién Secundaria Obligatoria, con el objetivo de reforzar los obje-
tivos y contenidos del curriculum de las materias de Ciencias Sociales, asi
como de Lengua y Literatura.

Otro elemento que contribuye a reforzar la utilizacién de las novelas
gréficas dentro del aula es su evidente contribucién al fomento del hdbito
lector entre los més pequenos (Rodriguez Diéguez, 1991; Miravelles, 1999).
Esta es una cuestién que preocupa especialmente a las administraciones, de
manera muy destacada en la ensenanza obligatoria, ya que en nuestro pais es
llamativo el poco interés que tienen los estudiantes por la lectura. Todos los
gobiernos regionales han impulsado, desde hace varias décadas, sus respec-
tivos planes de lectura (cada uno con su propia denominacién) para apoyar
al profesorado, al alumnado y a las familias en el fomento de la competencia
lingiiistica entre los mds pequefios. De este modo, las historietas no solo
permiten mejorar el rendimiento lector del alumnado, lo cual tendrd un
impacto indiscutible en sus vidas futuras, a través del desarrollo de la com-
petencia lingiiistica; sino que, también, permiten trabajar de forma paralela
otras competencias: la competencia matemdtica, la competencia bdsica en
ciencia y tecnologia, el aprender a aprender, a través del fomento de la au-
tocritica de lo que se lee, o las competencias sociales y civicas, a través del
andlisis de los personajes que aparecen en el cémic y de las estructuras socio-
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culturales, como pueden ser familias, tribus, grupos... (Cardenoso, 2014).
A esto habrd que anadir que, como se verd mds adelante, desde el momento
en el que los alumnos son capaces de elaborar cémics ellos mismos, a través
de diferentes programas informadticos, se estardn trabajando otras dos com-
petencias clave, como son la competencia digital y la conciencia y expresio-
nes culturales.

Desde el punto de vista de la ensefianza de las Ciencias Sociales, nu-
merosos trabajos apuntan a que una cuidada seleccién de novelas graficas
permitirfa acercar al alumnado a una realidad geogrifica e histérica con-
creta, mucho mds de lo que se produce en un aula convencional, a través
de una narracién grafica atractiva (Cerdefioso, 2014; Gallo y Jdtiva, 2011;
Go6mez-Trigueros y Ruiz Bafuls, 2019). Como ejemplo, podemos senalar el
trabajo de Herndndez (2000) en el que, a través del andlisis de los dlbumes
de Corto Maltés, el famoso personaje de cémic de Hugo Pratt, evidencia
cémo las historietas permiten contextualizar un momento histérico concre-
to con una gran cantidad de detalles, permitiendo que el alumno se sumerja,
de golpe, en el ambiente de una sociedad que se estd analizando en las se-
siones de aula. En concreto, esta saga estd situada en el marco temporal que
comprende la I Guerra Mundial y el periodo de entreguerras, de modo que
el lector es testigo de algunos de los cambios y sucesos mds sorprendentes
de este periodo a través de la adaptacién, en clave de ficcién, de momentos
muy concretos del relato en el que, sin embargo, se mantiene un destacado
rigor histérico y geogréfico (ver Figura 2).

Ademds, y de manera complementaria, el propio Herndndez (2000) ana-
de otra perspectiva sobre el potencial diddctico de las novelas gréficas: su
utilizacién para la realizacién de un anilisis de los valores que guian las
peripecias del protagonista. Se trata de un enfoque que también plantea
Cerdefoso (2014) en su trabajo sobre el empleo de los cémics de Astérix y
Obélix en el aula de Educacién Primaria: la posibilidad de trabajar la edu-
cacién en valores al analizar el c6digo ético que rige el comportamiento de
los personajes principales, lo que permitirfa abordar temas transversales del
curriculo dentro de las sesiones disefiadas.
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Pese a que, hasta ahora, se haya prestado mds atencién al cémic como re-
curso diddctico para la ensenanza de las Ciencias Sociales, son numerosos los
trabajos que ha empleado este recurso desde otras disciplinas. Por ejemplo,
en la Universidad de Alicante llevan mds de veinte afios trabajando sobre las
posibilidades diddcticas del cémicy, en 2021, tuvo lugar el 17 Congreso Inter-
nacional de Estudios Universitarios sobre el cémic. En este periodo, la mayor
parte de los trabajos realizados desde el dmbito académico se centraron en
la utilizacién del cémic como recurso diddctico para la ensenanza del caste-
llano y del cataldn, siendo también notables las aportaciones de otras dreas
del conocimiento como la musica, la geografia o la historia. Ademds de estas
temdticas, existen otras propuestas que emplean las historietas como recurso
diddctico para la ensefianza de una lengua extranjera, en concreto para la
ensefanza del espafol (2020).

En este dmbito concreto, las novelas gréficas presentan una serie de po-
tencialidades, entre las que destacan la ya mencionada variedad de sus temd-
ticas y la calidad comunicativa de muchas obras, que generan motivacién
hacia su lectura en los estudiantes extranjeros. De hecho, Baile ez a/. (2015)
ya planteaban que, entre los aspectos mds destacados que se pueden trabajar
en el aula de manera transversal cuando se emplea el cémic en las diferen-
tes asignaturas, destacaban las formas de narracién, los diferentes registros
idiomiticos, el enriquecimiento del intertexto literario en relacién con los
personajes, los temas, los ambientes y los contextos literarios, asi como otro
tipo de cuestiones mds particulares de cada una de las asignaturas especifi-
cas. El propio trabajo de Gémez-Trigueros y Ruiz Bafiuls (2019) anterior-
mente mencionado hace hincapié no solo en el trabajo sobre una serie de
contenidos especificos de dos dreas de conocimiento muy concretas, sino
en la importancia del cémic a la hora de plantear ejercicios de comprensién
lectora y expresion creativa, destacando su enorme potencial en el fomento
del gusto por la lectura entre los mds pequefios.

Al hilo de lo comentado hasta ahora, conviene destacar un aspecto fun-
damental cuando se piensa en una intervencién dentro del contexto de la
ensefanza obligatoria: su aspecto ludico que, combinado con su cardcter
transversal y multidisciplinar, permite que los docentes planteen un apren-
dizaje integral al disenar diferentes propuestas diddcticas con las cuales tra-
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bajar un amplio abanico de competencias (Jiménez, Gémez y Francisco,
2019). Por ejemplo, en el trabajo de Cardenoso (2014) destinado a Educa-
cién Primaria, el cémic se emplea con tres objetivos concretos: 1) animar a
la lectura; 2) facilitar la adquisicién de unos contenidos concretos, en este
caso, relacionados con las Ciencias Sociales; 3) emplear un recurso atracti-
vo para el alumnado al que va dirigido. Parece muy evidente que el uso de
historietas puede servir como elemento dinamizador de los contenidos que
habitualmente se emplean en el aula, independientemente del nivel edu-
cativo, especialmente en periodos de nuestra historia reciente en los que se
suprimi6 la docencia presencial, por ejemplo, durante el confinamiento que
tuvo lugar en Espafa entre marzo y junio de 2020.

Por ultimo, y para completar la perspectiva que presentamos en este tra-
bajo, conviene hacer referencia también al trabajo de Valverde (2020) en el
que se presentan diversas experiencias reales en las que se emplearon ilustra-
ciones y cédmics en la etapa de Bachillerato, en concreto en las asignaturas
de Latin, Griego y Cultura Cldsica, lo que termina por reforzar la idea de
que se trata de un recurso diddctico que puede ser empleado en asignaturas
muy diversas.

4. ELCOMIC «A LA CARTA»: DISENO DIGITAL DE MATERIALES
DIDACTICOS ESPECIFICOS

Como se ha mencionado anteriormente, el docente debe hacer frente
al reto constante de mejorar la calidad de su ensefianza. Para afrontar ese
desafio, en primer lugar, debe conocer una amplia variedad de recursos di-
ddcticos. En nuestro caso hablamos de novelas graficas, de las que existe una
amplia variedad de temdticas, como ya hemos mencionado, que han sido
empleadas en contextos educativos muy diversos. A continuacion, el docen-
te deberfa reflexionar sobre cémo podria emplear ese recurso en su aula y
qué metodologia seria la mds adecuada para llevarlo a cabo. Y, por dltimo,
y no por ello menos importante, el docente deberia conseguir motivar a su
alumnado, al mismo tiempo que despierta su interés por la sesién que tiene
planteada.
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La peculiaridad de las propuestas didacticas que se han mencionado has-
ta ahora es que han empleado cémics ya existentes y, en muchos casos,
con una calidad visual y literaria extraordinaria. Sin embargo, se trata de
materiales que no fueron pensados para emplearse en el aula y, por tanto,
no son especificos para trabajar los elementos del curriculo o las competen-
cias propias de las diferentes etapas educativas. Existen algunas experiencias,
como la que recoge Carabacas (2020), en la que los alumnos de Educacién
Primaria tuvieron que disefar sus propios cémics para trabajar en el dmbito
de la literatura, en concreto, narrando situaciones de su vida cotidiana. Se
trata de una actividad que ha sido frecuentemente planteada en las escuelas,
la de trabajar el comic a través de disefios realizados por los alumnos, en la
que se combinaba la expresién pldstica con alguna otra asignatura del curri-
culo. Pero son pocas las experiencias en las cuales son los docentes, o futuros
docentes, quienes disefien sus propios comics para trabajar temas especificos
en el aula.

En los siguientes capitulos de esta publicacién se analizard detalladamen-
te cémo se elaboran los cédmics en la actualidad desde las distintas dreas
temdticas. Ya no se trata Unicamente de una tarea artesanal y de expresiéon
artistica, que también, sino que, a través de diferentes herramientas o pro-
gramas informdticos, como puede ser la herramienta multimedia Pixton,
son los futuros docentes quienes disefian sus comics para trabajar aspectos
especificos del curriculo. Algunos trabajos ya publicados sobre el tema (Ru-
bio-Mufioz y Bajo-Bajo, 2019; Sinchez-Barbero ez al., 2020), centrados en
las ciencias sociales o las matemdticas, demostraron que los alumnos univer-
sitarios aprendieron a elaborar sus materiales bajo la supervision del profesor
con resultados de aprendizaje muy satisfactorios.

Este planteamiento se basa en un proceso con una elevada carga peda-
gbgica y diddctica, porque los alumnos trabajan la competencia basica de
aprender a aprender, a través de la elaboracién de materiales especificos para
trabajar en el aula, dentro de un proceso denominado «aprender a aprender
haciendo», que se enmarca dentro de una metodologia de ensenanza acti-
va que busca aportar valor y significatividad al conocimiento, romper con
las estructuras metodoldgicas mds tradicionales y enfrentar al estudiante a
multiples retos, tanto individuales como grupales. El objetivo es generar un
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aprendizaje mds profundo, sélido y consolidado y posibilitar entre los estu-
diantes un mayor aprovechamiento del conocimiento adquirido, partiendo,
siempre, desde los principios de motivacién e interés.

Es decir, si hasta ahora habiamos destacado todas las bondades de las no-
velas gréficas para emplearlas dentro del proceso de ensehanza-aprendizaje,
ahora se plantea ir un paso mds alld al dotar a docentes y futuros docentes
(en el caso de los alumnos universitarios) de las herramientas necesarias para
disenar sus propios materiales. De esta forma, dentro de un planteamiento
metodoldgico activo, serdn los profesionales de la educacién los que, tras
una breve formacién inicial, sean capaces de seleccionar los elementos del
curriculo que quieran abordar dentro de sesiones de aula adaptadas a una
etapa educativa muy concreta. Un ejemplo de este tipo de historietas al que
nos estamos refiriendo aparece recogida en la Figura 3. Se trata de un cémic
elaborado con la herramienta Pixton por un alumno del grado en Maestro
en Educacién Primaria, dentro de la asignatura de Historia de Castilla y
Ledn, para trabajar la leyenda del anillo de san Atilano, muy célebre en
la ciudad de Zamora. Se corresponde a una de las pricticas realizadas con
la finalidad de mostrar a los futuros docentes las multiples posibilidades
pedagdgicas de las que disponian para llevar al aula la Historia de Castilla
y Ledn. Se seleccionaron cinco hitos histéricos fundamentales de cada una
de las nueve provincias que componen dicha comunidad auténoma para
realizar un cémic relacionado con los mismos. De esta manera, no solo se
profundizaba en los acontecimientos acaecidos, sino que se manejaban las
herramientas necesarias para su adaptacién pedagégica.

Pero ;por qué elaborar una historieta cuando existen multitud de titulos
sobre temdticas muy diversas? Recordemos que entre las principales caracte-
risticas de las novelas gréficas aparecian su gran capacidad motivadora entre
el alumnado, especialmente durante la ensenanza obligatoria, asi como el
fomento de la lectura a través del apoyo visual y del interés en el contenido
sobre el tema que trate dicha practica. Estos elementos permiten abordar
algunos conceptos clave de los distintos dmbitos del conocimiento, que en
ocasiones son abstractos y complejos, desde una perspectiva sencilla y ac-
cesible para facilitar su comprensién (Gallo y Jitiva, 2017). Por ejemplo,
dentro del 4mbito de la historia, el cémic permite analizar aspectos sobre el
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holocausto, el feudalismo o los problemas raciales de manera mds sencilla
que si son expuestos inicamente en una sesién magistral, al tiempo que se
extraen elementos y formas culturales, estructuras sociales, motivaciones,
critica politica o cuestiones ideolégicas (Lage y Ruis, 2021).

Hace ya dos décadas, Miravalles (1999) sefialaba la dificultad de conectar
los contenidos que se trabajan en el aula con la realidad de los estudiantes.
Para ello, la elaboracién de un material tan especifico como una historieta,
adecudndola a los contenidos y objetivos que se trabajan en el aula, ofrecia
la oportunidad de reforzar el trabajo habitual con un componente visual
potente y adecuado a las necesidades del docente.

En esta misma linea, Sempere, Rovira-Collado y Baile (2018) presenta-
ron un estudio en el que alumnos de la Facultad de Educacién de la Uni-
versidad de Alicante elaboraron distintas propuestas diddcticas para trabajar
durante el periodo en el que estaban de practicas, en los centros escolares de
Educacién Primaria, empleando el recurso diddctico del cémic. Los alum-
nos universitarios trabajaron, entre otras, las asignaturas de Lengua catalana,
Matemidticas, Ciencias Sociales y Educacién Pldstica y para ello, en algunos
casos, se pusieron en préctica metodologias activas como es el Aprendiza-
je Basado en Proyectos (ABP). Para disefiar una historieta, conviene tener
en cuenta los pasos del proceso creativo que menciona Valverde (2020),
profesor de Bachillerato y creador de imdgenes, en este caso, de manera
artesanal. En primer lugar, a la hora de disenar un cémic o una historieta,
serd necesario tener claro a quién irdn dirigidas las imdgenes y con qué fi-
nalidad. A continuacién, habrd que dar cuerpo al texto que sirva de guion,
al tiempo que se desarrolla la fase de documentacién durante la cual habrd
que ir tomando nota de todos los aspectos visuales que sirvan como soporte
al desarrollo de la historia. Finalmente, habrd que realizar un diseno en el
que se elaboren los escenarios de una época concreta, utensilios de la vida
cotidiana y vestidos de los personajes, a los que se les ird afiadiendo el texto.
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Ficura 3. Fragmento de uno de los cémics elaborados en la asignatura de
Historia de Castilla y Ledn, dentro del grado en Maestro en Educacién
Primaria, de la Escuela Universitaria de Magisterio de Zamora (Universidad
de Salamanca).
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5. PARA CONCLUIR

Tras lo analizado hasta ahora, parece justificada la presencia de los cémics
en cualquier etapa educativa. Se trata de un recurso didictico que se viene
empleando en las aulas de nuestro pais durante las tltimas décadas con re-
sultados muy notables. No obstante, hasta la fecha, son pocos los trabajos
que plantean la elaboracién de cémics por parte de los propios docentes
(o futuros docentes), adaptados a unos contenidos concretos de una etapa
educativa especifica. Ya hemos visto que el uso del cdmic se basa en la po-
tencia comunicativa que tiene la imagen y en que permite abordar temas y
situaciones muy concretas. Ademds, y de cara a la ensefianza obligatoria, el
uso del comic contribuye a reforzar el hébito lector entre los mds pequenos,
al tiempo que permite abordar aspectos del curriculo desde una perspectiva
multidisciplinar.

También conviene senalar que la elaboracién de cémics, con Pixton o
cualquier otra herramienta multimedia, debe estar acompanada de un di-
seno de secuencias diddcticas en las que se incluyan, también, otras activi-
dades alternativas, siempre vinculadas con los elementos del curriculo que
se pretenden trabajar. Por ejemplo, entre estas actividades podrian incluirse
la elaboracién de mapas conceptuales con los personajes que aparecen en el
texto, actividades centradas en el foco léxico, elaboracién de textos sencillos
a partir de las lecturas previas realizadas, asi como argumentaciones orales
sobre los diversos temas que se aborden. En definitiva, parece evidente que
el comic es un recurso didictico adecuado a la ensefianza del siglo xx1, en
la que las TIC y el trabajo multidisciplinar estdn llamados a tener un papel
protagonista.
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1. INTRODUCCION

LO LARGO DEL PROCESO FORMATIVO, la investigacién y la experi-
Arn:entacién juega un papel relevante en la adquisicién del conoci-
iento histérico, incluyendo recursos atractivos que favorezcan la
ensefanza y el aprendizaje. En este sentido, la introduccién del cémic en el
aula, si bien cuenta ya con bastantes décadas a sus espaldas, no deja de pro-
ducir innovaciones en el dmbito educativo. Una de estas novedades es la que
se ofrece en esta propuesta, la cual se centra en la reinterpretacién del uso
del cémic en la formacién histérica a través de la fabricacién de los propios
contenidos en lugar del tradicional uso de historietas ya creadas.

Ahora bien, ;qué ventajas podemos obtener a través del uso diddctico del
cémic en la formacién histérica del alumnado? El empleo del cémic como
recurso educativo en el aula fomenta el gusto por la lectura en los alumnos
ya que el apoyo de la imagen facilita la comprensién lectora y enriquece su
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vocabulario. Las imdgenes son siempre sugestivas y atractivas, facilitando
asi la comprensién e interpretacién de un texto narrativo. Ademds, las his-
torietas conforman un género conocido por el puablico juvenil, por lo que
los alumnos muy probablemente se encontrardn familiarizados en mayor o
menor medida con ellos. Por otra parte, transmiten una serie de contenidos
y valores que merecen ser destacados en el aula y trabajados, ya sea de forma
directa o tangencial, en el aula: la solidaridad, la tolerancia, el afin de supe-
racién, el companerismo, la amistad, etc.

Las definiciones que incluyen la relacién del cédmic con la ensehanza
cuentan con varias décadas de recorrido; no por ello dejan de estar actua-
lizadas. Ejemplo de ello es la que daba Rolldn (1986), sosteniendo que el
cémic «es un vehiculo didactico que se sitGa con ventaja entre la ensefianza
puramente verbalista, afortunadamente superada, y la exclusivamente icé-
nica, con carencias dificiles de superar, tomando ambas sus virtudes expresi-
vas para obtener una equilibrada sintesis» (p. 11). Poco después, Rodriguez
Diéguez (1991) definfa al cémic como un medio totalmente vilido para que
los alumnos cultivasen la reflexién critica y la argumentacién, de tal manera
que la gran variedad de elementos que componen un cémic alternan la co-
municacién verbal y la no verbal y ponen en marcha mecanismos propios
del pensamiento cientifico (observacién, andlisis, sintesis...) y relacionan el
todo con las partes.

La abundante literatura en torno a los usos pedagégicos del comic des-
borda el marco de esta propuesta. Al cefiirnos al empleo del cémic en las cla-
ses de Historia, la mayor parte de la bibliografia de las dltimas tres décadas
incide en los beneficios de un género literario que, como tal, también debe
ser tomado con precauciones, si bien se trata de un fenémeno en alza. Por
citar algunos estudios recientes, Blanes, Ponsoda y Ortufio (2021) detectan
la escasa utilizacién del este recurso en la educacién histérica en la forma-
cién de futuros maestros, una cuestién que no deja de ser paradéjica debida
a la alta valoracién que estos hacen del comic y su aplicabilidad en las clases
de Historia. Gracia y Asién (2018) coordinan una obra en la que se pone de
manifiesto, por un lado, la utilidad del cémic como fuente de investigaciéon
histérica, y por otro, el uso del comic con fines diddcticos y educativos. Por
su parte, Saitua (2018) realiza un estado de la cuestién sobre el uso diddctico
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del cémic en las aulas de Historia en EEUU, en donde se destaca que la al-
fabetizacién histérica es uno de los mayores logros que se producen a través
del cémic, la cual debe ser incentivada por los docentes con el objetivo de
que el alumno entienda el proceso por el cual se construye la historia. Tam-
bién, aunque desde un punto de vista artistico, Sebastidn-Faubel (2016),
da cuenta de cémo se ha utilizado la secuencia de imdgenes de una forma
diddctica desde el origen de la humanidad a través de la Historia del Arte.

No obstante, lo que predomina en la literatura son propuestas a partir de
cémics ya elaborados con el fin de analizar el pasado, como muestran Lage
y Ruiz (2021) al presentar la amplia variedad de cémics que pueden servir
de ejemplo para tratar diversas etapas de la historia en las ensefianzas univer-
sitarias. También podria destacarse el proyecto de Ferndndez Terol (2015)
basado en la Prehistoria a través de la contribucién del pensamiento mul-
timedia al pensamiento causal en la Historia; la aportacién de Cardefoso
(2014) en torno al comic «Astérix y Obélix»; Ravelo (2013) con cuestiones
histéricas para el aprendizaje de lenguas; temas sobre Historia contempord-
nea como Somé (2012) sobre la Guerra civil espanola entre otros; Decker
y Castro (2012) en torno a la violencia y la guerra o Berenguel (2011) con
los totalitarismos.

En contraste, escasean las propuestas de comics ex novo en la formacién
del profesorado, aunque existen algunas excepciones como las de Onieva,
(2015) en torno a la comunicacién transmedia; Segovia Aguilar (2012) con
la construccidon de narrativas icénicas por parte de los alumnos; o Rivero
(2004), que hace algunos afios animaba a la creacién de historietas con
fines educativos. También habria que destacar la emergencia de interesantes
proyectos enfocados a la creacién de cémics a través de las TIC para los
alumnos de Educacién Secundaria'. Pero, en general, son todavia pocas las
investigaciones educativas o proyectos que abogan por la creacién de cémics
en el aula a través de las TIC. A pesar de que las aplicaciones de este tipo

' Destacan, sobre todo, los proyectos desarrollados por la profesora Isabel Garcia

Velasco, (https://teachermsisabel.com/proyectocomic/ ); David E de Arriba (https://his-
toriaycomic.com/ ) o Pedro Cifuentes (http://pizarracongarabatos.blogspot.com/ ), este
tltimo sobre Historia del Arte.



40 FRANCISCO JAVIER RUBIO MUNOZ, MAR{A JESUS BAJO BAJO Y PABLO PEREZ GONZALEZ

nacieron hace ya algunos afos es cierto que al principio su uso no era de-
masiado sencillo, y tan sélo en los tltimos tiempos han experimentado una
evolucién que facilita su accesibilidad y acrecienta su potencial educativo.

2. LA PROPUESTA DE TRABAJO CON PIXTON EN LAS CLASES
DE HISTORIA

En las aulas de hoy es fundamental reflexionar sobre la importancia y
la trascendencia de una buena formacién en Historia, ya que sin un pen-
samiento histérico no podemos entender nuestra sociedad y nuestra cul-
tura. Los docentes, tanto los noveles como los experimentados, asi como
los alumnos, construyen su conocimiento sobre el mundo y la sociedad,
reestructurdndolo diddcticamente para su intervencién educativa en el aula.
Esta intervencién debe adoptar una perspectiva critica, la cual «concibe la
educacién como un proceso histérico e ideoldgico» (Carr y Kemmis, 1983:
188). Es deseable, pues, que el docente en el aula posea una sélida forma-
cién que le permita desarrollar contenidos, recursos, hibitos de trabajo y
relacién con los que encarar los retos de la sociedad actual desde una actitud
reflexiva. Para ello debe adquirir conocimientos significativos y perdurables,
ya que sblo de esta manera el futuro profesional se sensibiliza y genera un
interés de cara a formar en sus alumnos una educacién integral. Por esta
razén resulta vital en la educacién actual la creacién de una conciencia en
torno a la comprensién e interpretacién de los distintos acontecimientos y
dindmicas del pasado.

En el caso del pensamiento histérico, el cdmic contribuye al desarrollo
de los esquemas de lateralidad y ordenacién espacio temporal que conlleva
al aprendizaje de conceptos relacionados con la historia, el arte y la estética.
Asi mismo, fomenta el desarrollo de una actitud positiva y cercana al entor-
no vital de los alumnos/as, ya que la elaboracién de un cémic requerird un
trabajo de investigacién previa. Ello les permitird distinguir entre diversas
fuentes de informacién, invitando a la reflexién sobre la importancia del
conocimiento del pasado.

La propuesta de trabajo con Pixton, una de las varias aplicaciones que
permiten la creacién de cémics en linea, supone anadir un plus de trans-
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versalidad a través del empleo de las TIC en las clases de Historia. A ello se
debe sumar la contribucién a la educacién estética y visual, en tanto que la
imagen tiene igual relevancia que el texto. Ambos confluyen en la historieta,
constituyendo la base para una interpretacién y comprensién adecuada y
atractiva sobre el pasado. Y no menos importante es el elemento dinamiza-
dor que tanto la creacién de cémics como el trabajo de investigacién previa
introducen en las clases de Historia, un drea de conocimiento considerada
tradicionalmente aséptica por el alumnado.

A. OBJETIVOS

Los principales objetivos de esta propuesta son:

— Que los futuros docentes se conviertan en generadores de contenidos a
través de las TIC, de tal modo que puedan adoptar una actitud reflexi-
va util para salir de la rigidez de la compartimentacién disciplinar y asi
abordar los problemas que existen hoy dia desde una visién holistica.

— Ofrecer una alternativa innovadora a la clase magistral que puede lle-
varse a cabo en caso de suspension de la presencialidad de las clases
debido a diversos motivos, como la reciente pandemia de Covid-19.

— Impulsar el acercamiento de los alumnos al cémic como recurso diddc-
tico para desarrollar en ellos multiples habilidades y potencialidades,
experimentando desde los diferentes enfoques que proporciona el drea
implicada, en este caso la Historia, y las Tecnologias de la Informacién
y la Comunicacién (TIC).

— Crear materiales y recursos diddcticos en la formacién del profesora-
do desde dos enfoques, el del alumno como discente, mejorando la
comprensién de las diversas materias, y el del alumno como potencial
docente, generando herramientas que pueden servirles en su futuro
profesional.

— Sensibilizar a los alumnos y futuros docentes, a través de la investi-
gacion y la experimentacién, en un acercamiento a la idea de cono-
cimiento no parcelado e interdisciplinar para desarrollar en el futuro
maestro una visién global de la ensefianza.
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— Evaluar las concepciones en torno al pasado y al pensamiento histé-
rico.
B. CoMPETENCIAS

Las competencias que se trabajan a través de la intervencién didéctica de
forma directa son las siguientes:

competencias de conciencia y expresiones culturales, puesto que la

indagacién histérica a través del cédmic se basa en la importancia de

comprender el pasado del ser humano y sus manifestaciones artisticas,

patrimoniales, literarias. . .;

— competencias sociales y civicas, fomentando la Educacién en Valores a
través del conocimiento del pasado.

— competencia de aprender a aprender, a través de la reflexién sobre un

aprendizaje auténomo y sobre nuevas formas de innovacién docente;

— competencia de comunicacién lingiiistica, en tanto que el cémic es un
vehiculo de expresion verbal y no verbal.

El resto de competencias se tratan de una forma indirecta:

— la competencia matemdtica, por ejemplo, a la hora de realizar cdlculos
sencillos con la cronologia;

— la competencia digital a través del uso de recursos y fuentes de infor-
macién volcadas en la red;

— la competencia del sentido de la iniciativa y el espiritu emprendedor,
mediante el protagonismo que poseen los estudiantes, de cuya inicia-
tiva personal depende el planteamiento y la resolucién de problemas.
Ademds, comprueban la existencia de actividades profesionales rela-
cionadas con el conocimiento del pasado.

C. MEeTopoLoGia

La propuesta se enmarca en las dreas de Historia y de Diddctica de las
Ciencias Sociales, y, de forma concreta, en la ensefanza de la Historia Mo-
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derna, para lo cual se ha utilizado la metodologia basada en la investiga-
cidén-accién, de tal modo que el alumno es en todo momento el protagonista
en la fabricacién del conocimiento (Elliot, 2000; Latorre, 2003). Ademas, el
uso de las TIC ha sido esencial, especialmente el software disponible para la
creacién de comics online.

Hay que sefalar que el profesor es, en todo momento, el guia del pro-
ceso, proporcionando a los alumnos la ayuda necesaria tanto en la labor
de documentacién previa como en la utilizacién del software para realizar
el comic. Es lo que implica la investigacién-accién en la ensefianza y el
aprendizaje de la Historia: se concibe el hecho educativo como una labor de
investigacién. En él lo importante es el propio proceso en si y la reflexién
en torno a como se llega al conocimiento del pasado y, en definitiva, a la
adquisicion de una conciencia histérica.

Con respecto a las TIC, se opté por utilizar el programa Pixton, el cual
ofrece varias versiones: diversién, educacién y negocios. La versién educati-
va tiene numerosas ventajas para ser utilizada en el aula. Posee una configu-
racién versdtil con posibilidades de interaccién entre profesores y alumnos,
envio y recepcién de tareas, evaluacidn, etc. Ademds, a través de su interfaz
se pueden crear diversos tipos de vifietas, introducir didlogos, caracterizar
espacios y personajes y dotarlos de expresiones animicas y dindmicas. Pix-
ton es accesible en red, lo cual nos ofrece multiples posibilidades de trabajo
fuera del aula, al tiempo que anade un plus de transversalidad por el empleo
de las TIC en el desarrollo de los procesos de ensenanza y aprendizaje. Se
ha elegido este software por la contribucién a la educacién estética y visual,
en tanto que la imagen tiene igual relevancia que el texto. Ambos confluyen
en la historieta, constituyendo la base para un aprendizaje significativo de
forma atractiva.

D. DESARROLLO

Esta propuesta se ha llevado a cabo por primera vez durante el curso aca-
démico 2020-2021 con alumnos procedentes del Grado de Historia, Grado
de Maestro en Educacién Primaria y Mdster de Profesor en Educacién Se-
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cundaria Obligatoria y Bachillerato, especialidad Geografia e Historia. En
consecuencia, se trata de una experiencia que tiene en comin una misma
metodologfa aplicada a la ensefianza de la Historia desde diversas realidades
educativas, ya que se trata de cursos y titulaciones que tratan el estudio del
pasado de forma diferente. En el caso del Grado de Historia, el proyecto
se ha realizado en el primer curso dentro del drea de Historia Moderna, lo
cual ha condicionado los temas elegidos. Respecto al Grado de Magisterio
en Educacién Primaria y el Méster de Profesorado en ESO la propuesta se
ha llevado a cabo en asignaturas sobre Historia mds generalistas, lo cual 16-
gicamente amplia los temas posibles. También el alumnado al que se dirige
la propuesta condiciona el enfoque de la misma; la madurez o la experiencia
no son iguales en alumnos de primer curso que en aquellos que estdn en el
tltimo afo o los que ya se han graduado; tampoco el nivel de conocimiento
del pasado es el mismo en el Grado de Historia que en el Grado en Magis-
terio en Educacién Primaria. Y, desde luego, la finalidad did4ctica también
serd diferente en funcién de si va dirigida a futuros alumnos de educacién
primaria o secundaria.

La intervencién docente se ha basado principalmente en la creacién de
cémics de forma virtual, articuldndose en tres puntos:

— el uso de Pixton para facilitar la comprensién de contenidos en diver-
sas dreas del conocimiento;

— la creacién de materiales did4cticos utiles para los alumnos;

— la evaluacién a través de sus concepciones en torno al cémic, sus consi-
deraciones hacia la utilidad y funcionalidad de Pixton y el aprendizaje
significativo de los contenidos abordados; ello nos dard una evaluacién
sobre los objetivos y las posibilidades de mejora de la intervencidn.

La intervencién docente sigue una secuencia diddctica dividida en las
siguientes fases. Primeramente, se realiza una sesién introductoria, par-
tiendo de una clase explicativa sobre la historia del cémic, sus elementos,
incluyendo el lenguaje visual (montaje de las vifietas, encuadre, planos,
dngulos, formato, color...); lenguaje verbal (bocadillos, cartelas, cartuchos,
onomatopeyas, tipografia) o los signos convencionales. Ademds, se puede
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incidir en las ventajas en el aula y las posibilidades actuales de creacién de
historietas con recursos de la red. En el marco de esta sesidn, se pasa a los
alumnos un cuestionario inicial para indagar sobre los conocimientos de
los alumnos en torno al cémic, no sélo en cuanto a su estructura y aspectos
formales, sino también con respecto a su uso en las aulas. Ello serd el pri-
mer elemento de evaluacién para tener en cuenta cuando la intervencién
docente termine.

A continuacién, se introduce a los alumnos en el programa Pixton, su
forma de acceso, posibilidades de trabajo y herramientas disponibles para
la elaboracién de cémics. Se trata de que los alumnos conozcan las posibi-
lidades que ofrece y se familiaricen con la herramienta antes de pasar a su
elaboracién. Ademds de explicar su funcionamiento, es aconsejable que se
dediquen varias sesiones al uso en el aula de dicha herramienta, aunque gran
parte del trabajo se realizard por parte de los alumnos de forma individual.
Cada uno puede crearse una cuenta en la que parte desde cero para realizar
el cédmic.

Después es el momento de plantear el trabajo de investigacién al alum-
nado implicado. Se proponen a los alumnos diversos bloques temdticos
relacionados con el conocimiento de la Historia, principalmente la etapa
Moderna. También se puede ofrecer la posibilidad de que el alumno pueda
elegir un hecho histérico que pueda llevar al cédmic, siempre consensuado
y orientado por el profesor. En cualquier caso, los temas deben pueden in-
cluir hechos, personajes y obras literarias de la época que permitan estudiar
algunos rasgos de la historia. Las razones se vinculan a facilitar el desarrollo
secuencial, de tal modo que extrapolarlo a una historieta no ofrezca de-
masiadas dificultades. Ademis, la fase de investigacién previa requiere una
labor de documentacién de cierta profundidad, para lo cual son preferibles
temas de los que exista bibliografia suficiente y contrastada. Por lo tanto,
bien acontecimientos histéricos, bien biografias o pasajes de la literatura
son temas muy sugerentes para transformarlos en cémics. No obstante, y
en aras de lograr un proyecto mds atractivo, se puede ampliar la oferta con
algunas propuestas por parte de los alumnos que incluian leyendas con un
trasfondo histérico. Ciertamente se consideré apropiado por dos cuestiones:
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la cercania de estos relatos al entorno del alumnado y las posibilidades de
trabajar la distincién entre el hecho histérico y el literario.

Una vez elegido cada tema, los alumnos se dedican individualmente a la
investigacion a través de diversas fuentes con el objetivo de recoger infor-
macién suficiente con la que formar el argumento de su historieta. Durante
este proceso, el profesorado orientard a cada estudiante para realizar las bus-
quedas bibliogréficas en cada caso, dado que, l6gicamente, hay enormes des-
igualdades entre determinados hechos o personajes histéricos. Asi, algunos
poseen una literatura inabarcable para la finalidad de esta propuesta, caso de
Las Comunidades de Castilla o Isabel la Catélica, mientras que otros temas
mis locales como El motin de la trucha o la tradicién de la Hiniesta, ambas
en Zamora, si bien son conocidos, poseen menos trabajos de investigacién.

El siguiente paso es la elaboracién del argumento, el guion y los perso-
najes de las historietas, las cuales podrian ser clasificadas de dos formas. Por
una parte, dependiendo de si desarrollan completa o parcialmente el tema
en cuestién. En algunos casos es mds aconsejable un desarrollo argumental
abierto, sobre todo ciertos hechos histéricos o algunas biografias, asi como
las leyendas. Para otros casos, en cambio, es preferible elegir un momento
concreto que sea significativo; por ejemplo, en biografias o procesos his-
téricos de larga duracién. La segunda clasificacién se da en funcién de la
introduccién o no de elementos literarios y fantdsticos. En el caso de los
pasajes literarios o las leyendas es algo obvio, pero no es menos cierto que en
la evolucién de la Historia existen momentos de los que se desconoce con
certeza las causas o hechos. Por esta razén cabe la introduccién de elementos
no histéricos en el cdmic para hacerlo mds entendible y ameno, como la
presencia de un narrador en primera persona.

De cualquier manera, el profesor debe asesorar a los alumnos para esco-
ger una parte o su totalidad del tema con la finalidad de ser tratado a través
del cémic, asi como decidir si se prefiere que el hilo conductor fuera el pro-
pio desarrollo histérico o un personaje inventado. Sea como fuere, el rigor
histérico debe prevalecer sobre la introduccién de elementos imaginarios,
quedando suficientemente claro qué es historia y qué es ficcién incluso a la
hora de plasmar las leyendas en forma de historieta.
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Con el guion previamente elaborado, los alumnos plasmarén el tema ele-
gido en tiras cémicas con un nimero de vifietas del cual es aconsejable suge-
rir un mdximo y un minimo. Todo depende de las posibilidades para llevar
a cabo la actividad, pero entre 30-40 vifietas (incluyendo indicaciones sobre
la cifra mdxima de cartuchos o vifietas tinicamente con texto de enlace).

Finalmente, se realiza una puesta en comun a modo de reflexién para
poder evaluar los resultados de los alumnos. Ademads, deben cumplimentar
un cuestionario de satisfaccién para comprobar el grado de cumplimiento
de los objetivos planteados, las ventajas y los inconvenientes de la interven-
cion, etc.

3. UN EJEMPLO DE TRABAJO CON PIXTON: LA HISTORIA
Y LA CULTURA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO A TRAVES
DEL LAZARILLO DE TORMES

Esta propuesta diddctica busca mostrar un nuevo enfoque del proceso de
ensefianza-aprendizaje, con la utilizacién del cémic como recurso y estrate-
gia metodoldgica en la clase de Ciencias Sociales. Se plantea llevar el cémic
al aula, tomando como referencia El Lazarillo de Tormes, enfocdndolo a un
nivel que puede abarcar desde los tltimos cursos de Primaria hasta 2° de la

ESO.

Se ha elegido E/ Lazarillo de Tormes (concretamente el tercer tratado, uno
de los mds adecuados para los nifios), por ser una obra representativa del
Siglo de Oro Espanol, con la que, a mediados del siglo xv1, en Espana surge
un nuevo género literario que se desarrollard y se extenderd posteriormente:
la novela picaresca. El protagonista es un nifio semejante a los alumnos de
Primaria; pueden ponerse en su lugar y vivir con él sus aventuras y desven-
turas.

Ademids, tiene muchos elementos humoristicos y el cémic y el humor
son dos buenos aliados. Asi, el comic se convierte en un recurso idéneo para
ser utilizado en el aula, ya que la actividad creativa estd fuertemente vincula-
da al humor, componente esencial de todo cémic y que permite ver las cosas
desde un punto de vista distinto (Alonso, 2010).
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A. OBJETIVOS

— Adquirir conocimientos, preferentemente referidos al contexto social

y cultural, del Siglo de Oro en Espana.

Organizar la informacién y presentarla correctamente, a través de un

lenguaje iconico-visual, por medio del cémic.

Emplear diferentes herramientas TIC para la elaboracién y exposicién

de los cémics realizados.

Valorar y respetar las obras del Patrimonio cultural y artistico.

Conocer, valorar y respetar los trabajos presentados por los compa-

neros.

B. CoNTENIDOS

En Educacién Primaria, no se busca que los alumnos analicen y juz-
guen hechos de la Historia o comportamientos del ser humano, sino que los
alumnos adquieran sistemas de referencia espaciales y temporales en los que
puedan situar lo aprendido sobre los conocimientos previos y para que, a su
vez, le sirvan en estudios posteriores. Todo ello, dentro de un aprendizaje

significativo y de construccién del conocimiento.

Los contenidos de referencia al Siglo de Oro se encuentran explicitados

en el bloque IV «Las huellas del tiempo»:

La Monarquia Hispdnica en la Edad Moderna. El reino de los Reyes
Catdlicos: la unién dindstica, la conquista de Granada, la expulsién de

los judios, el descubrimiento de América.

El auge de la Monarquia Hispdnica en el siglo xv1: los reinados de

Carlos I y Felipe II. El movimiento comunero.

La decadencia del Imperio en el siglo xvir. Renacimiento y Barroco:

las grandes figuras del Siglo de Oro espanol.

Nuestro Patrimonio artistico, histérico y cultural. Cuidado y conser-

vacion del Patrimonio: museos, sitios y monumentos



CAPITULO 2. 49
EL COMIC Y LOS NUEVOS ENFOQUES DESDE LAS TIC: EL CASO DE PIXTON EN LAS CLASES DE HISTORIA

Ademds, se trabajardn en clase los contenidos relacionados con el mun-
do del cémic: elementos, montaje, iconografia, tipografia, aplicaciones web
para la creacién, etc....

C. COMPETENCIAS

La finalidad de las Ciencias Sociales en esta etapa es desarrollar capacida-
des en los nifios que les permitan tanto interpretar la realidad que les rodea
como intervenir en ella, asi como aprender a vivir en sociedad, conociendo
los mecanismos fundamentales de la democracia y respetando las reglas de
la vida colectiva.

Las competencias clave que se pretende desarrollar a lo largo de la Uni-
dad Diddctica son:

Competencia lingiiistica.

Competencia matemdtica y competencias bdsicas en Ciencia y Tecno-
logia

Competencia digital

Competencia de aprender a aprender

Competencias sociales y civicas

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor,

Conciencia y expresiones culturales.

D. ACTIVIDADES DIDACTICAS

Las actividades conforman un medio esencial en el aprendizaje, ya que
crean el contexto inclusivo perfecto para el desarrollo de las Competencias
Bésicas. (Berenguel, 2011). Para la realizacién de este trabajo, previamen-
te se tienen que haber trabajado los contenidos curriculares del tema que
estamos tratando: el Siglo de Oro. Ademds, los alumnos tienen que estar
familiarizados con el cémic, sus elementos y su lectura.

Al tratarse de alumnos de Primaria, y teniendo en cuenta la complejidad
del trabajo, se propone la utilizacién de una de las aplicaciones web que
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estdn al alcance de los alumnos y que es de ficil manejo: Pixton. Aunque
presenta algunas limitaciones, pero permite a los alumnos trabajar de una
forma ludica y estimulante. Con esta web se pueden realizar correcciones
durante el proceso de una forma rdpida y limpia. Ademds, los alumnos, una
vez finalizado el cédmic, podrin descargarlo tanto en formato PDF como
en imagen, y también podrdn publicarlo y/o compartirlo con sus amigos y
compaferos de clase.

Se trata de crear vifietas propias por medio de esta aplicacién para que
los alumnos centren su atencién en el proceso de creacién y no en el dibujo
como tal. Se ha de dar especial importancia a que los alumnos tengan en
cuenta el color que deben aplicar a sus vifetas. Otro aspecto que no se debe
pasar por alto es el uso de onomatopeyas y registros expresivos.

El profesor propondra los grupos para que sean heterogéneos y se facilite
la plena integracién y cooperacién de todos los alumnos. Cada grupo de
alumnos realizard un cémic, estimandose una duracién de aproximadamen-
te once sesiones de clase con una duracién de una hora cada una.

La propuesta de trabajo serd dividida en cuatro fases:

— Primera fase: eleccién del tema y elaboracién de un dossier de contexto:

Para la elaboracién de la propuesta didéctica, se ha partido del texto
del tercer tratado del Lazarillo de Tormes (el correspondiente al escudero
como amo). Se presentardn la actividad, los contenidos curriculares y los
conceptos bésicos del cémic. También se mostrardn y facilitardn los recursos
TIC que van a ser usados para la actividad, de modo que los alumnos los
conozcan y se familiaricen con su manejo. Para la comprensién del contexto
histérico, el profesor pedird a cada grupo un pequeno dossier sobre algunos
aspectos politicos, sociales, econémicos y culturales del Siglo de Oro.

— Segunda fase: adaptacién del texto y elaboracién del guion.

El profesor seleccionard los textos y su extension y hard las adaptaciones
precisas, atendiendo a la diversidad del alumnado. Se establecerd el orden de
as tareas que se vayan a realizar, quién las hard y cuando se llevardn a cabo.
las t q y lizar, q las hard y do se ll b
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Todo quedari reflejado en un planning que se colocard en una zona visible
del aula. En esta fase se realizardn las siguientes tareas:

Tarea 1: preparacién del guion literario y disefo preliminar.

Se parte de la idea del personaje del Lazarillo como «guia» para cono-
cer diferentes aspectos de la vida social del Siglo de Oro en su relacién
con otro personaje: un escudero.

Tarea 2: caracterizacién de los personajes: confeccionar fichas de los
personajes, dibujarlos, escribir frases y detalles del texto que los carac-
tericen.

Tarea 3: desarrollo de los didlogos: en su blog, los alumnos anotardn
los textos correspondientes a las cartelas, a los didlogos y los solilo-
quios.

Tarea 4: elaboracién del guion técnico: se trata de estructurar de for-
ma coherente las distintas secuencias de la trama del relato, vifieta a
vineta.

— Tercera fase: elaboracién del cdmic a través de la web Pixton:

Se elaboran las vifietas para, posteriormente, realizar la secuenciacién y el
montaje de todas ellas a fin de integrarlas y formar el total del relato.

— Cuarta fase: puesta en comun.

Cada grupo expondri al resto de la clase y con ayuda de medios TIC los
resultados de su trabajo. Los cémics y trabajos realizados se expondrdn en
un lugar visible de la clase y también pasardn a formar parte de la biblioteca
de aula y de la del centro, para que puedan ser visualizados por todos.

Se proponen, ademds, un conjunto de actividades complementarias a la
realizacién del cédmic, unas previas y otras posteriores a dicha realizacién.

Entre las actividades previas:
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* Inventarse el principio y/o el final de un cémic.

* Contar un dia especial de su vida, con un cémic a modo de fo-
tonovela, con diferentes fotos y didlogos en los que aparezcan los
alumnos con familiares y amigos.

* Analizar diferentes comics que lleven a clase en los que estudiar sus
elementos icénicos y establecer diferencias para, posteriormente, ex-
traer conclusiones.

* Analizar el color de los comics y relacionarlos con diferentes emo-
ciones.

* Busqueda de titulos para diferentes cémics. Esta actividad supone
un ejercicio de sintesis

* Leer cédmics en voz alta y dramatizarlos con sus diferentes personajes.

* Contar y/o escribir la historia que representa un cémic.

* Buscar onomatopeyas en diferentes comics y clasificarlas segtin di-
ferentes criterios.

* Suprimir textos en los bocadillos de un cémic para que los alumnos
los completen con sus propias palabras de forma creativa.

* Dar a cada grupo de alumnos cuatro palabras y, a partir de ellas,
realizar una mini historia secuenciada.

e DPara atender las necesidades especiales de algunos alumnos, pode-
mos presentar las vifietas con los bocadillos correspondientes y solo
tendrdn que ordenar las secuencias de las vinetas.

* Busqueda de informacién para situar la obra de referencia, El La-
zarillo de Tormes, en su contexto histérico: El Siglo de Oro. Esta
informacién se anotard en un blog.

Entre las actividades posteriores:

* Realizacién de un mural para exponer en la clase.

* Con las aportaciones de cada grupo, elaborar un dossier de uso co-
mun que contenga un listado de aquellos aspectos sociales y cul-
turales encontrados: comidas, vestidos, oficios, monedas, lugares,
personajes de las diferentes clases sociales. ..
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TRACTADO 3: cémo LAzaro se
ASENTS CON UN ESCUDERO, Y DE LO QUE LE
ACAESCTO CON EL.

POCO A POCO, CON LA AYUDA DE LAS BUENAS ANDANDO AST, CON HARTO POCO, REMEDIO,

T, PORQUE YA LA CARIDAD SE SUBIO AL CIELO,
GENTES, DI CONMIGO EN ESTA INSIGNE CIUDAD OPANE D108 CON UN ESCUDERO:

, BELLACO ¥ MUCKACKO,
GALLOFERO! iBUSCA UN
AMO A QUIEN STRVAS!

NO, SEROR. MOZO SOY
GUE NO ME FATIGO

BIEN TE HE
ENTENDIDO...

PUSEME A UN CABO DEL PORTAL Y SAGUE UNOS 9 . 4 & \ pﬁ%éﬁb Psﬁl?s\:f ALLL, Vp\m Sé)no
OS DE PAN DEL SENO. TOMOME EL UN . TA CAMA, £/
SEPAS HACER DE AQUE ADELANTE.

PEDAZ N
PEDAZO DE LOS TRES, EL MEJOR Y MAS GRANDE.

EN ESTA CAMA
NEGRA Y DURA, NO
KAY MUCHO GUE

AGUA ES, BIEN
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LAZARO, PASEMOS COMO
FODAMOS Y A,
VENIDO EL DIA, DIOS HARA
NERCED.

LA MARANA VENIDA, LEVANTAMONOS, Y nsresms
PEINO!

MUY A SU PLACER. ECHELE AGUAMANCS,
POSOSE SU ESPADA EN EL TALABARTE.

70K, SI SUPIESES, MOZO, Q!
PIEZA ES ESTA! NO HAY MARCO

¥ SUBESE POR LA CALLE ARRTBA CON TAN GENTIL
¥ SEMBLANTE COMO PARIENTE DEL CONDE DE
ARCOS.

LAZARO, VE A POR AGUA
Y MIRA POR LA CASA EN
TANTO GUE VOY A OIR

DE ORO EN EL MUNDO POR QUE
LA DIESE.

”\

MISA. ICIERRA LA PUERTA
CON LLAVE QUE NO NOS
EN!

BENDITO SEAIS VOS,
SENOR, QUE DATS LA
ENFERMEDAD ¥ PONETS

&

P ——
jCLINK!
: |
jCLINK! vy

AL PASAR POR LA TRIPERIA PEDT A UNA DE
AQUELLAS MUJERES Y DIOME UN PEDAZO DE UNA DE
VACA CON TRIPAS COCIDAS.

CUANDO LLEGUE A

CASA, YA EL BUENO

DE MI AMO ESTABA
EN ELLA

ESPERADO TE HE A
COMER, Y DE GUE
NO VENISTE, COMI.

TOMO EL JARRO Y DOY
CONMIGO EN EL RIO,
DONDE VI A MI AMO CON
DOS REBOZADAS
MUJERES.

¥ ASE, EJECUTANDO LA LEY, DESDE A CUATRO DIAS GUE EL
PREGON SE DIO, VI LLEVAR A UNA PROCESION DE POBRES

LN
iSE HACE SABER, POR OBRA DE
SENOR ALCALDE, QUE TODOS
LOS POBRES EXTRANJEROS
ABANDONARAN LA CIUDAD, O
SERAN AZOTADOS!

HITIITA RA
I
TA RA/!!! Vilo sk oever
LAZARO, QUE LA DESDICKA
DESTA VIVIENDA LO HACE.
ES LOBREGA, TRISTE Y
OBSCURA.

POR LA CALLE ABAJO, A DESHORA, ME VINO AL
ENCUENTRO UN MUERTO. VENZA, A LA PAR DEL LECHO,
UNA QUE DEBIA SER MUJER DEL DIFUNTO, CARGADA

0.

ESTANDO EN ESTA AFLIGIDA Y HAMBRIENTA
PERSECUCION, UN DZA, NO SE POR CUAL DICKA O

VENTURA, EN EL POBRE PODER DE MI AMO ENTRO UN NOZO? (QUE
REAL.

VOCES DAS?

TOMA, LAZARO. VE A
LA PLAZA Y MERCA
PAN Y VINO Y CARNE.

ARIDO Y SENOR MO, éA DONDE4
OS ME LLEVAN? iA LA CASA
TRISTE Y PESUICHADA, A LA CASA
LOBREGA Y OBSCURA, A LA CASA
DE NUNCA COMEN NI BEE {
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CUANDO MI AMO ESTO OYO RIO TANTO QUE GRAN [
RATO ESTUNVO SIN PODER HABLAR.

DE ESTA MANERA ESTUVE CON MI TERCERO Y ESTANDO EN ESTO, ENTRARON POR LA PUERTA UN

IDEJALOS, S|

ENOR,
QUE ACABEN DE

PASAR LA CALLE!

POBRE AMO, QUE FLE ESTE ESCUDERO, ALGUNOS

HOMBRE Y UNA VIEJA.

ISALDRE A LA PLAZA A
TOCAR UNA PIEZA DE A
DOS! IVIELVAN A LA
TARDE!

A LA TARDE, VOLVIERON; MAS LA SALTDA DE
MI AMO FUE SIN VUELTA.

DE QUE ESTO ME OYERON, VAN POR UN
AGUACIL Y UN ESCRIBANO.

IMOCHACHO, TU ERES
PRESO SI NO
DESCUBRES LOS
BIENES DESTE TU AMO!

IDIRE LO
aQl

UE ME
PREGUNTEN!

SENTOSE EL ESCRIBANO EN UN POYO PARA
ESCRIBIR EL INVENTARIO, PREGUNTANDOME GUE
TENIA.

LES DIJE GUE MI AMO TENIA UN BUEN SOLAR
DE CASAS Y UN PALOMAR DERRIBADO.

DE CASTIULA LA
VIEJA ME D1JO
GQUE ERA

RIERONSE MUCHO EL AGUACIL Y EL
ESCRIBANO Y PIDIERON AL HOMBRE Y LA
MUJER SUS DERECHOS.

JAL WAL

JAL~ S, TAT

ALLE ACUDTERON LAS VECINAS QUE ME DIERON DE
COMER, POR AMOR DE DIOS Y,VISTA MI
INOCENCIA, DEJARONME POR LIBRE.

ASI COMO HE )
CONTADO, ME DEJO
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4. ALGUNAS REFLEXIONES

Nuestros estudiantes se van a dedicar, en la mayoria de los casos, a la do-
cencia en niveles de primaria, secundaria y bachillerato, siendo los responsa-
bles de la educacién y la formacién de una sociedad con un futuro lleno de
cambios inciertos. La comprension del pasado les aporta herramientas para
afrontar, desde una perspectiva social y critica, los retos a los que se tendrdn
que enfrentar. Por esta razén es importante que desde los primeros afos en
que cursan sus titulaciones adquieran la capacidad para reflexionar sobre
qué se ensefia y como se ensefia en relacién con el pasado; sélo asi el docente
podra intervenir verdaderamente en el futuro de la sociedad.

Un aspecto interesante es que el docente en formacién se familiarice con
diversas formas de expresién. Actualmente el entorno de los alumnos estd
intimamente ligado a la cultura visual, un mundo de imdgenes lleno de
estimulos que influyen continuamente en ellos. En este sentido, el cémic
es un género literario que participa de esa cultura visual, siendo innegable
su contribucién al desarrollo integral de los futuros docentes y, de forma
particular, a su formacién histérica.

A través de esta propuesta, y, concretamente, durante la indagacién pre-
via acerca de lo que conocian los alumnos sobre el cémic, se comprobé un
hecho que ya era conocido: frecuentemente los alumnos han tenido contac-
to con este tipo de género dada su accesibilidad y capacidad de atraccién.
Incluso habia quienes tenfan algin tipo de experiencia docente, aunque casi
siempre era en el drea de Lengua y Literatura y con historietas ya publicadas.

En el caso de las pesquisas del alumnado a través de basquedas bibliogra-
ficas, el desequilibrio entre la abundantisima informacién disponible sobre
ciertos temas y la parquedad en otros trajo a colacién un problema comun
en los estudiantes post millenials: los problemas a la hora de la filtracién de
contenidos. En este punto el profesor debe tener la preparacién suficiente
para ensenar a los estudiantes a separar «la paja del grano»; de ahi la insisten-
cia en su papel como orientador del proceso en todo momento.

En cuanto a los diversos cémics realizados por los alumnos, hay que
destacar que, en general, las actuales generaciones son hdbiles a la hora de
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utilizar las TIC, lo cual facilita un rdpido control de programas como Pixton
incluso sin tener un contacto previo. Es importante senalar que los docen-
tes en formacién plasman su concepcién sobre la historia al tiempo que se
convierten en creadores de contenidos. Los comics fabricados por cada estu-
diante son un fiel reflejo de su pensamiento en torno al pasado; es ahi donde
pueden introducir su perspectiva critica. Por lo tanto, constituyen un ele-
mento muy util para profundizar en la creacién de una conciencia histérica.

A pesar de la idoneidad del cémic como recurso pedagégico, el profeso-
rado debe conocer las necesidades de su alumnado y su contexto de ense-
fianza, establecer unos objetivos y unos contenidos adecuados, asi como una
metodologia que favorezca el aprendizaje y una evaluacién en consonancia
con la dindmica del aula. Ademds, deben tenerse en cuenta las limitaciones
de programas como Pixton, sobre todo con relacién a la caracterizacién de
personajes y espacios que, de forma prefijada, ofrece la plataforma. No obs-
tante, ello no debe verse como un obstdculo, sino mas bien todo lo contra-
rio, es decir, como un estimulo para que los alumnos identifiquen posibles
anacronismos, por un lado, y por otro, busquen alternativas a esos errores.






CAPITULO 3.
COMICS Y VARIACION LINGUISTICA:
EXPERIENCIAS EN LA FORMACION
DE DOCENTES DE EDUCACION PRIMARIA
Y SECUNDARIA

MiGueL ANGEL A1jON Oriva, CARLA AMOROS NEGRE
Y VICENTE Jost MARCET RODRIGUEZ
Departamento de Lengua Espanola

1. INTRODUCCION

L PRESENTE CAP{TULO analiza el planteamiento, el desarrollo y los
Eresultados de una intervencién educativa cuyo objetivo principal fue

profundizar en la integracién de la variacién lingiiistica en la ense-
fianza de la lengua espafiola. Dicha intervencidn se llevé a cabo en el marco
del proyecto de innovacién y mejora docente «El recurso Pixton como he-
rramienta TIC de innovacién docente desde una perspectiva multidiscipli-
nar: historia, geografia, lengua y matemadticas», durante el curso académico
2020-2021, y en dos asignaturas universitarias de sendas titulaciones uni-
versitarias de primer y segundo ciclo, encaminadas a la capacitacién profe-

sional de docentes en distintos niveles académicos.

La variacién puede considerarse la manifestacion lingiiistica mds bdsica
del concepto de diversidad, que también incluye la multiplicidad de con-
textos socioculturales y perfiles de los hablantes, los agentes o instituciones
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de la lengua, asi como las voces de todos aquellos que intervienen en su
promocién y ensefanza (Munoz-Basols y Herndndez Mufoz, 2019). Un
programa docente que pretenda adecuarse a la realidad del mundo actual ha
de contemplar de manera sistemdtica todos estos aspectos. Mds atin cuando
nuestro objeto de aprendizaje es una lengua como el espanol, extendida por
un territorio inmenso y que cuenta con cientos de millones de hablantes na-
tivos, ademds de muchos millones de personas que la estudian como segun-
da lengua o lengua extranjera; de hecho, sus usuarios potenciales alcanzan el
7.5 % de la poblacién mundial (Instituto Cervantes, 2020, p. 5). No obs-
tante, se plantea de entrada el problema de qué entendemos por e/ esparol
y, en consecuencia, de qué hay que ensenar en la clase de espafol. Hoy, més
que nunca, las practicas lingiiisticas que emergen en la interaccién de mu-
chos hablantes son dindmicas, desterritorializadas (Liidi, 2014; Amords et
al., 2021). Los repertorios heteroglésicos de una gran parte de la poblacién
mundial desafian, de hecho, la concepcién homogénea y monolitica de las
lenguas. Por lo que se refiere al espafol, existen muchas variedades, registros
o estilos que se utilizan cotidianamente en contextos situacionales, socio-
culturales y politicos muy diferentes. No es equivalente la situacién subor-
dinada del espafiol con respecto al inglés en la comunicacién internacional,
o0 en una potencia econémica como Estados Unidos, a su estatus de lengua
dominante con respecto a las autéctonas de Hispanoamérica o a las lenguas
cooficiales de Espana. Todo ello, a su vez, puede dar lugar a divergencias, a
veces muy significativas, entre los usos y las realizaciones lingiiisticas en cada

lugar y dmbito.

La cuestién se hace ain mds compleja si asumimos, con enfoques cien-
tificos recientes, que ni siquiera las distintas lenguas son sistemas comuni-
cativos discretos y claramente diferenciados, sino que los hablantes tienden
a desarrollar una comunicacién translingtiistica (Garcia y Li Wei, 2014;
Gorter y Cenoz, 2015; Li Wei, 2018), con una hibridizacién de sistemas
cada vez mds frecuente y esperable en un mundo tendente a la globalizacién
(¢f- Coupland, ed., 2010). En particular, los dmbitos urbanos ofrecen hoy

panoramas eminentemente multilectales y multilingiies, en coherencia con



CAPITULO 3. 61
COMICS Y VARIACION LINGU{STICA: EXPERIENCIAS EN LA FORMACION DE DOCENTES DE EDUCACION...

la superdiversidad humana y cultural que los caracteriza', y que no solo es
efecto de flujos migratorios intensos, sino de la rdpida difusién de la infor-
macion facilitada por Internet y otras tecnologias de la comunicacién y la
informacién (Blommaert y Rampton, 2011; Moreno Fernandez, 2020, p.
156). El contacto y la influencia entre las lenguas se observan desde las trans-
ferencias y préstamos en todos los niveles lingiiisticos hasta los repertorios
multilingiies. Existe, pues, toda una gradacién de intersecciones lingiiisticas
(Garcia Marcos, 2015). La investigacién sociolingiiistica ha mostrado que
hay una gran variedad de factores psicolingiiisticos y sociolingiiisticos que
influyen en la alternancia ora interoracional (code-switching), ora intraora-
cional (code-mixing): la formalidad o informalidad del contexto, el tema, los
participantes, el propdsito comunicativo, la reproduccién del estilo directo
de una tercera persona, etc.

Caso evidente es el de las practicas lingiiisticas hibridas entre espanol
e inglés, no solo en la publicidad o en los medios de comunicacién, sino
también en la interaccién coloquial. De nuevo, las diferencias a este respecto
entre distintas zonas geogréficas (no siempre se adoptan los mismos rasgos
del inglés en Espana y en paises americanos), grupos sociales (los hablantes
jovenes suelen ser especialmente proclives a la adopcién de elementos fora-
neos) y situaciones (cada dmbito temdtico o profesional tiende a apropiarse
de términos especificos) son fuentes de variacién en el uso.

De todo ello se puede deducir que las variedades, como las propias len-
guas, son constructos hasta cierto punto artificiales, que ayudan a ordenar
un uso real intrinsecamente heterogéneo y en el que los limites entre siste-
mas resultan difusos. Pero lo cierto es, al mismo tiempo, que los hablantes
no especializados si parecen ser muy conscientes de la existencia de lenguas
y variedades diferenciadas entre las que se puede elegir (Edwards, 2012,
p. 36; Ghyselen y De Vogelaer, 2018, p. 3), lo que otorga relevancia en el

' Vertovec (2007) acufié el término superdiversidad para describir la complejidad so-

ciocultural y lingiiistica actual, resultante de fenémenos transnacionales en rdpida evolu-
cién, estrechamente relacionados con la migracién y la globalizacién. La superdiversidad
intenta explicar la heterogeneidad de las interacciones comunicativas en los procesos de
creacidén de significado.
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plano cognitivo a dichas variedades, en relacién con aspectos sociocultura-
les como las creencias y las actitudes inculcadas desde la infancia. Asi pues,
los hablantes son conscientes de la distincién entre los recursos lingiiisticos
catalogados como ‘portugués’, ‘hindi’, ‘espanol’. Los tratan, en efecto, por
separado y pueden identificarlos, dando nombre ellos mismos a su reperto-
rio: «<hablan mezclando dariya y drabe estindar»; «hablan rumanob, etc. Lo
que defiende el paradigma del manslanguaging es que los hablantes, en su
comunicacién real, aglutinan recursos lingiiisticos de un repertorio tnico

y holistico, integrado, transgrediendo las fronteras con practicas hibridas:

In psycholinguistic terms, in addition, translanguaging is also covert and
unavoidable, as multilinguals cannot engage in one-language-at-a-time pro-
cessing, because all languages get co-activated for comprehension regardless

of a bilingual’s intention to use one language only (Kroll, Bobb y Hoshino,
2014, p. 160).

Del mismo modo que los hispanohablantes son conscientes de la va-
riabilidad entre dialectos, sociolectos o estilos de habla, también lo son de
que ‘hablan una misma lengua’; de hecho, se suele afirmar que los particu-
larismos geogréficos no son tantos ni tan profundos como para perturbar la
comprension entre las comunidades, por lo que se ha dicho que el espanol
es una soft language (Lopez Morales, 2006, p. 184). La unidad del espafiol
resulta, obviamente, mucho mids clara en los estilos formales y en la lengua
literaria, pero también se manifiesta en algo tan bdsico como la existencia
de una norma gréfica comun, plasmada en la Orrografia académica (RAE
y ASALE, 2010). Y es ficil constatar que la gran mayoria de los elementos
estructurales de la lengua son comunes a todas las dreas hispdnicas, aunque
se acompanen de una evidente diversidad y variabilidad fénica (seseo, ceceo,
yeismo rehilado, rotacismo, etc.), léxica (abunda el vocabulario dialectal, a
menudo derivado del contacto con otras lenguas, como las amerindias o las
cooficiales de Espafia) y morfosintdctica (que afecta, entre otros aspectos, al
sistema pronominal y verbal, con fenémenos tan extendidos como el voseo

o las variaciones en el uso de los cliticos de tercera persona).
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Se trata de aspectos que no suponen problemas para la comunicacién
entre personas de muy diferentes latitudes, sino, muy al contrario, una ri-
queza cultural que ofrece enormes posibilidades para la investigacién socio-
lingiiistica y para el desarrollo de una did4ctica mds acorde a la realidad de
las sociedades actuales, a partir de la comprensién del papel insustituible
que desempenan las lenguas y las variedades como recursos para la autopre-
sentacién y la insercién social. Este trabajo pretende contribuir, en alguna
medida, al avance hacia este tipo de modelo diddctico. Tras una exposicién
sobre la relevancia de las cuestiones de variacién para la ensefianza de las len-
guas y sobre los comics como recurso didéctico adecuado a este propésito,
revisaremos los aspectos fundamentales de nuestra intervencién, incluyendo
su justificacién curricular, la metodologia empleada y algunos ejemplos de
su desarrollo prictico. Finalmente, extraeremos las principales conclusiones
y algunas sugerencias para la profundizacién futura en esta linea de innova-
cién docente.

2. LA IMPORTANCIA DE LA ENSENANZA DE LA VARIACION
LINGUISTICA

Frente a los enfoques tradicionales de la ensenanza de la lengua (enca-
minados a fortalecer el dominio de las variedades estdndares en el plano
oral del uso y, mucho mds claramente, en el escrito), y los derivados de los
enfoques estructurales y generativos predominantes en el siglo xx (que privi-
legiaron el andlisis abstracto de las unidades y las construcciones por encima
de las consideraciones pragmaticas y sociales), hoy se tiende a reconocer la
necesidad de tener en cuenta la variabilidad intrinseca de los sistemas lin-
giifsticos para perfeccionar su aprendizaje (Rosellé Verdeguer, 2020; Timpe
Laughlin ez al., 2015). A lo largo del proceso de adquisicién de las lenguas
maternas, no solo se desarrollan conocimientos sobre la gramaticalidad de
las formas lingiiisticas, sino también sobre los contextos de comunicacién
en que resultan o no apropiadas, asi como sobre los efectos de significado
que pueden originar en tales contextos. Los hablantes nativos son capaces de
distinguir el grado de adecuacién de las expresiones respecto a los contextos
de comunicacién; en sus diversas interacciones no utilizan un solo cédigo,
sino varios, correspondientes a variedades funcionales o estilos dentro de
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su propia lengua. Un hablante serd, pues, mds competente cuantos mds
c6digos sea capaz de utilizar y mejor sepa adecuarlos a las caracteristicas de
la comunicacién.

Por lo que se refiere a la ensenanza del espafiol, tanto a nativos como a
extranjeros, la citada unidad fundamental entre las diversas comunidades
permite que los docentes puedan utilizar una u otra variedad sin grandes
problemas; no obstante, se deberfa atender a los usos més frecuentes, ex-
tendidos y contextualmente versitiles en el mundo hispanohablante. A me-
dida que aumente la competencia lingiiistica de los alumnos, y teniendo
en cuenta las caracteristicas y los intereses de estos, serd posible introducir
la variacién dialectal y social, que, por supuesto, el propio profesor ha de
conocer en profundidad y sin limitarse a lo mds prominente o estereotipico.
Hoy en dia resultarfa anacrdnico y escasamente productivo perpetuar una
tradicién monocéntrica, tomando la variedad de cierto pais o regién (que,
desde luego, ni siquiera serd internamente homogénea) como modelo de
todo el espanol, que es netamente pluricéntrico: existen diversas normas
nacionales, regionales e incluso locales, que no tienen por qué verse como
superiores o inferiores a otras. Al mismo tiempo, es evidente que las fuerzas
normalizadoras y la propia actividad docente dificilmente pueden sustraerse
a una tendencia a la homogeneizacién; es dificil, pues, lograr un equilibrio

flexible entre unidad y diversidad (Andién-Herrero, 2019, p. 155).

Las principales instituciones relacionadas con la investigacién y la en-
sefanza del espafol, como la Real Academia Espanola y el Instituto Cer-
vantes, potencian hoy explicitamente una visién panhispdnica a la hora de
acercarse a la realidad de la lengua. En las obras académicas se citan de modo
recurrente los fenémenos fonoldgicos mds extendidos (el yeismo o el seseo)
y, obviamente, la diversidad léxica; la mds reciente gramadtica oficial (RAE
y ASALE, 2009) muestra el esfuerzo por dar entrada a una gran cantidad
de construcciones y variantes que no son de uso general ni propias del es-
panol peninsular, evitando la costumbre de desdenar o censurar los rasgos
ajenos que se aparten de la tradicional perspectiva eurocéntrica. No obstan-
te, diversos investigadores matizan que, en la prictica, se sigue localizando
encubiertamente el modelo de correccién lingtiistica en Madrid o en el cen-
tro-norte de la peninsula (véanse, entre otros, Del Valle, 2005, 2006; Lauria
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y Lépez Garcia, 2009), lo que inevitablemente repercute en las variedades
que se llevan al aula y que se proponen a los estudiantes, tanto nativos como
extranjeros, como modelos del espafiol.

Ademids, a pesar del rechazo ya mds o menos generalizado a las posicio-
nes monocentristas, la construccién de gramdticas, diccionarios, etc., que
puedan registrar toda la diversidad de la lengua espanola no deja de suponer
una tarea ingente, que acarrea enormes dificultades y que en si misma acaba
constituyendo una fuente de criticas a las Academias (Lebsanft y Greufilich,
2020, p. 19). Por todo ello, cabe afirmar que el espanol académico pan-
hispdnico es hoy unicamente una propuesta de norma supranacional, que
ha de competir con otras posibles, y sefialadamente con el denominado
espanol neutro o internacional, variedad especifica y artificialmente creada
para el dmbito de la comunicacién internacional, con una mayor homoge-
nizacién y neutralizacién de los rasgos nacionales. Esta variedad, por cues-
tiones demogréficas, sitda su centro en América, pero no estd asociada a
ningun dialecto especifico y es de uso habitual en los medios de comunica-
cién panamericanos, los doblajes cinematogréficos, etc. Los materiales para
la ensenanza del espanol y las diversas pruebas de evaluacién estandarizadas
tienden a basarse en una variedad o en la otra dependiendo de su origen
geogréfico, con la excepcidn de las del Servicio Internacional de Evaluacién
de la Lengua Espanola (SIELE), mucho mds orientadas a la consideracién
del pluricentrismo (Amorés Negre y Moser, 2019). Lo cual tampoco re-
suelve todos los problemas, dado que en la préctica se opta por un espariol
general que no resulta ficil de definir.

Junto a todo ello, hay que sefalar que el estudio de la variacién lingiiis-
tica ha recibido tradicionalmente menos atencién en los niveles morfosin-
tictico y discursivo que en el fénico y el léxico; sin embargo, la variacién
alcanza a todas las facetas de la comunicacién lingiiistica, por lo que deberia
integrarse de manera sistemdtica en los procesos de ensefianza y aprendizaje.
Una visién de la estructura lingiiistica como inherentemente simbélica, en
la linea de enfoques cognitivo-funcionales como la gramdtica de construc-
ciones (Goldberg, 2009) o la gramdtica basada en el uso (Bybee, 2010), lleva
a aceptar que toda eleccién de una determinada estructura en cierto contex-
to comunica algo por si misma. De ello se sigue que los estudiantes nativos o
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extranjeros deberfan poseer una conciencia cada vez mds desarrollada sobre
esas opciones comunicativas que tienen a su disposicién (Bordén, 2018, pp.
218-219): el aprendizaje de una lengua es, en el fondo, el aprendizaje de
todo lo que se puede hacer con ella.

3. EL COMIC COMO RECURSO DIDACTICO EN EL AULA DE
LENGUA

Existen ya diversos estudios que exploran las posibilidades educativas de
los cédmics, como se hace también en los capitulos que conforman el presen-
te volumen. El interés de esta manifestacién artistica reside, sobre todo, en
su naturaleza multimodal: conjuga lo icénico con el lenguaje escrito, el cual,
a pesar de los tradicionales tépicos sobre su postergacién en la vida cotidiana
de los jévenes, ha experimentado una fuerte revalorizacién en los dltimos
tiempos gracias a Internet y a la comunicacién por medios digitales (otra
cuestidn es, por supuesto, que el discurso escrito producido en estos dmbitos
sea el que mds nos interese contemplar y desarrollar en la actividad docen-
te). Por lo que respecta al drea de Lengua y Literatura, parece comprensible
que se haya percibido sobre todo el potencial del cémic para el fomento
de la lectura y, en todo caso, para la ensefanza de los contenidos literarios
(Gémez Linares et al., 2020). Por el contrario, no parece haber sido tan fre-
cuente el establecimiento de conexiones con aspectos relativos a la variacién
en las lenguas o, de modo mds general, al uso de estas como instrumentos de
comunicacién en contextos diversos, sin necesidad de separar taxativamente
los planos oral y escrito.

Los cémics ofrecen, ademds, la posibilidad de fomentar el desarrollo si-
multdneo de diversas competencias clave junto a la propiamente lingiiis-
tico-comunicativa. En un trabajo monogrifico orientado especificamente
a su uso en el aula de espafol como lengua extranjera (ELE), Alonso Abal
(2012) recalca su relacién con los enfoques comunicativos de la ensefanza
de lenguas, con las estrategias de ludificacién y con los factores afectivos del
aprendizaje, entre los cuales destaca la motivacién. A pesar de su tradicional
asociacion a la etapa infantil, se trata de un género discursivo versdtil, que
puede adaptarse a muchos tipos de publico y que suele ser objeto de una
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actitud positiva por parte de los receptores; estimula la imaginacién, el hu-
mor y la espontaneidad. Pero, ademds, se presta ficilmente a desarrollar las
facetas productivas de la comunicacién: los estudiantes no tienen por qué
limitarse a leer cémics preexistentes, sino que pueden crear otros propios
con resultados fructiferos, si se les proporcionan pautas metodoldgicas co-
nectadas con las competencias y los objetivos de aprendizaje. Es esta faceta
creativa la que nosotros hemos intentado poner en préctica con algunos
grupos de alumnos universitarios, para fomentar en ellos una actitud de ex-
ploracién que enriquezca su futura labor como docentes de lengua espafola.

4. PROPUESTA DIDACTICA

Se llevaron a cabo actividades de creacién de cémics, junto al diseno cu-
rricular necesario para su aplicacién docente especifica, en dos asignaturas
universitarias de titulaciones y niveles académicos diferentes: Comunicacion
Lingiiistica, materia obligatoria de primer curso del Grado en Maestro de
Educacién Primaria, e Innovacién e Investigacion Lingiifstica, asignatura es-
pecifica del drea de Lengua Castellana y Literatura en el Mdster en Profesor
de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacién Profesional
y Ensenanza de Idiomas (MUPES). Es obvio que en cada una de estas titu-
laciones se pretende formar a futuros docentes para dmbitos distintos, con
caracteristicas y requisitos diferentes; cabe destacar que el citado titulo de

madster no solo capacita para la ESO y el Bachillerato, sino para la docencia
de ELE en las Escuelas Oficiales de Idiomas.

4.1. COMPETENCIAS Y JUSTIFICACION CURRICULAR

Consideramos que la propuesta diddctica que recogemos en estas paginas
puede ayudar a que los estudiantes de las dos titulaciones implicadas adquie-
ran varias de las competencias bdsicas, generales y especificas recogidas en
sus correspondientes planes de estudio. Asi, en el caso del Grado en Maestro
en Educacién Primaria, creemos que sirve para el desarrollo de las cinco
competencias que en el Marco Espanol de Cualificaciones para la Educa-
cién Superior (MECES) se consideran bésicas para el aprendizaje, las cuales
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hacen referencia a la comprensién de los conocimientos propios de su drea
de estudio; la aplicacién de esos conocimientos a su actividad profesional (la
docencia, en este caso); la capacidad de interpretar datos relevantes que, a
su vez, les permita emitir juicios de valor y reflexiones criticas; la capacidad
para la transmisién de informacién y el desarrollo de habilidades para el
emprendimiento de estudios posteriores con un alto grado de autonomia.

Asimismo, al tratarse de un trabajo elaborado en grupo mediante una
herramienta multimedia, la actividad contribuye al desarrollo de varias de
las competencias consideradas clave para el aprendizaje permanente, segun
la recomendacién del Parlamento y el Consejo Europeo (18 de diciembre

de 2000):

— Capacidad de comunicacién en la lengua materna, que es la habilidad
para expresar € interpretar conceptos, pensamientos, sentimientos,
hechos y opiniones de forma oral y escrita (escuchar, hablar, leer y
escribir), y para interactuar lingiiisticamente de una manera adecuada
y creativa en todos los posibles contextos sociales y culturales (CG1).

— Capacidad de competencia digital, que conlleva un uso seguro y cri-
tico de las tecnologias de la sociedad de la informacién (TSI) y, por
tanto, el dominio de las tecnologias de la informacién y la comunica-
cién (TIC) (CG3).

— Capacidad de aprender a aprender, competencia vinculada al apren-
dizaje, a la capacidad de emprender y organizar un aprendizaje ya sea
individualmente o en grupos, segin las necesidades propias del in-
dividuo, asi como a ser conscientes de los métodos y determinar las

oportunidades disponibles (CG4).

Por lo que respecta a las competencias especificas, la elaboracién de un
trabajo en formato de cémic propiciard el desarrollo de las siguientes:

— Comprender los principios bdsicos de las ciencias del lenguaje y la
comunicacién (CE44/DP20).

— Adquirir formacién literaria y conocer la literatura infantil (CE45/

DP21).
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— Hablar, leer y escribir correcta y adecuadamente en las lenguas oficia-
les de la Comunidad Auténoma correspondiente (CE47/DP23).

— Fomentar la lectura y animar a escribir (CE49/DP25).

— Desarrollar y evaluar contenidos del curriculo mediante recursos di-
ddcticos apropiados y promover las competencias correspondientes en

los estudiantes (CE53/DP29).

Precisamente, si nos fijamos en los contenidos del curriculo de Edu-
cacién Primaria, comprobaremos que la variacién lingiiistica es un com-
ponente al que se reconoce especial importancia. Asi, en el Real Decreto
126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el curriculo bésico de la
Educacién Primaria, se observa que varios de los contenidos fundamentales
de la asignatura Lengua Castellana y Literatura hacen referencia a los dis-
tintos aspectos de la variacién lingiiistica. Tal es el caso del «conocimiento
general de la realidad plurilingiie de Espafa y su valoracién como fuente
de enriquecimiento personal y como una muestra de la riqueza de nues-
tro patrimonio histdrico y cultural», referido a la variacién diatépica y, en
cierta medida, diacrénica, que se materializa en los siguientes estdndares de
aprendizaje evaluable: «Conoce y valora la variedad lingiiistica de Espana y
el espafiol de América» y «Reconoce e identifica algunas de las caracteristi-
cas relevantes (histdricas, socio-culturales, geogrificas y lingiiisticas) de las
lenguas oficiales en Espafia» (p. 19384).

Por su parte, uno de los objetivos fundamentales de esta etapa educativa
es el desarrollo de la competencia comunicativa de los alumnos en todas sus
vertientes, lo cual incluye la competencia sociolingiiistica y la pragmadtica,
que, a su vez, engloban la variacidn diastratica y la diafdsica. Asi, segtin se
indica en el citado documento curricular:

El enfoque comunicativo centrado en el uso funcional de la lengua se articu-
la en los curriculos de las distintas etapas alrededor de un eje, que es el uso
social de la lengua en diferentes dmbitos: privados y publicos, familiares y
escolares. [...] La forma de hablar y de escuchar de una persona determina
la percepcién que los demds tienen de ella. Es por lo tanto imprescindible
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dotar al alumnado de estrategias que favorezcan un correcto aprendizaje de
esta dimensién oral de la competencia comunicativa y que le asegure un
manejo efectivo de las situaciones de comunicacién en los dmbitos personal,
social, académico y profesional a lo largo de su vida (p. 19378).

Todo esto implica que el maestro debe saber aportar a los alumnos de
Educacién Primaria las herramientas y los conocimientos necesarios que,
fuera del aula, aunque también dentro de ella, les permitan desenvolverse
de forma exitosa en cualquier situacién comunicativa, ya sea en el dmbito
familiar o en el social o profesional. La finalidad, por tanto, de la reflexién
lingiiistica, como se indica en el propio curriculo, ha de ser el conocimiento
progresivo de la propia lengua, el cual tiene lugar «cuando el alumno perci-
be el uso de diferentes formas lingiiisticas para diversas funciones, y cuando
analiza sus propias producciones y las de los que le rodean para compren-
derlas, evaluarlas y, en su caso, corregirlas» (p. 19378).

En lo que atafe al caso del MUPES, la actividad propuesta sirve igual-
mente para desarrollar buena parte de las competencias bésicas y generales.
Asi, en el caso de las primeras, podemos destacar la capacidad de poseer y
comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser ori-
ginales en el desarrollo y/o aplicacién de ideas, a menudo en un contexto de
investigacién (CB0), la capacidad de aplicar los conocimientos adquiridos
en entornos nuevos o poco conocidos y dentro de contextos multidiscipli-
nares (CB7), ademds de las ya mencionadas en el caso del Grado en Maestro
en Educacién Primaria. En lo que respecta a las competencias generales,
igualmente son varias las que se abordan:

— Planificar, desarrollar y evaluar el proceso de ensefanza y aprendizaje
potenciando procesos educativos que faciliten la adquisicién de las
competencias propias de las respectivas ensenanzas, atendiendo al ni-
vel y formacién previa de los estudiantes, asi como la orientacién de
los mismos, tanto individualmente como en colaboracién con otros
docentes y profesionales del centro (CG2).

— Buscar, obtener, procesar y comunicar informacién (oral, impresa,
audiovisual, digital o multimedia), transformarla en conocimiento y
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aplicarla en los procesos de ensefanza y aprendizaje en las materias

propias de la especializacién cursada (CG3).

— Adquirir estrategias para estimular el esfuerzo del estudiante y promo-
ver su capacidad para aprender por si mismo y con otros, y desarrollar
habilidades de pensamiento y de decisién que faciliten la autonomia,

la confianza e iniciativa personales (CGO).

— Disenar y realizar actividades formales y no formales que contribuyan
a hacer del centro un lugar de participacién y cultura en el entorno
donde esté ubicado; desarrollar las funciones de tutoria y de orienta-
cién de los estudiantes de manera colaborativa y coordinada; partici-
par en la evaluacién, investigacién y la innovacién de los procesos de
ensefnanza y aprendizaje (CG8).

Finalmente, son varias las competencias especificas a cuya adquisicion
puede contribuir la elaboracién de un cémic en linea sobre la variacién

lingiiistica:

Elaborar propuestas basadas en la adquisicién de conocimientos, des-

trezas y aptitudes intelectuales y emocionales (CE3).

Promover acciones de educacién emocional en valores y formacién

ciudadana (CES).

Conocer el valor formativo y cultural de las materias correspondientes

a la especializacién y los contenidos que se cursan en las respectivas
ensehanzas (CE13).

Transformar los curriculos en programas de actividades y de trabajo

(CE17).

— Adquirir criterios de seleccidn y elaboracién de materiales educativos

(CE18).

— Fomentar un clima que facilite el aprendizaje y ponga en valor las

aportaciones de los estudiantes (CE19).

— Integrar la formacién en comunicacién audiovisual y multimedia en el

proceso de ensefianza-aprendizaje (CE20).
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— Conocer y aplicar propuestas docentes innovadoras en el dmbito de la
especializacién cursada (CE22).

— Acreditar un buen dominio de la expresién oral y escrita en la prictica
docente (CE27).

Igualmente se encuentra justificada, y en mayor profundidad, la ense-
fianza de la variacién lingiiistica en todas sus manifestaciones en la ESO y
Bachillerato, tal y como se refleja en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo bdsico de la Educacién Se-
cundaria Obligatoria y del Bachillerato. Se incide en que la materia de Len-
gua Castellana y Literatura debe servir, entre otros aspectos fundamentales,
para dotar a los estudiantes de los conocimientos y las destrezas adecuados
para saber desenvolverse en cualquier situacién socio-comunicativa, de la
misma forma que se explicita que la «finalidad de la reflexién lingiiistica
es el conocimiento progresivo de la propia lengua, que se produce cuando
el alumnado percibe el uso de diferentes formas lingiiisticas para diversas

funciones» (p. 358).

La importancia de la ensefianza y el aprendizaje de la variacién lingiiis-
tica se aprecia, asimismo, en la propia seleccién de los contenidos de la
asignatura, en el bloque denominado «Ensenanza de la lengua, el cual, a su
vez, se vertebra en torno a cuatro ejes fundamentales, uno de los cuales es
precisamente el de las variedades de la lengua espafiola. Concretamente en
el caso de la ESO, se indica como uno de los contenidos especificos el cono-
cimiento de los diferentes estilos o registros lingiiisticos y de los factores que
inciden en su adecuada eleccién en funcidén de los distintos 4mbitos sociales.
Resulta, por lo tanto, de suma importancia que los estudiantes adquieran
una conciencia sobre la importancia del empleo de un registro adecuado se-
gan las condiciones especificas de la situacién comunicativa. A ello se afiade
en Bachillerato, como nuevo contenido, el conocimiento y la valoracién
de la pluralidad lingiiistica de Espana y de los origenes histéricos de esta
diversidad lingiiistica. Asi, entre los principales criterios de evaluacién de
esta etapa se encuentran, precisamente, «Conocer el origen y evolucién de
las distintas lenguas de Espana y sus principales variedades dialectales, reco-
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nociendo y explicando sus rasgos caracteristicos en manifestaciones orales
y escritas y valorando la diversidad lingiiistica como parte del patrimonio
cultural de nuestro pais» y «Reconocer los diversos usos sociales y funciona-
les de la lengua, mostrando interés por ampliar su propio repertorio verbal
y evitar los prejuicios y estereotipos lingiiisticos».

4.2. METODOLOGIA

A partir de las posibilidades que ofrece la aplicacién informdtica Pixzon,
los estudiantes, organizados en grupos pequefios (de entre tres y cinco per-
sonas), debfan disefiar un cémic en el que se abordara algiin aspecto rela-
cionado con la variacién dialectal, sociolectal o contextual del espanol, en
cualquier nivel de andlisis lingiiistico, y que pudiera utilizarse como material
diddctico para algtin nivel de la Educacién Primaria o Secundaria, o bien en
la docencia de ELE. Por la misma razén, cada propuesta debia conectarse
especificamente con competencias, objetivos y contenidos recogidos en el
curriculo oficial del dmbito y el nivel educativo elegido. Asimismo, el c6-
mic deberfa poder utilizarse junto a otros recursos docentes e, idealmente,
constituir a su vez un punto de partida para la creacién de otros materiales
por parte de los estudiantes a los que se dirigiera la intervencién didéctica.
Todo ello hubo de exponerse y discutirse en sesiones de clase con el grupo
completo de alumnos y los profesores responsables.

4.3. DESARROLLO

En este subapartado analizamos algunas de las propuestas de cémic idea-
das y desarrolladas por los alumnos, teniendo en cuenta los contenidos y
competencias curriculares que contemplan y los métodos que proponen
para favorecer su adquisicién. Entre los objetivos de aprendizaje sugeridos
en los diversos trabajos, cabe citar los siguientes, que dan idea de la ampli-
tud y las posibilidades educativas que los propios estudiantes percibieron
con respecto al tema general de la variacién:

— Conocer la variacién lingiiistica en sus diversos planos (dialectal, so-
ciolectal y estilistico).
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Saber reconocer los principales rasgos de diversas variedades del espaiol.

Conocer la realidad plurilingiie de Espana.

Aprender a adaptar el uso de la lengua al contexto y al interlocutor.

Comprender las nociones de norma y prestigio.

Reflexionar sobre el concepto de vulgarismo.

Desterrar los prejuicios lingiiisticos.

Reflexionar sobre los estereotipos y matizar su validez.

Saber interpretar adecuadamente las marcas de uso de los diccionarios.

Aprender a trabajar en equipo.

La ubicuidad de la variacién en el uso lingiiistico y el amplio margen
de libertad creativa admitido por nuestro planteamiento se reflejan en una
diversidad de enfoques, desde los que abordan la variabilidad dialectal, so-
ciolectal o estilistica de manera mds o menos general (con el propédsito de
introducir a los estudiantes en el propio hecho social de la variacién, en
niveles académicos cuyo curriculo oficial menciona estos contenidos) hasta
los que se centran en fenémenos bastante especificos de algtin nivel de and-
lisis lingiiistico y explotan sus posibles valores pragmdticos y sociales (asi,
los usos rectos y dislocados de los tiempos verbales) o, incluso, profundizan
en los malentendidos a que puede dar lugar la variabilidad semdantica del
léxico. El andlisis permitird observar las potenciales ventajas diddcticas de
estos recursos y los aspectos que atin requieren una reflexién més profunda.

4.3.1. La variacion lingiiistica, su estatus social y sus posibilidades comunica-
tivas

Como hemos avanzado, varios grupos de estudiantes optaron por ofrecer
visiones panordmicas sobre el hecho de la variacién, en uno o varios de sus
ejes semidticos. El actual curriculo otorga especial relevancia a estos aspectos
en el cuarto curso de la ESO, poniendo un énfasis evidente en la variacién

situacional; asi, la Orden EDU/362/2015, de la Comunidad de Castilla y

Leén, formula el contenido curricular correspondiente como «Las varieda-
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des de la lengua. Conocimiento de los diferentes registros y de los factores
que inciden en el uso de la lengua en distintos dmbitos sociales y valoracién
de la importancia de utilizar el registro adecuado segin las condiciones de
la situacién comunicativa». Por su parte, el Decreto 42/2008 de la misma
comunidad auténoma, destinado al Bachillerato, alude de manera similar a
las variedades y anade la consideracién del plurilingiiismo espanol y de las
situaciones de bilingiiismo y diglosia.

Conviene no perder de vista que, desde una perspectiva comunicativa de
la variacién, todos los ejes (geografico, social, etc.) pueden constituir, de he-
cho, una cuestién de estilo o registro: un hablante puede optar por utilizar
una determinada variedad u otra, dependiendo de sus propésitos (Herndn-
dez Campoy 2016, pp. 147-150). Asi, se puede optar por ser mds dialectal
o bien muds estdndar, y con ello proyectar una identidad determinada en la
interaccién. Es cierto, no obstante, que la mayoria de las aportaciones de los
estudiantes reflejan un enfoque algo mds tradicional, segun el cual cada per-
sona tiende a expresarse de acuerdo con su supuesta adscripcién geografica
y social, y no se presta tanta atencién a la posibilidad de manejar creativa-
mente las variedades y las variantes. Las siguientes ilustraciones proceden de
un cémic que narra el viaje de unos jévenes andaluces a Galicia, en un coche
de alquiler conducido por un salmantino; este planteamiento permite, ade-
mds de dar cabida a varios dialectos peninsulares, revisar ciertos prejuicios
culturales asociados a ellos. Resulta llamativo el intento de reflejar la foné-
tica andaluza (sin por ello dejar de utilizar la ortografia convencional) con
algunos simbolos diacriticos que, légicamente, requeririan una explicacién
para los alumnos de Secundaria y Bachillerato. La eleccién de fenémenos
socialmente estigmatizados como el ceceo y el rotacismo podria cuestionar-
se, teniendo en cuenta la edad y el plausible nivel de escolarizacién de los
personajes; asimismo, se detecta alguna confusién entre el ceceo y la aspira-
cién de las sibilantes (parece queztdh). Por su parte, el hablante salmantino se
ve caracterizado con construcciones estereotipadas como pahi pa’ esas calles
(ademds de, en otra vifeta, con un laismo mds discutible), mientras que en
la intervencién de la hablante gallega aparecen el elemento léxico rapaces, el

diminutivo en -i720 (casinia) y, de modo algo mis sutil, el uso del pretérito
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perfecto simple en un contexto en que la variedad castellana preferiria el
compuesto (La limpié hoy mismo).

Encantadoh de
conocerla, cefiora. Hola,
Mushah graciah. rapaces! Esta es

Rocio, a
mino me
guhta er
norte,
que zon

iMushah

Yo creo graciah,
ue for!
Manueh, que | 355 zenor:

porece ir parnorte, dela Calle

Illu:ﬁa:eern eultedgh Ly Botafumeiro.
qué creen?

goco. Qué
mah da énde
vayamoh.

No zeah
pijotero,

iGraciah
porer
viahe!

Si, esta pahi
pa’ esas
calles, al lao Ehtarfamoh la casifia. La limpié
interezadoh en hoy mismo.
quedarnah trgh

diah ci fuera

pocible...

mu
cerraoh,

Figura 1

Como quizd se puede percibir ya, una de las limitaciones mds obvias de
algunos de los materiales elaborados es la tendencia a acumular rasgos lin-
giifsticos psicosocialmente prominentes, sin tener en cuenta su distribucién
sociolingiiistica, lo que a veces ocasiona cierta artificialidad. Es un hecho
bien conocido que muchas variantes que a los hablantes les resultan intuiti-
vamente estereotipicas de ciertos dialectos o sociolectos se dan, en realidad,
con muy poca frecuencia en el discurso (Coveney, 2003, p. 176); ello es
especialmente cierto cuando se trata de construcciones sintdctico-discur-
sivas 0, mds aun, de unidades léxicas concretas. Asimismo, en algunas de
las propuestas observamos combinaciones de fenémenos que dificilmente
podrian darse en el uso real. El personaje de las siguientes vifietas exhibe
rasgos fénicos propios del sur de la peninsula, como la aspiracién de las
sibilantes, la reduccién fénica de los participios femeninos por la elisién de
1d/ (confind, preocupd) o el heheo, versién extrema de la aspiracion de las sibi-
lantes que alcanza a los contextos prenucleares (;Yo 7o nehebito na!) (Moreno
Ferndndez, 2020, p. 62). Pero, junto a ellos, aparecen otros mds asociados a
la zona septentrional: la neutralizacién de las consonantes implosivas en un
sonido interdental (verdaz) y el laismo (A ver si se la pasa el mal de amores),
en el intento de reflejar un dialecto de transicién, propio de la zona sur de
Salamanca o del norte de Extremadura. Se afaden vulgarismos bastante
extendidos como la regularizacién de perfectos fuertes (dijon por dijeron),
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asin o la forma verbal analdgica dejastes (quizd un tanto contradictoria con
la tendencia a la aspiracién de /s/ final). Resulta patente el intento de acu-
mular rasgos llamativos que, no obstante, no siempre muestran coherencia
entre si.

ME DIJON EN LA TIENDA
QUE ANDABA CONFINA'Y
ANDO PREOCUPA, ASIN
QUE DIME LA VERDAZ.

BUENO,
ME VOY...
(NECESITAS

iYO NO NEHEHITO
NA! AHORA ME VOY
A DAR UN PASEO
CON LOS CAHCOS
QUE ME DEJASTES Y
TAN A GUSTO. ;LA
MAH MODERNA DEL
~—| PUEBLO!

Ficura 2

A la vista de propuestas de este tipo, nos parecié oportuno recalcar en las
discusiones de clase que se debe procurar la mayor naturalidad posible a la
hora de redactar los didlogos de los cémics, sin que ello suponga renunciar
a nuestros objetivos diddcticos; ello requiere, obviamente, una indagacién
previa acerca de las variantes que caracterizan las diversas variedades del
espafol, asi como sobre las evaluaciones a que estdn sujetas. Hemos de de-
sarrollar en los estudiantes una conciencia de que la variacién es un hecho
empirico y analizable por medio de instrumentos cientificos. De otro modo,
podemos acabar fomentando precisamente lo que mds deseariamos evitar:
la visién de la variacién lingiiistica como un conjunto de rasgos pintores-
cos, estereotipicos o cdmicos, cuyo interés para la clase no va mds alld de
la posibilidad de explotarlos con afén costumbrista o parédico. Hay que
subrayar, ademds, que la variacién no tiene por qué entenderse tinicamente
segun el concepto intuitivo de formas distintas de decir lo mismo; y es que
las elecciones lingiiisticas constituyen en si mismas formas de comunicar
y, mds aun, formas de ser: «Different ways of saying things are intended to
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signal different ways of being, which includes different potential things to
say» (Eckert, 2008, p. 456). Cualquiera de los personajes que aparecen en
los cémics nos estd transmitiendo, de hecho, cierta identidad a través de sus
elecciones expresivas, lo que también se podria explotar con grandes bene-
ficios en clase.

Los trabajos presentados proponian, asimismo, actividades de aplicacién
prdctica, a menudo basadas en la concienciacién y la reflexién sobre las
variedades y su uso. Asi, en estas vifietas se sugieren algunos enunciados
fuera de contexto, para los que los alumnos deberdn inventar personajes
y situaciones. Como se puede observar, se manejan tanto rasgos marcados
socialmente como otros mds relacionados con el plano situacional (si bien
ambos resultan dificiles de separar en la préctica):

22 °
- ~

Para la clase de hoy han de
abrir el libro por la pagina 83.

Espero que hayan resuelto los "Joe, loco, qué mal que s'haya
, o an resu , loco, q q y
Ia('l;az:c?:ota'u\elgg‘ah“ fraeme problemas que indiqué ayer, muerto tu vieja. Lo siento

/ peq los corregiremos en los mazo, te lo digo de cora"

Gltimos minutos. Ahora, Pérez,

/ comience a leer la leccién.
7
P ? ®
FiGura 3

Con todo ello se deberia llegar a la conclusién de que la variacién es un
hecho inherente a toda lengua natural, que afecta a todos los hablantes y
que supone, por encima de todo, la existencia de distintas opciones para la
comunicacién. Este tltimo aspecto resulta ain més evidente en el siguiente
proyecto que analizaremos.
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4.3.2. Variacion en la gramdtica y el discurso: la formulacion de eventos futu-
ros en espariol

En este caso, se presta atencién a una propuesta centrada en el uso de las
formas gramaticales, que tiene en cuenta sus efectos discursivo-pragmdticos
en contextos de la comunicacién cotidiana mds que sus asociaciones con
ejes semidticos extralingiiisticos; en otras palabras, que concibe la variacién
como modos de hablar mis que como conjunto de dialectos sociales (Cou-
pland, 2007, pp. 2-3; Herndndez Campoy, 2016, p. 44). Ello tiene mucho
que ver con nuestras observaciones del apartado 4.1 sobre cémo el curri-
culo recalca la necesidad de reflexionar acerca de la relacién entre formas
y funciones. El presente proyecto se dirige a alumnos de ELE de nivel C1,
los cuales deben poseer ya un nivel de competencia suficiente para abordar
las distinciones pragmadticas, a veces sutiles, que existen entre los diversos
tiempos verbales del indicativo. A través de la historia de unas supuestas
vacaciones de las autoras en Nueva Zelanda, se desarrollan situaciones en las
que es posible observar las principales formas verbales utilizadas para hablar
del futuro y sus efectos comunicativos.

En la primera vifieta, la construccién ir a + infinitivo sugiere una in-
tencién mds o menos precisa (; Yz sabéis dénde os vais a quedar?), derivada
de la propia conjugacién del verbo auxiliar en presente. En un contexto
como este, el futuro simple de indicativo parecerfa reducir la asertividad,
aportando un matiz de hipétesis al distanciarse del punto de vista actual del
hablante; de hecho, esta forma verbal ni siquiera tiene por qué referirse a
hechos futuros en un plano 16gico, sino que a menudo indica conjeturas en
el presente (como se observa en usos del tipo de Estard enfermo, porque no ha
venido, que figuran ya entre los contenidos del nivel B1, segtin el curriculo
establecido por el Decreto 37/2018, de la Comunidad de Castilla y Ledn).
En cualquier caso, también es frecuente el uso del futuro en contextos en
que el hablante se compromete a hacer algo (e prometemos que te traeremos
un regalo y te mandaremos fotos), en coherencia con el valor deéntico que
frecuentemente adquiere esta forma (por ejemplo, en el discurso legal y
administrativo).
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Ya

Ay,

Mira, Ya, a nosotras

sabéis Foins Si bueno, me da pena no también ): pero no
donde serd un hotel d

; buscado A poder Ir con te preocupes; te
os Vsls: uh botsl erz delten vosotras J: prometemos que te
quedar? que est P traeremaos un

parece

enial.
9 algo caro.

regalo y te —
mandaremos fotos. [

Los valores semdnticos bdsicos de las formas de futuro se proyectan en
una notable variedad de posibles usos contextuales, entre los que podemos
senalar el concesivo que se ilustra también en la vifieta de la izquierda, por
el cual se resta valor a un argumento ajeno para sustituirlo por otro (serd un
hotel muy bonito, pero a mi me parece algo caro). Este valor puede conside-
rarse una variante del mds general de hipdtesis o conjetura (RAE y ASALE,
2009, §23.14l), y corresponde precisamente a los contenidos establecidos
en el curriculo para el nivel C1.

Por otra parte, el presente de indicativo, prototipicamente asociado al
contexto espaciotemporal de la enunciacién, es recurrente cuando se formu-
lan eventos futuros ya programados o que se perciben como inevitables; as
se intenta reflejar en las siguientes ilustraciones (;Y hasta cudndo os quediis
en Nueva Zelanda?; el dia 30 tenemos una conferencia del mdster). Pero, desde
luego, el paradigma verbal del espanol ofrece otras posibilidades para con-
ceptualizar eventos posteriores al momento del habla. En particular, es nece-
sario atender al futuro perfecto de indicativo, que presenta mayor comple-
jidad nocional, por involucrar dos puntos temporales (Rojo y Veiga, 1999,
pp- 2882-2885): senala un hecho futuro que se entiende como anterior a
otro (para entonces [cuando se celebre la conferencia] ya habremos vuelro). Si
bien este valor prototipico de la forma verbal deberfa haberse introducido ya
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en el nivel B2, conviene reforzar su uso en el C1; los contenidos curriculares
propuestos para este ultimo contemplan, asimismo, un uso concesivo and-
logo al que senaldbamos mds arriba con respecto a la forma simple (Habri

estudiado mucho, pero...).

Pero acordaos Si,
de que el dia 30 si, tranquila,

&Y
hasta cuando
os quedais en

Nueva Zelanda?

Hasta

finales de
t‘enemOS_Ul’l& para entonces ya

conferencia del habremos

master. vuelto.

Ficura 5

La intervencién diddctica planteada por las alumnas a partir del cémic
pretende combinar las actividades de concienciacién sobre los elementos
gramaticales, adecuadas al nivel de competencias previsto, con la prictica en
situaciones orales que propicie la automatizacién de los valores pragmadticos
abordados. Un enfoque de este tipo deberfa facilitar, de paso, la introduc-
cién de una visién mds dindmica de la variacién en la ensefanza de las
lenguas: no simplemente como conjunto de formas que, de manera mds o
menos automdtica y determinista, categorizan a los hablantes como oriun-
dos de cierta zona o como miembros de ciertos grupos, sino como recurso
para el desarrollo creativo de identidades personales y sociales, asi como
para el logro de objetivos concretos en cada situacién de comunicacién. Ello
puede suponer un paso importante hacia ese enfoque flexible y dindmico de

la diversidad lingiiistica al que aludiamos en el apartado 2.
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4.3.3. La variacion en el plano semdntico

Desde luego, no acaban aqui las posibilidades para el tratamiento de
la variacién y su potencial comunicativo en las clases de lengua espafola.
Resulta llamativo que algunos grupos de alumnos desarrollaran materiales
que indagan en la semdntica léxica u oracional, dmbito que a priori presenta
especial dificultad, dada su estrecha relacién con el plano psicoldgico. En las
siguientes ilustraciones podemos observar cémo se juega con la polisemia
verbal para crear constantes ambigiiedades de efecto comico. La polisemia
es un contenido recurrente en diversos cursos de Lengua Castellana, tanto
en Primaria como en Secundaria, pero en la mayoria de los casos se aborda
a través de ejemplos descontextualizados, sin tener en cuenta sus posibles
repercusiones en contextos reales de comunicacién.

Buenos No No, es Eh
dias, doctor. se preocupe esdrdjula. Creo que
Venia porque me ha 110 ine parece ha sido por culpa de
salido una una picadura de

Tengols {Ayudal
sensacién de que
ha sido a causa de un
holometabolo diptero
nematécero.

(¢Hay algan

&Y ha probado
doctor en la

a ponerse
repelente?

plstula... mosquito.

FiGura 6

De hecho, se podria pensar que propuestas como esta hacen justo lo
contrario de analizar la variacién en el sentido mds habitual: no tienen en
cuenta formas distintas de decir lo mismo, sino cémo decir cosas distintas con
las mismas formas. No obstante, hay que senalar que, segin el concepto cog-
nitivo-funcional de la variacién que hemos propuesto en este trabajo (véase
el apartado 2), no tiene mucho sentido una separacién tajante entre el plano
formal y el significativo de las unidades lingiiisticas. La eleccién de cierta va-
riante en el discurso siempre puede generar algin tipo de significado; unas
veces lo hard en el plano intralingiiistico, ya sea propiamente semdntico o
discursivo-pragmadtico, y otras en el social y/o estilistico (o, lo que es aun
mds interesante, en todos a la vez, si bien esta tltima posibilidad ha sido ob-
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jeto de una larga polémica en los estudios sociolingiiisticos; véase Silva-Cor-
valdn y Enrique-Arias, 2017, pp. 218-230). El potencial comunicativo de la
variacién es, pues, una cuestién de gran complejidad, que adn es necesario
integrar de manera mucho mds sistemdtica en la ensenanza de las lenguas.

5. CONCLUSIONES

Los resultados de la intervencién sugieren la utilidad de enfoques que
fomenten la creatividad para el progreso en la adquisicién de los contenidos
y las competencias curriculares del drea de Lengua y Literatura, por parte de
los futuros docentes de Educacién Primaria, Secundaria y Bachillerato, asi
como de espafiol como lengua extranjera. Frente a los modelos diddcticos
tradicionales, encaminados sobre todo al dominio de las variedades estin-
dares en el plano escrito, y a los derivados de los paradigmas formalistas
del siglo xx, que atienden sobre todo al conocimiento y la reflexién sobre
el plano estructural, en la actualidad la ensenanza de las lenguas debe partir
de una conciencia sobre la naturaleza inherentemente diversa y variable de
los sistemas lingiiisticos, en los contextos culturales y situacionales en que
se utilizan. El docente ha de conocer en profundidad la realidad de la di-
versidad lingiiistica para poder trasladarla a las actividades de ensenanza y
aprendizaje de una forma provechosa.

Asimismo, por medio de la revisién de algunos proyectos, hemos mos-
trado la importancia de fomentar la reflexién sobre los significados internos
y externos de las formas lingiiisticas y, en consecuencia, sobre su potencial
como recursos comunicativos, en linea con los enfoques cognitivo-funcio-
nales mds recientes, y superando con ello los modelos estructurales cldsicos.
No obstante, ain es necesario profundizar en las posibles estrategias para la
integracion diddctica de la faceta creativa de la variacién, como recurso para
la creacién de estilos e identidades personales, a partir de las evaluaciones
psicosociales de que son objeto las formas y construcciones lingiiisticas.






CAPITULO 4.

LA ENSENANZA DE LAS MATEMATICAS
A TRAVES DEL COMIC: EXPERIENCIAS
DIDACTICAS EN LA FORMACION
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Dpto. de Diddctica de la Matemdtica
y Didictica de las Ciencias Experimentales

1. INTRODUCCION

NO DE LOS RECURSOS mds utilizados para la ensenanza de mate-

l | maticas en las aulas de Educacién Infantil, Primaria y Secundaria
es el libro de texto. Pocas personas se plantean cambiarlo por un

cémic, sin embargo, algunos autores no lo consideran una idea tan descabe-
llada convencidos de que el material did4ctico que utiliza historietas es mds
atractivo para los ninos (Chu y Toh, 2020). De hecho, se considera que los

cémics son una estrategia pedagdgica moderna, que estd empezando a ganar
popularidad en la ensefianza de las matemadticas.

A partir de la Recomendacién del Consejo de la Unién Europea de 2018
y de los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030, la Ley Or-
gdnica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgd-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOMLOE) establece que el
desarrollo del curriculo debe considerar el desarrollo de ocho competencias
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clave: competencia en comunicacién lingiiistica; competencia plurilingie;
competencia matemdtica y competencia en ciencia, tecnologia e ingenieria;
competencia digital; competencia personal, social y de aprender a apren-
der; competencia ciudadana; competencia emprendedora y competencia en
conciencia y expresiones culturales. En concreto, la competencia en mate-
miticas, ciencia, tecnologia e ingenierfa (STEM, por sus siglas en inglés)
entrafa la comprensién del mundo utilizando el método cientifico, el pen-
samiento y representacién matemadticos, la tecnologia y los métodos de la
ingenierfa para transformar el entorno de forma comprometida, responsable
y sostenible.

Segin Niss (2003, p. 121) la competencia matemdtica es la «capacidad de
entender, juzgar, hacer y usar las matemdticas en una variedad de contextos
y situaciones intra y extra-matemdticas en las cuales la matemdtica desem-
pena o podria desempefar un papel». El proyecto PISA (siglas en inglés de
Programa para la Evaluacién Internacional de Alumnos) de la OCDE (Or-
ganizacién para la Cooperacién y el Desarrollo Econédmicos) adapta esta de-
finicién y establece ocho competencias matemdticas caracteristicas «pensar
y razonar, argumentar, comunicar, modelizar, plantear y resolver problemas,
representar, utilizar el lenguaje simbdlico, formal y técnico y las operacio-
nes, emplear soportes y herramientas tecnolégicos» (OCDE, 2004, p. 40).

Ademds de que las matemdticas son una de las materias principales en el
campo de la educacién escolar, la matemdtica es una ciencia que también
se necesita para resolver problemas de la vida cotidiana. La competencia
matemdtica es la habilidad para desarrollar y aplicar los conocimientos y
el razonamiento matemdticos con el fin de resolver diversos problemas en

situaciones cotidianas.

El marco tedrico de PISA (OCDE, 2016) establece cuatro contextos rea-
les: Personal, donde se consideran situaciones relativas a uno mismo, fami-
lia, amigos o conocidos, el propio centro escolar; Social concernientes a la
propia comunidad ya sea local, nacional o global; Ocupacional referentes
al mundo laboral y Cientifico relativas los problemas del mundo natural, la
ciencia y la tecnologfa.
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La naturaleza de la ensefianza en el aula repercute directamente en la na-
turaleza y en la calidad del aprendizaje de los estudiantes (Hiebert y Grouws,
2007). Educadores en todo el mundo proponen diferentes enfoques para
preparar a los estudiantes para el futuro, algunos aconsejan un esfuerzo por
preparar a los estudiantes para un mundo que cambia rdpidamente. Para
ello los modelos de ensefianza convencionales deben cambiarse a un estilo
de educacién més «transformador» para el siglo xx1 (Bell, 2016).

Algunos investigadores aconsejan abandonar formas de ensefianza cen-
tradas en la transmisién de contenido y pasar a propuestas de afrontar de-
safios con los que los estudiantes adquieran los contenidos y habilidades de
una manera rica. Es decir, se propone incidir en lo que los estudiantes son
capaces de hacer con el conocimiento, en cémo lo aplican o si son capaces
de valorar la precisién de la informacién que se les presenta en lugar de
hacerlo en qué conocimiento adquieren (Rotherham y Willingham, 2010).

Para que los cambios educativos se produzcan es importante que los do-
centes, como gestores del aprendizaje, sean mds creativos e innovadores.
También es importante la forma en que dichos docentes sean formados en
las universidades. La literatura muestra que existe una carencia en la utili-
zacién de materiales con historietas durante la formacién de los maestros.

2. EL COMIC COMO RECURSO DIDACTICO EN EL AULA DE
MATEMATICAS

Tradicionalmente, los cémics estaban prohibidos en las escuelas y co-
munmente se vefan como «enemigos» de las escuelas. Hoy en dia, algunos
profesores han comenzado a apreciar los cémics como herramientas educa-
tivas potencialmente importantes para desarrollar el interés de los estudian-
tes en diversas materias académicas (Cleaver, 2008), con el fin de mejorar la
alfabetizacién académica de sus estudiantes (Tilley, 2008) ya que consiguen
transmitir gran cantidad de informacién en poco tiempo.

Cada vez es mds frecuente que los profesores de matemdticas de diversos
niveles educativos utilicen cémics en sus clases, por ejemplo, Cho (2007)
disend la ensenanza del tema de Ecuaciones Diferenciales de un curso de
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pregrado mediante cémics, Toh (2009) los utilizé para la ensefianza de Al-
gebra abstracta, Schwartz (2010) usé un libro de historietas para ilustrar
grandes nimeros de una manera vivenciada. Ellos coinciden en que el au-
mento de motivacién que proporcionan los cémics no devalda la calidad del
conocimiento matematico.

La investigacién ha demostrado que la motivacién, la cognicién y la
emocién afectan significativamente a la percepcién que tienen los nifios de
las matemadticas (Shmakov y Hannula, 2010). Algunos beneficios que se
otorgan a la utilizacién de cémics para la ensenanza y aprendizaje de mate-
madticas son que las historietas y las caricaturas aumentan la motivacién y
el interés de los estudiantes por aprender matemdticas (Cho, 2012; Sexton,
2010), reducen el nivel de ansiedad de los estudiantes por las matemadticas
(por ejemplo, Sengul y Dereli, 2010) y aumentan el nivel de participacién y
disfrute con las matemdticas de los profesores en formacién (Cho, Osborne
y Sanders, 2015).

A través de la narracién de las historietas, los estudiantes se impresionan
mids fécilmente y tienen una simpatia duradera con los conceptos matemd-
ticos transmitidos mediante ellas. Las historias que involucran a personajes
ficticios, la trama de la historia y el humor asociado con los cdmics son mds
féciles de recordar que las reglas matemdticas habituales para los estudiantes
(Ozdemir, 2017). La narracién en los cémics ofrece una ruta «subliminal»
para aprender matemdticas. El uso de personajes ficticios con los que los es-
tudiantes pueden asociar los conocimientos matemadticos ayuda a codificar
informacién y aumentar su esfuerzo cognitivo (Jee y Anggoro, 2012). Tam-
bién hay muchos estudios que muestran que el uso del humor en los cémics
ayuda a retener informacién al ilustrar puntos clave (Menezes, et al, 2020).
Los cémics abordan la necesidad afectiva del aprendizaje de los estudiantes.
Por todo ello se aconseja la formacién de futuros docentes en la utilizacién
del cémic como recurso didéctico para aprender matemadticas (Bolton-Gary,
2012; Sénchez-Barbero, Céceres, , Chamoso, Rodriguez-Sdnchez y Rodri-
guez, 2020)

Algunas investigaciones presentan inconvenientes en el uso de cémics
para la ensefianza de matemdticas como la falta de motivacién en caso de
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que los estudiantes no se identifiquen con los personajes, la dificultad para
entender la historieta en caso de que la lectura de los comics se realice de
forma individual sin acompanamiento del docente (Jee y Anggoro, 2012).
También debe tenerse en cuenta que no a todos los estudiantes les encantan
los cémics o que la propia historieta les distraiga del aprendizaje de mate-
madticas.

La correcta elaboracién de los cémics puede evitar algunos de estos in-
convenientes. Para ello se recomienda considerar dos principios pedagégicos
solidos: (1) situar contextualmente una trama que sea interesante para los
estudiantes; y (2) establecer un puente significativo entre los conceptos ma-
temdticos y la vida real de los estudiantes (Toh, Cheng, Jiang y Lim, 2016).

3. PROPUESTA DIDACTICA

Se desarrollaron sesiones formativas en las que los futuros docentes de
Educacién Infantil, Primaria y Secundaria crearon cédmics y su aplicacién
diddctica en el aula de matemdticas en las siguientes asignaturas univer-
sitarias de titulaciones y niveles académicos: Matemdticas y su Diddctica
para Educacién Infantil del segundo curso del Grado en Maestro de Educa-
cién Infantil, Matemdticas y su Didéctica I del segundo curso del Grado en
Maestro de Educacién Primaria e Innovacién docente en la especialidad en
Matemdticas del Mdster Universitario en Profesor de Educacién Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas

(MUPES).

A. COMPETENCIAS Y JUSTIFICACION CURRICULAR

Con esta experiencia se pretenden desarrollar algunas competencias bé-
sicas propias de la formacién de docentes en el drea de Diddctica de la Ma-
temdtica como:

— Adquirir competencias matemdticas bdsicas (numéricas, cilculo,
geométricas, representaciones espaciales, estimacién y medida, orga-
nizacién e interpretacién de la informacidn, etc.).

— Plantear y resolver problemas vinculados con la vida cotidiana.
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— Desarrollar y evaluar contenidos del curriculo mediante recursos di-
ddcticos apropiados y promover las competencias correspondientes en
los estudiantes.

B. MEeropoLogia

Durante la formacién universitaria de 128 estudiantes distribuidos en
los Grados en Maestro en Educacién Infantil (33 estudiantes), Maestro en
Educacién Primaria (77) y del MUPES (18) se trabajé la posibilidad de uti-

lizar el cémic como recurso didéctico para aprender matemadticas.

Antes de realizar la experiencia, estos estudiantes rellenaron un cuestio-
nario donde se pudo detectar que el 69 % reconocen no leer cémics actual-
mente, el 26 % lo hace ocasionalmente y solo el 5% lo hace con asiduidad,
aunque esta situacién no era asi cuando cursaban Educacién Primaria y
Secundaria cuando solo el 30% no lefa nunca cémics, el 46 % lo hacia oca-
sionalmente y el 24% lo hacia con asiduidad, donde el 6% lo califica como
de forma muy frecuente. Con lo que es posible que de los estudiantes que
participaron en esta experiencia, 39 no hayan leido nunca un cémic y solo
1 lo haga actualmente de forma habitual.

El objetivo de la experiencia fue elaborar una unidad diddctica donde se
utilizara el cémic como recurso diddctico para tratar un contenido matema-
tico en el nivel de ensenanza oportuno. Para ello, cada grupo de estudiantes
debia seleccionar un contenido matemadtico del nivel de ensefianza corres-
pondiente y acorde a la asignatura universitaria que se estaba cursando y ela-
borar una unidad didéctica donde se utilice el cémic como recurso diddctico
para tratar un contenido matemdtico. Donde debian abordar las siguientes
actividades did4cticas

a. Elaboracién de un Cémic con el tema elegido por cada grupo. Para
ello debe utilizarse la herramienta online Pixton.

b. Propuesta de una actividad didactica para realizar en el aula, utilizando
el cémic y dirigida a alumnos del nivel de ensefianza correspondiente.

En funcién de la asignatura que cursaban, los grupos de estudiantes de-
bian elegir uno de los contenidos que se muestran en la Tablal.
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Tasra 1. Contenidos matemdticos trabajados en las asignaturas implicadas.

Matematicas
y su Did4ctica
para Educacién Infantil

Matematicas
y su Didéctica I

Innovacién docente
en la especialidad
en Matemdticas

Numeros y su se-
cuencia

— Comparacién de na-
meros. Conteo

— Operaciones

— Patrones, relaciones y
funciones

— Utilizacién de sim-
bolos

— Formas de una y dos
dimensiones

— Formas de tres di-
mensiones

— Posiciones y rela-
ciones espaciales.
Transformaciones
geométricas

— Medidas de longitud,
y superficie

— Medidas de capaci-
dad y peso

— Medida del tiempo

— Organizacién de la
informacién y andli-
sis de datos

Probabilidad

Nuameros enteros
Nutimeros naturales
Suma

Resta
Multiplicacién
Divisién exacta
Divisién no exacta
Raiz cuadrada
Seriaciones
Conjuntos

Légica
Divisibilidad
Descomposicion
numérica

Sistema decimal
Nuameros pares e
impares

Multiplos y divi-

sores

Numeros y dlgebra

Geometria

Funciones

Estadistica

Probabilidad

Fuente: elaboracién propia
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C. DESARROLLO

Los estudiantes fueron formados, en una sesién de 2 horas, en la uti-
lizacién del cémic como recurso diddctico para ensenar matemdticas con
algunos ejemplos y también se les explicé brevemente el funcionamiento
del programa Pixton para la creacién de comics. Ademds, se les facilitaron
lecturas complementarias. Antes de esa sesion los estudiantes rellenaron un
cuestionario sobre sus percepciones sobre el uso del comic en la ensefianza
de matemiticas.

Posteriormente, los estudiantes se dividieron en grupos y cada uno de
ellos eligié un contenido para desarrollar una unidad diddctica, en el ni-
vel que ellos decidieran, que incorporara el cémic como recurso diddctico.
En concreto debian elaborar un cémic con la herramienta Pixton y una
actividad diddctica en la que fuera necesaria la utilizacién del cémic para
trabajar algin contenido matemdtico propio del tema elegido. En sesiones
posteriores, los estudiantes compartieron en el campus virtual sus trabajos
y los presentaron publicamente a los companeros para que todos pudieran
tener un ejemplo del tratamiento de los diversos contenidos matemdticos
mediante cédmics, aunque solo hubieran profundizado en uno.

Finalmente, los estudiantes rellenaron un segundo cuestionario que nos
permitird, junto al realizado al principio, observar la incidencia de esta ex-
periencia en sus percepciones sobre el uso del cémic en la ensenanza de
matematicas.

4. RESULTADOS

En este apartado se muestran, en primer lugar, ejemplos de los cémics
desarrollados por los grupos de estudiantes y, en segundo lugar, las modifi-
caciones en las percepciones de los estudiantes sobre el uso del cémic como
recurso para ensefiar matemdticas una vez que se hayan enfrentado al disefio
de la propuesta didactica con un cémic creado por ellos mismos.

4.1. COMICS PARA APRENDER MATEMATICAS

En total, se disefiaron 39 cémics, 10 para aprender matemdticas en Edu-
cacién Infantil, 24 en Educacién Primaria y 5 en Educacién Secundaria.
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Los estudiantes, en los distintos niveles de ensefianza eligieron diversas
situaciones para disenar sus comics. En Educacién Infantil se consideran
principalmente contextos reales personales (7) en una variedad de situacio-
nes como celebraciones de cumpleanos, juegos en casa, una comida fami-
liar 0 un campamento; también se centran en contextos fantésticos (3). En
Educacién Primaria destacan también los contextos reales, sobre todo los
personales (10) donde se trabajan situaciones relacionadas con cumpleanos,
un dia cualquiera de un alumno de Educacién Primaria, compras o via-
jes; pero también consideran contextos educativos y profesionales (7) sobre
todo en situaciones relacionadas con el aula o viajes escolares, pero también
propias de exploradores o historiadores; también contextos fantisticos (6)
donde encontramos viajes en el tiempo o al espacio, alguien que nace viejo,
magos y hechizos; y el contexto social en un «escape room» que se organiza
en la ciudad (1). En el caso de Educacién Secundaria se centran en contex-
tos reales educativos profesionales (3) donde destaca que dos grupos hacen
uso del humor y en contextos fantisticos (2) haciendo uso de superhéroes.

Los cémics se han dirigido a los diversos contenidos planteados en dis-
tinta medida, por ejemplo, en Educacién Infantil, los temas mds elegidos
han sido «Comparacién de nimeros. Conteo“ (2) y «Posiciones y relacio-
nes espaciales» (2). Transformaciones geométricas»; en Educacién Primaria
se han seleccionado principalmente la «Suma» (6), la «Divisién no exacta»
(3), seguidos de «Ntmeros naturales», «Resta», «Rafz cuadrada», «Légica» y
«Multiplos y divisores» (2 en cada caso); en Educacién Secundaria los mds
elegidos han sido Geometria (2) y Funciones (2). Llama la atencién que
tanto en Educacién Infantil como en Educacién Secundaria no se haya tra-
bajado los temas relacionados con Estadistica y probabilidad que se habian
propuesto.

A continuacién, se muestran algunos ejemplos de los diversos niveles
educativos que parten de situaciones cotidianas.

En la Figura 1, se muestra el principio de un cémic en el que a partir
del cumpleanos de la abuela se recorren contenidos curriculares de Educa-
cién Infantil, correspondientes al drea de Conocimiento del Entorno, en el
Bloque Medio fisico: elementos, relaciones y medida: Objetos y materiales
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presentes en el entorno: exploracién e identificacién de sus funciones, Pro-
piedades de los objetos de uso cotidiano: color, tamafo, forma, textura,
peso y Relaciones que se pueden establecer entre los objetos en funcién de
sus caracteristicas: comparacion, clasificacién y gradacién.

Este ex Pedra y tiene 10 afios. Hoy &2 ¢l cumpleafios de

= abuel y tiene que ir &l solo 2 llevarle una tarzs desde Ma as preacupéis qua

#l calegla, fe Nas vamas a
perdar. Mis padres

Y nes han dada un

Hala, mapa, Vamos allil

Ensl

e pone gue
primera tenemos que ira
& pasteleria a comprar |

tarta...

chicos! ;Me
ayudiic B ancontrar

el camina?

Cuando Pedro legs a la calle se dic cuenta de que
habla 3 pastelerfas juntas.

La pasteleria
Bla que tenemes que
llegar, esté a dos calles
de mi caleglo.

que pone en
al mapal

Ficura 1. Cémic para aprender Posiciones y relaciones espaciales en Edu-
cacién Infantil

En la Figura 2, los estudiantes del Grado en Maestro en Educacién Pri-
maria parten de la actualidad, la pandemia de Covid-19, para crear una
historia donde es necesario viajar al pasado. Para que la mdquina funcione,
hay que resolver algunos enigmas. Con el uso de este comic se trabajardn los
contenidos curriculares: Multiplos, Divisores, Niimeros primos y compues-
tos, Criterios de divisibilidad, Creatividad e imaginacién mediante la crea-
cién de un cémic propio y Conocimiento temporal y cultural de las épocas
mis relevantes de la historia. En este caso no sélo se trabaja la matematica,
sino que se relaciona con otras dreas.
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Mientras tanto, Celia escuchando al presidente en Al dia siguiente...
casa. Jolin, mafiana es mi

cumpleafios y no voy a

poder celebrarlo con mi

amigos, ni tendré tarta,

ni podré pedir mi

Hoy, 14 de marzo de 2020
queda decretado el Estado
de Alarma en el territorio
espaiol a causa de la
pandemia de COVID-19.

ha llegado el
ganas de ver

resa me han

preparado mis padres.

Ohhh, qué pena, no voy a
poder volver al cole con mis
amigos y no podré ver a mi
profe hasta dentro de
mucho tiempo...

Hola Cella,soy Simén Unas horas més tarde, en el aboratorio...
y vengo del futuro.
Como sé quees tu Tendran que pasar varios meses
cumpleatios me hasta que la situacién mejore,
gustarfa regalarte pero tengo la solucién para huir
algo, pero tienes que, de la pandemia. Ahora te
ensefaré lo que he creado.

He creado una

Esta es la maquina del tiempo.
méquina del tiempo Woow

Ahora te diré las reglas que debes
conocer si quieres hacer uso de ella.

enla que poder me encantal
viajar al pasado y al éCusles son las
futuro pero con condiciones para
unas condiciones. | \_Poder usarla?

Tienes que estor muy atenta a lo
que te diga, porque sila usas mal,
no podrés volver.

Ficura 2. Cémic para aprender Divisibilidad en Educacién Primaria

Los estudiantes del MUPES utilizaron el comic para tratar, a partir de
un paseo por el monte, en clave de humor, una de las dificultades mds fre-
cuentes con la que se encuentran los estudiantes de Educacién Secundaria,
trasladar el dlgebra que se aprende en clase de matematicas a otros contextos
como la Fisica. Trataron los contenidos curriculares: Iniciacién al lenguaje
algebraico; Traduccién de expresiones del lenguaje cotidiano, que represen-
ten situaciones reales, al algebraico y viceversa; Ecuaciones de primer grado
con una incégnita. Transformaciones elementales; ecuaciones equivalentes.
Resolucién. Interpretacion de las soluciones. Resolucién de problemas, and-
lisis e interpretacion critica de las soluciones; y Valoracion del lenguaje alge-
braico para plantear y resolver problemas de la vida cotidiana.
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S, pera.. Wamos La=t®
5i la wcuscidn e & perasrio. ;Qud dige yo que serd
ey, idonde eith sigrifica cady una de Bermpe. Y 18 "y
!

a a7 el Botrma? serd la velocidad.

Wi tron profagoniites probaron ol sabor di La derrota
en 50 bdsgueda por s "x™ en wra scusciin que na ls
tenis. Pero ese sabor fue breve, pues su farmacion
srref un rayo de kue donde sélo habis sombas,

Ficura 3. Cémic para trabajar el Algebra en Educacién Secundaria

Algunos ejemplos de los diversos niveles educativos que utilizan contex-
tos fantdsticos se muestran a continuacion:

En la Figura 4 un personaje fantastico, «El rey tiempo» se utiliza para
aprender en Educacién Infantil los contenidos curriculares: Estimacién in-
tuitiva y medida del tiempo. Ubicacién temporal de actividades de la vida
cotidiana, Gusto por evocar y expresar acontecimientos de la vida cotidiana
ordenados en el tiempo y Correccién al hablar en las diferentes situaciones,
con repertorio de palabras adecuadas.
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EI MINUTO estaba por alll merodeando...

Figura 4. Cémic para aprender La medida del tiempo en Educacién In-
fantil

Un mago ayuda a los nifios de Educacién Primaria a realizar operaciones
de restas con llevadas (Figura 5).

,m
wide Vuestra tatatatae
ban nacido
doctara? con B4
ahos
- ——
(4

Magia matemética. Hacemos
milagros. Mago Arquimevés.
Tif.: 623456740

I s
= ] —

e EE——— 1
| |
m—

Ya en casa todes juntos... -]

‘ Diigitndasaa la clase_

bl Po
slo Sbemos i Niton,
A unas cuntas Zquerdis syudar
s, operaciones 8 ke s ser un

ague *
hacer para que sea mifol

un ning...

Ty,

— ol

Figura 5. Cémic para aprender Las restas con llevadas en Educacién Pri-
maria
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Por dltimo, los superhéroes se utilizan como motivacién para trabajar
las sucesiones en Educacién Primaria. En concreto con este comic se pue-
den trabajar los contenidos: Sucesiones numéricas. Sucesiones recurrentes.
Progresiones aritméticas y geométricas, Investigacién de regularidades, re-
laciones y propiedades que aparecen en conjuntos de nimeros y Expresién
usando lenguaje algebraico.

\
N / Me Una progresi6n aritmética es
puedo una sucesién en la que se pasa
teletransportar de cada término al siguiente
siguiendo una sumando el mismo nGmero, al
progresién que se le llama diferencia

aritmética

Tienen el superpoder de la
teletransportacién, pero solo
pueden moverse segdn una
sucesién, ocupando en cada
momento una posicion

i

I

p”

- N
/ / L\ N e ey ) ey

¢Pero cual es el término general de la sucesién con el
que podemos representar cualquier término de esta Yo Una progresién geométrica es
sucesién? puedo una sucesion en la que se pasa
teletransportarme de cada término al siguiente
siguiendo una multiplicando por un nimero

El término
general de mi
progresién es: an =
al+(n-D*d

progresién fijo al que llamamos razén
geomeétrica

Veamos ahora como lo hace Garbanzo

Ficura 6. Cémic para aprender Las sucesiones en Educacién Secundaria

Estos son solo algunos ejemplos que muestran la creatividad de los fu-
turos docentes cuando se les pide desarrollar planificaciones diddcticas que
incorporen recursos alternativos a los utilizados habitualmente.

En el siguiente apartado se muestran los cambios producidos en las per-
cepciones de los estudiantes de los tres niveles de ensefianza con la experien-
cia realizada en las aulas universitarias.
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4.2. PERCEPCIONES DE LOS ESTUDIANTES SOBRE EL USO DE COMICS PARA
APRENDER MATEMATICAS

En este apartado nos centramos en cémo la experiencia ha influido en
las creencias y actitudes de los futuros docentes, respecto a la utilizacién del
cémic como recurso diddctico en las aulas de matemadticas.

Si analizamos los resultados de los cuestionarios que realizaron los estu-
diantes antes y después de la experiencia, se aprecia cémo aumenta la consi-
deracién de utilizar cémics en las aulas (Figura 7), asi como la importancia
que le dan a su utilizacién donde el porcentaje de valoracién «suficiente»
disminuye de 31,25% antes de la experiencia a 18.28% después de la expe-
riencia, en cambio, la consideracién de «bastante» aumenta de un 48.44% a

un 56.99% y la de «mucho» de un 18.75% a un 23.66%.

53.91%
49.46%

37.63%
24.22%
21.09%
9.68%
3.23%
0.78%
—

Nada Suficiente Bastante Mucho

W Pre-intervencion M Post-intervencion

FiGura 7. Porcentaje de respuesta de los estudiantes sobre la consideracién
de la presencia del comic en el aula. Fuente: elaboracién propia.

Respecto a la creencia de si los comics pueden ser un buen recurso diddc-
tico en el aula, antes de la experiencia pricticamente la mitad de los alumnos
crefan que serfa un recurso suficiente-bastante til; tras la experiencia cam-
biaron de idea y la consideracién de esa utilidad aumenté a bastante-muy
util (Figura 8). Del mismo modo, antes de la experiencia aproximadamente
la mitad de los alumnos creian que explicar un contenido a través del cé-
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mic serfa complicado, pues era la primera vez que se vefan en esa situacion.
Una vez realizaron el trabajo solicitado, esta creencia disminuyé a un 40%
aproximadamente, aunque segufan pensando en posibles dificultades en la
aplicacién del cémic para trabajar matematicas.

56,99%

47,66%

38,28%
36,56%
14,06%
0,
0,00% 1,08% I ﬁSA

Nada Suficiente Bastante Mucho

B Pre-intervencion M Postdintervendoén

F1Gura 8. Porcentaje de respuesta de los estudiantes sobre la utilidad de los
cémics como recurso diddctico. Fuente: elaboracién propia.

Si nos centramos en qué utilidad le darfan al cémic, pricticamente el
80% de los alumnos consideraron util el recurso tras la experiencia, mien-
tras que antes de comenzarla era aproximadamente la mitad de los estudian-
tes los que asi lo pensaban (Figura 9).

41,94% 43,01%

35,16% 40,622
11,83%
4,69%
3,23%
|

Nada Suficiente Bastante Mucho

19,53%

B Pre-intervencion M Postdintervendoén

Ficura 9. Porcentaje de respuesta de los estudiantes sobre la utilidad que
tiene para ti el cémic. Fuente: elaboracién propia.
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Por ultimo, referido a los aspectos que crefan importantes considerar a la
hora de realizar un proyecto de creacién de cémic, pricticamente todos los
porcentajes han sido similares antes y después de la experiencia, aunque lla-
ma la atencién cémo el porcentaje de la opcién «Que se planteara como tra-
bajo en equipo, con un reparto adecuado de palabras» pasé de un 11.34%
antes de la experiencia al doble, con un 22.01% después de esta (Figura 10).

25.26%
22.01% 9
l 21.65% 20.36%
0.11% 19.57%
14.95% 15.76%
3.04%
11.34%
4.89% 4.38%

0y
2.06° 1.36% .26%

- 0.00% g [

Que los Que se Que la Que la Que fuera una Que el centro Que los Que no
alumnos lo planteara actividad actividad actividad vy lasfamilias  profesores supusiera

afrontaran  como trabajo  permitiera permitiera  meramente estimularan la responsables quitar mucho
con seriedady enequipo, desarrollar  desarrollar  voluntaria participaciény  supieran tiempo ala

no como un conun competencias competencias colaboracidon  dibujar bien, imparticién
simple juego reparto especificas de transversales de alguna para poder normal de las
adecuado de diversas maneraenel ensefiarasus materias
tareas materias proyecto alumnos

M Pre-intervencién M Post-intervencién

Ficura 10. Porcentaje de respuesta de los estudiantes sobre consideraciones
a tener en cuenta a la hora de llevar a cabo un proyecto de creacién de cé-

mics. Fuente: elaboracién propia.

Tanto antes como después de la experiencia, se les pidi6 a los alumnos
que realizaran aportaciones libres dirigidas a pensamientos y creencias que
tenfan sobre los cémics y sobre los cémics relaciondndolos con la educacién.
Las reflexiones que escribieron en ambos momentos contienen palabras si-

milares: cédmic, recurso, creatividad, util, ... (Figura 11).
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materias lmagenes

e, ""’“‘““\0(-\-

COmic: o
fecuiss: B

E temario -~ personajes

2ativ ch

Figura 11. Nube de palabras de las respuestas de los estudiantes antes (iz-

quierda) y después (derecha) de la experiencia. Fuente: elaboracién propia.

En cambio, si se profundiza y se toman estas reflexiones de forma com-
pleta, se puede observar cémo las realizadas antes de la experiencia estaban
mds encaminadas a preocupaciones, miedos y ansiedad ante algo descono-
cido para ellos (por ejemplo «... no sé qué utilidad tiene la creacién o leer
un cémic en el aula», «Me parece costoso explicar contenidos avanzados
mediante un cémic», Sélo veo factible la utilizacién del cémic en los prime-
ros cursos de la E.S.O....”) y las realizadas después de la experiencia estaban
mids orientadas a cambios en la actitud de los futuros docentes (por ejemplo
«El uso del cémic me parece un buen recurso para utilizar en el aula, «Dard
muchos resultados y no es tan dificil de hacer como se puede pensar», «Es
una herramienta que puede ser muy ttil y divertida para ensefiar a los alum-
nos a realizar cémics o para interiorizar conceptos bdsicos y teorfa de las

diversas asignaturas y niveles».

5. CONCLUSIONES

El objetivo de la experiencia fue elaborar una unidad diddctica donde se
utilizard el cémic como recurso diddctico para tratar un contenido matema-

tico en el nivel de ensefianza correspondiente.
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Los alumnos seleccionaron diversas situaciones en las que realizar sus c6-
mics, considerando diferentes contextos dependiendo del nivel educativo al
que iba dirigida la unidad: contextos reales en Educacién Infantil, contextos
fantésticos en Educacién Primaria o contextos profesionales en Educacién
Secundaria, entre otros. Todos ellos fueron capaces de crear un cémic para
introducir, trabajar o reforzar el contenido matemadtico elegido para el curso
seleccionado. De hecho, pricticamente se trabajaron todos los contenidos
planteados excepto en Educacién Infantil y Educacién Secundaria que los
contenidos relacionados con la Estadistica y la Probabilidad no tuvieron
representacion.

Tras la experiencia, los estudiantes consideran que ensenar Matemdticas
a través del recurso diddctico Pixton, resulta muy adecuado. Ademis, la
mayoria de los estudiantes consideran util el cémic tanto a nivel personal
como a nivel profesional, en su futura labor docente, consideraciones que
aumentaron tras la realizacidon de la experiencia diddctica. La realizacién del
cémic de forma grupal les ha permitido dar importancia a la necesidad de
realizar un reparto de tareas entre los miembros del grupo, de manera que
cada uno sepa qué debe hacer.

En definitiva, los estudiantes futuros docentes cambiaron la idea de uti-
lizar el comic como recurso educativo en las aulas de Matemdticas una vez
realizaron la experiencia. Pasaron de tener miedo, inseguridad y dudas, o
ver el comic como un posible recurso diddctico apropiado en el que poder
apoyar su actividad docente.






CAPITULO 5. DE LA TEORIA A LA PRACTICA
(I): ALGUNOS EJEMPLOS DE EXPERIENCIAS
DIDACTICAS EN TORNO AL COMIC
REALIZADAS POR ALUMNOS

CraubpIiA MaTEOS ESTEBAN, ALFONSO MONTORO (GONZALEZ,
GeEMMA REDERO PEREZ Y PauLA SANCHEZ PiriZ
Universidad de Salamanca

N ESTE CAPITULO se presentan algunas experiencias diddcticas ela-
Eboradas por alumnos de diferentes titulaciones de la Universidad de

Salamanca. En primer lugar, Claudia Mateos y Alfonso Montoro son
respectivamente los autores de dos propuestas, La Hiniesta'y El Motin de la
Trucha en torno al patrimonio inmaterial, un concepto educativo «comple-
jo e integrador»: fomenta la identidad y la pertenencia al grupo; aporta valo-
res culturales; es fuente de conocimiento histérico y social, y estd integrado
por manifestaciones heterogéneas que facilitan el aprendizaje de conceptos
temporales y espaciales (Cambil & Sdnchez, 2017: 65). Ese mismo cardcter
diverso ofrece una misceldnea de aprendizajes (artisticos, histéricos, geogrd-
ficos, cientificos, etnograficos...) que implica la participacién de distintas
dreas de conocimiento (Mari, 2017: 208), en consecuencia, brinda ese ca-
rdcter interdisciplinar tan buscado hoy en dia en la educacién.

No hay que perder de vista que el patrimonio debe ser un recurso para
la mejor comprensién de las sociedades histdricas y del presente como con-
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secuencia de ellas (Gonzdlez Monfort, 2008:34); sin embargo, el nivel de
abstraccién del concepto temporal hace que sea algo dificil de concebir du-
rante la infancia. Por ello, como afirma Alonso (2010:59) lo mds indicado
es comenzar por la historia personal y cercana al alumnado, de manera que
este pueda realizar una observaciéon directa de lugares, acontecimientos y

monumentos (Croix y Gyvarch, 1990).

Por su parte, Gemma Redero y Paula Sinchez desarrollan una propuesta
diddctica disenada para abordar las variedades de la lengua espanola en la
asignatura de Lengua Castellana y Literatura, teniendo como base funda-
mental la realizacién de unas actividades diddcticas en torno a un cémic
realizado a través de la aplicacién Pixton. La propuesta lleva por titulo Va-
riedades con mucha creatividad, centrada en los conocimientos sobre la varie-
dad diat6pica y diafdsica a través del cémic y el recurso Pixton. Con ello se
pretende que los alumnos aprendan, de una forma dindmica, los términos
esenciales para entender las variedades lingiiisticas en cada situacién comu-
nicativa. Tanta es la importancia de estos conceptos que el Centro Virtual
Cervantes (1997-2021) senala que «para llegar a disfrutar de un nivel culto
de la lengua espafiola se requiere, pues, conocer sus distintas variedades lin-
giifsticas, tanto diafdsicas como diat6picas, que hacen de ella una lengua de

gran culturar.

Desde un punto de vista mds general, esta unidad diddctica se ha disena-
do con el fin de desarrollar el conocimiento de la lengua —saber leer, saber
escribir, saber escuchar y saber hablar—, y de formar estudiantes respetuo-
sos con la diversidad lingiiistica del espafiol, recogida en la Carta Magna
(1978) en su articulo 3, en concreto el punto 3.3, donde se afirma que «la
riqueza de las distintas modalidades lingiiisticas de Espafa es un patrimonio

cultural que serd objeto de especial respeto y protecciény.

En definitiva, las propuestas se fundamentan en el desarrollo de la crea-
tividad, la autonomia, la capacidad emprendedora, asi como el manejo de
las TIC, sumados al aprendizaje de diferentes conceptos relacionados con el

cémic, dado que es una buena técnica para motivar a los alumnos a lectura.
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1. HISTORIA DE NUESTRAS TRADICIONES: LA ROMERIA DE
LA HINIESTA

Areas: Ciencias Sociales; Lengua Castellana y Literatura.
Ciclo: Tercer ciclo de Educacién Primaria

Nivel Educativo: 5° de primaria

1. INTRODUCCION TEORICA

La romeria de la Virgen de La Concha a La Hiniesta es una fiesta popular
de origen religioso que anualmente conmemora la peregrinacién que el rey
Sancho IV «el Bravo» y su comitiva hicieron desde la ciudad de Zamora al
pueblo de La Hiniesta en el afio 1291. No obstante, los inicios de esta se
gestaron ya en el siglo X1y, como parece légico pensar, en su evolucién han
influido ciertos acontecimientos histéricos posteriores al siglo x111. Por ende,
la tradicién es producto de un entramado histérico bastante complejo.

A modo de sintesis, a continuacién se presentan algunas pinceladas so-
bre la historia de la festividad extraidas de Ferrero, F. (1991), Boizas Lépez
(1991/1943), Ferrero, E. & Ventura Crespo, (19922), Ferrero F. & Ventura
Crespo, (1992°).

Los primeros vestigios de la romerfa se dan en el siglo x11, momento en
el que Dona Urraca (Sefiora de Zamora) funda una cofradia con Nuestra
Senora de San Antolin como imagen titular (actualmente conocida como
Virgen de La Concha), para enmendar la muerte de su hermano Sancho 11
durante El Cerco de Zamora. Esta venerada advocacién mariana habia sido
traida a Zamora por un grupo de palentinos en el siglo XI, los cuales habian
acudido a la llamada de Fernando I (rey de Ledn) para repoblar la ciudad.

Posteriormente en 1291, durante la estancia en Zamora de Sancho IV
«El Bravo» (rey de Castilla) se efectué la primera peregrinacién del pueblo
de Zamora a La Hiniesta. El motivo fue la devolucién de la Virgen de La
Hiniesta, imagen que un afio antes habia sido trasladada a Zamora durante
las obras de remodelacién del templo del pueblo. La peregrinacién se cele-
bré el Lunes de Pentecostés y en ella participaron el cabildo zamorano, el rey
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Sancho IV y su familia y cientos de personas de muy diversas clases y proce-
dencias. Fue un evento tan memorable que los vecinos de ambas localidades
acordaron repetirlo anualmente.

Durante los siglos posteriores acaecieron, asimismo, importantes acon-
tecimientos que son un testigo de la celebracién de la festividad a lo largo
del tiempo, a saber: un grave altercado que llegé a ser investigado por los
Reyes Catolicos en el siglo xv (se conserva un legajo oficial de los Reyes con
el testimonio del suceso); la consolidacién de la cofradia con sus primeros
estatutos conocidos (siglo xv1) o la introduccién de los elementos mds repre-
sentativos de la romeria hoy dia (siglo xv111), entre otros.

Como vemos, el colchén histdrico de esta festividad es importante; si
a eso le sumamos el gran calado que tiene la celebracién en la sociedad
zamorana, la romerfa se convierte en un tema de interés pedagégico. Para
concluir este apartado se debe aludir a uno de los objetivos principales de la
educacién: formar ciudadanos socialmente competentes, que se relacionen
con el medio y se comprometan con él. Por ello, educar en el patrimonio es
tan significativo. Son numerosas las festividades (locales, regionales y nacio-
nales) que el nifo vive y resulta considerablemente positivo que conozca el
porqué de las mismas, para entender lo que sucede a su alrededor (Teixidd,
2012:5). Por consiguiente, en una ciudad como Zamora, donde la romeria
y sus imdgenes tienen gran presencia en la vida de la localidad, parece real-
mente importante tratar esta tradicién con los mds pequenos.

2. OBJETIVOS

Para la presente unidad se han marcado los siguientes objetivos generales:

Conocer la Romeria de La Hiniesta, asi como las tradiciones que la

rodean.

Exponer el trasfondo histérico de La Romeria de La Hiniesta.

Descubrir la historia de la ciudad a través de narracién histérica de la

romeria.

Acercar el género del cémic al alumnado.
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— Uetilizar el cdmic como recurso educativo.

Integrar las TIC como herramienta para el aprendizaje.

Incentivar el aprendizaje auténomo del alumnado.

Desarrollar la capacidad comunicativa y expresiva del alumnado.

Favorecer el trabajo en equipo.

3. CONTENIDOS

Se atenderd a los contenidos dispuestos en el Decreto 26/2016, de 21
de julio, por el que se establece el curriculo y se regula la implantacién,
evaluacién y desarrollo de la Educacién Primaria en la Comunidad de Cas-
tilla y Ledn, referidos a las dreas de Ciencias Sociales y Lengua Castellana y
Literatura. Como son:

Ciencias Sociales

Bloque I. Contenidos comunes:

En el que se establecen los contenidos y herramientas bésicas comunes a
todos los cursos que deben conformar el curriculo de ciencias sociales.

Bloque IV. Las huellas de tiempo:
— Nuestro Patrimonio artistico, histérico y cultural. Cuidado y conser-

vacion del Patrimonio: museos, sitios y monumentos.

Lengua Castellana y Literatura:

Bloque I. Comunicacién oral: hablar y escuchar

— Situaciones de comunicacién espontdneas o dirigidas utilizando un
discurso ordenado y coherente en situaciones de comunicacién for-
males e informales.
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— Estrategias y normas en el intercambio comunicativo: participacién,
exposicion clara, organizacién del discurso, escucha, respeto al turno
de palabra, entonacidn, respeto por los sentimientos y experiencias,
ideas, opiniones y conocimientos de los demis.

— Expresién y produccién de textos orales, narrativos, descriptivos, ar-
gumentativos, expositivos, instructivos, informativos y persuasivos.

Bloque II. Comunicacién escrita: leer

Comprensién de textos leidos en voz alta y en silencio.

Consolidaciéon del sistema de lecto-escritura.

Lectura de distintos tipos de texto: descriptivos, argumentativos, ex-
positivos, instructivos, literarios.

Estrategias para la comprensién lectora de textos: Titulo. Ilustraciones.
Palabras en negrita. Capitulos. Relectura. Anticipacién de hipétesis y
comprobacién. Sintesis. Estructura del texto. Tipos de texto.

Gusto por la lectura.

Hibito lector. Lectura de diferentes textos como fuente de informa-

cién, de deleite y de diversién

Uso de la biblioteca como fuente de aprendizaje.

Bloque III. Comunicacién escrita: escribir

— Creacién de textos utilizando el lenguaje verbal y no verbal con inten-
cién informativa: carteles publicitarios, anuncios, tebeos.

— Normas y estrategias para la produccién de textos: planificacién (fun-
cién, destinatario, audiencia, estructura...) y revisién y mejora del texto.

Bloque V: Educacién literaria

— Dramatizacién y lectura dramatizada de textos literarios

4. COMPETENCIAS
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En cuanto a las competencias, en esta unidad diddctica se trabajardn seis
de las siete competencias establecidas en el Real Decreto 126/2014, de 28
de febrero, por el que se establece el curriculo bésico de la Educacién Prima-
ria en Espana y en la Orden ECD/65/2015 del 21 de enero, por la que se
describen las relaciones entre las competencias, los contenidos y los criterios
de evaluacién de la educacién primaria, la educacién secundaria obligatoria

y el bachillerato.

A continuacién, se expone la relacién entre las competencias y las activi-

dades en las que se trabajan.

Comunicacién lingiiistica - Actividades: 1, 2, 3y 4

Competencia digital — Actividades: 2, 3 y 4

Aprender a aprender — Actividades: 2, 3 y 4

Competencias sociales y civicas - Actividades: 1, 2y 3

Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor — Actividades: 2, 3 y 4

Conciencia y expresiones culturales - Actividades 1, 3 y 4

5. ACTIVIDADES DIDACTICAS
a. Descripcion del comic

«Historia y leyenda de la romeria de La Hiniesta» ilustra la historia de
esta arraigada romeria zamorana, a través del didlogo de una madre y su hija

a lo largo de un Lunes de Pentecostés de 2019.

El cédmic se pensé para ser una composicién que aunara lo real y lo fan-
tastico. Por ello, en él se pueden encontrar dos tipos de contenidos de carac-
teres distintos: por un lado, la base histérica fundamentada que da rigor a la
narracion; y por otro, elementos fantdsticos, propios del acervo popular de
la ciudad, que ademds de dar sentido a aquellos aspectos que por la ausencia
de testimonios histéricos no se podrian explicar de otra manera, aportan
un halo misterioso y mdgico, caracteristico de las leyendas que seduce al
individuo.
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El entramado narrativo se encuentra constituido por tres partes bien di-
ferenciadas: el trascurso de un dia de romeria en la actualidad, el grueso de
la trama histérica y cdpsulas informativas complementarias que no siguen

una secuenciacién temporal 16gica.

Para su ilustracién se emplearon distintos escenarios creados con el pro-
grama Pixton -que pretendian emular a una hipotética Zamora medieval- y
diversos fondos con imdgenes reales -extraidas de galerias fotogréficas pro-
pias, y periédicos, webs y blogs dedicados a la festividad-. La distribucién
general tiende a ilustrar con imdgenes reales de la ciudad o de la romeria las
referencias a la actualidad y con escenarios creados a las crénicas histéricas
—hay algunas excepciones por limitaciones del programa y/o exigencias de

la historia—.

b. Actividades diddcticas

El contexto ideal para este conjunto de actividades serfa dentro de un
proyecto dedicado al patrimonio cultural de la ciudad de Zamora, en el que
tuvieran cabida maltiples tareas de diversa indole que, junto a la aplicacién
del cémic y la plataforma Pixton, lograran una formacién completa e inte-

gral del alumnado.

Actividad I. La Hiniesta a través del cémic
Temporalizacién: 40 minutos

Materiales / recursos necesarios: Cémic «Historia y leyenda de la ro-

meria de La Hiniesta» y texto explicativo de la romeria en la actualidad

Desarrollo: En primer lugar, se llevard a cabo una explicacién que siente
las bases del conocimiento de la romeria; para que, durante la lectura, los
alumnos entiendan el argumento y las distintas informaciones que se les

ofrecen.
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Posteriormente, se repartird un cémic para cada alumno y se realizard
una lectura en voz baja. Tras la lectura individual se comentard el cémic en
voz alta y el docente hard las aclaraciones oportunas.

Actividad II. ;Quiénes son los personajes histéricos que aparecen?
Temporalizacién: 30 minutos

Materiales / recursos necesarios: Comic de la Hiniesta; tablets/ordena-
dores y fuentes impresas donde poder buscar informacién; cuartillas de los

personajes.

Desarrollo: Para comenzar se indicard la presencia de ciertos personajes
relevantes en la historia de la romeria. Se propondrd a los alumnos que reali-
cen una busqueda en el cémic Historia y leyenda de la romeria de La Hiniesta
para encontrarlos. Estos deberdn localizar a los personajes en el cédmic y

enunciarlos en voz alta.

Una vez encontrados, se dividird la clase en grupos de 3 personas (en to-
tal debe haber 7 grupos, por tanto, la composicién de estos se debe adecuar
a ese maximo). Cada uno de ellos y a partir de los datos que se les ofrecen
en el cémic, deberd buscar informacién sobre uno de los personajes histéri-
cos: Sancho Garcés 111, Fernando I, Dofia Urraca, Don Sancho, Alfonso X,

Sancho IV, y Reyes Catdlicos.

A cada grupo se le asignard un personaje y debera rellenar unas cuartillas

previamente elaboradas por el docente.

Para finalizar se hard una puesta en comun de los trabajos.

Actividad III. La romeria a través del tiempo
Temporalizacién: 80 minutos (se podrian dividir en dos sesiones)

Materiales / recursos necesarios: Papel continuo, cuartillas de los per-

sonajes histdricos, vinetas del cdmic desordenadas, lapiceros y rotuladores.
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Desarrollo: Esta actividad estd pensada para realizar un eje cronolégico
en el que vayan incluidos los diferentes datos relativos a la historia de la
romeria de La Hiniesta, de manera que los alumnos vean la evolucién y
entiendan que una tradicién se va construyendo a lo largo de los afios y que
entre todos contribuimos a su conservacién y enriquecimiento.

Este eje cronolégico ird plasmado en un mural, junto a las cuartillas de
los personajes histéricos y las vifietas desordenadas del cémic.

Durante los primeros 15 minutos se deberdn extraer, de forma conjunta,
los datos que se van a reflejar en el eje cronoldgico y se dardn las directrices
sobre cémo se va a elaborar la actividad.

Posteriormente, se dividird la clase en 6 grupos; cada uno de ellos tendrd
una tarea diferente: grupo de disefo del mural, grupo del eje cronoldgico,
grupo de los datos, grupo de apoyo, grupo de supervision.

Actividad IV. Completamos un cémic
Temporalizacién: 2 sesiones de 50 minutos

Materiales / recursos necesarios: Ordenadores o tablets, Plataforma
Pixton.

Desarrollo: El trabajo quedard dividido de la siguiente manera:

Primera sesion: el docente realizard un acercamiento de la plataforma di-
gital Pixton a los alumnos. Estos tendrdn que interaccionar con la aplica-
cién de manera individual, por lo que es necesario que cada uno de ellos
disponga de un dispositivo informdtico. El docente deberd mostrarle todos
los aspectos relevantes de la aplicacién para poder realizar el cémic en la

siguiente sesion.

Segunda sesion: se propondrd a los alumnos que se conviertan en prota-
gonistas de su propia romeria. Para ello tendrdn que elaborar cuatro o cinco
vinetas con la aplicacién Pixton que ilustren la romeria, teniendo en cuenta
los contenidos vistos hasta ahora, sus experiencias y su imaginacién.
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iMiral El cartel
de la romeria
de La Hiniesta
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de que
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¢Has visto? Dice que
es el 10 de junio. Eso
es.. jel lunes que

729ROMERIA B VIR
B CONCHARZEE

Aqui pone 729 Romeria
de la Virgen de la.
Concha a La Hiniesta
¢Qué quiere decir eso?

Pues quiere decir
que la romeria
tiene 729 afios

Dicen que es la romeria mas antigua de tooda
Espafia. Ha sido tan importante que hasta los Aeyes
catélicos la recogieron en sus documentos.

JA, JAJA s,
MucHifsIMOS
MAS!

729 afos...pero.. esos
son muchos mas afios
de los que tienen los
abuelos

Anda, venga,
vamonos que se
hace tarde

729 afios

Bueno hija,
a

VEremos...

P
-
Oye mama, pero este

afo haremos entera
la romeria ¢no? El afio
pasado me lo
prometiste. iTenemos
que verlo todo!

mafana

camino.

iMarta! ven a coger el
el bacadillo para

iPues si que te ha llamado
la atencién! Hacemos una
cosa, mafana te voy

contando la historia por el

¢La virgen también tendrd 7292
¢y los instrumentas que tocanj
¢y las banderas que llevan?
¢pera...y quién la formé?

Oye mam@, pero...£De
verdad que todas las
cosas de la romeria
tiene 729 afnos?
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virgen de
la. conchal

éla ves? Ahi
baja la virgen

1,2,3,4,
<...CO

7.8
Coooncha!

iAh sit jQué bonita mama!
iMira, mira!
Le tiran muchas flores.

Mmmmmm y N\
qué bien huele
la calle.

Todo eso que ves y que hueles,
el tomillo, el romero, el cantueso
y las flores, es parte de la historia
y la tradicién de la romeria.

Ja, ja, ja, si, pero
preparate porque es
una historia muy
larga....

te voy a empezar
a contar la
historia. Por el
descubrimiento
de la virgen de la
Concha.

cMe vas a
empezar a
contarya la
historia?

a iTe
acuerdas
de pofa

urraca?

Isit Esa reina tan
importante que
tuvo zamora

isit Atenta entonces,
que el principio de la
historia tiene que ver
con ella.

En siglo X1,
durante la Edad
Media, habia un
rey en Pomplona,
llamado sancho
Garcés. Este rey
que ademds era
conde de castilla,
decidié un dia ir
acazara
Palencio.

sancho Garcés, que mds adelante
seria el abuelo de Dofia Urraca,

estando cazando divied un jabali y lo

persiguid hasta que este se metio en

una cueva...

Cuando Sancho se adentrd en la cueva, se dio cuenta de que en realidad
aquello era una cripta; pues hallé dentra la tumba de un santo llamada
Antolin y, al lado, una preciosa virgen. E1 rey muy feliz con su
descubrimiento mandé construir encima de la cripta una iglesia en honor
al santo y colacé alli a la virgen, que enseguida fue muy querida por todo
el pusblo palentino.

¥... équé
virgen era?

La virgen de
la concha.

No seas

Pero...si es de
Palencia, ¢por qué
la tenemos aqui?

la historia
continda....

impaciente, que

ST

Al cabo de unos afios, el hijo del rey
sancho Garcés, llamado Fernando I se hizo
rey de Castilla. En esa época, zamora
estaba despoblada, asi que Fernando hizo
correr la noticia de que todas aquellas
personas que vinieran a vivir a Zamora
recibirian dinero, titulos nobiliarios,
tierras...

Muchas personas de
distintos lugares
acudieron a la
llamada ...

Y asi es coma
llegé la virgen &
nogotros.

Ese dia que llegé a Zamora, la
virgen tenia un vestido rojo. Por
€50, a veces se le pone a la
virgen un vestido rojo, para.
conmemorar este momento.

En el afo 1062 un grupo de palentinos llegaron a Zamora y trajeron consigoa la
virgen que Sancho Garcés habia encontrado en la cripta, pues creian que
siempre les protegeria contra cualquier mal.

Algunos de esos palentinos que llegaron, los que se
dedicaban al oficio de la lana, se establecieron en un
barrio fuera de la muralla. Alli, Fernado I y su padre
Sancho Garcés mandaron construir una iglesia en honor a
lavirgen, a la que ellos llamaban Sefiora de San Antolin.
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Mama y entonces...si

tenia otro nombre, ¢por ‘ g .
qué nosotros la llamamos ¥ L si, como la que
virgen de la concha? . llevan los

Pues eso fue mucho mas peregrinos

tarde, en el siglo XvII,
cuando ya llevaba mucho
tiempo celebrandose la
romeria. En eco¢ afios la
cofradia de santiago
Apbetol le regalé ala
virgen una concha de <
plata, que es la que lleva Desde entonces e
..que es la iglesia de la g colgando de la cintura. | empezd a llamar virgen
que ha salido la ) de la concha, aunque
romeria hace un ratito, conserva los dos
¢sabes cudl no? nombres.

Este lugar es muy
importante, tanto para
la historia de la ciudad P 5
como parala de la Mamg, ¢por que
romeria. hemos parado aqui
ahora?

Asi que atenta que voy a
sequir conténdotela....

¥ ahora es cuando aparece Dofia
urraca en la historia. ¢{Te
acuerdas cuando fuimos a ver
aquella representacién sobre EL
cerco de Zamora y EL Romancero?

Fue tan grande la acogida por los zamoranos, que
incluso la ya reina Dofa Urraca iba a visitarla a
menudo.

Después de que se contruyera el templo, la

veneracién a la virgen fue cada vez mayor. A diario
muchos zamoranos acudian a la iglesia para ver a la
virgen y realizarle sus stplicas.

¢En la que luchaban Dofia
urraca y su hermano
sancho por la ciudad de
Zamora?

1E50 esi Muy bien! Pues
ahi contintia la historia de
la romeria...

Recihida ya la cartw
Nucerto ya el Rey don Fernando Dofia. Urraca ha contestado.
[.1 Que Dofia Urraca a Zamora:

4t hijo sucediole en. el reinado. la tiene de buen. grado

Codicioso de Zamora, Y no la pretende dar
una carta le ha enviado pues s padre se la ha dado.
@ b hermana dona: trraca:
‘Hermana, como habéis notado, Recibida la respueita,

Don: Sanche determinado

mi padre i 0 dié a: Zamora:
ordena, a.dus capitanes,

fue rmugy mal aconacjado. Sy
Iy y adw giercito ha lamado
Por tanto mejor seria; (et 1]
para vos i su alivio, ‘a mdidwl:; ha cegado
que de vuelva a mi corona En. 2amora puso campo:

que es de donde beha quitado”.
L

pelean. unos con. otros
todos ellos mity osados.
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Grited dan ens el real:
A don. Sanche han mal herido!
Muerto le ha Vellido Dolfos.
JGran traicion ha cometido!

LOLLEVAN A SU TIENDA

.y aquel lugar es ecte, en el que estamos
ahora Por ello se le llama la Cruz del Aey
don sancho y cada afio la romeria para aqui
para recordar aquel hecho. ¥ algunos
vecinos de los barrios de San José Obrero y
san Lézaro el dia anterior a la romeria lo

1)
No puede el Rey escapar
ya de le acaba la vida.
7
& buen, Cid,
arrodillado ante ¢l
muchas lagrimas vertia.
Y ast mucerto como estd,
le respeta y le avasalla.
Meten el cuwerpo en, sw tumba
para que le den sepuliura.
Dande orden en su real,
para; la justa venganza.

Tanto aprecio le han tenido los
ciudadanos que algunos de ellos
le han hecha regalos, por
ejemplo, algunos vestidos. Por
eso cada vez que la sacan a la
calle la podemos ver con uno
distinto.

Era tan importante para los
zamaranos que en el ao 1100 la
hicieron patrona de la ciudad.

adornan con flores.

|Qué historia mds
interesante! cuando
crezca mi hijo se la
contaré.

¥ a partir de entonces cada vez se
e tuvo més devocién y carifo a la
virgen y finalmente no volvié a
ralencia

A pesar de que habian quedado liberados
de la batalla, los zamoranos se sentian
culpables por la muerte del rey; asi que
ahora volvian a acudir a la virgen para

darle las gracias por haberles librado de
ese mal y, también, para pedirle perdén

por la muerte de sancho.

Dofia Urraca mando construir una ermita y una cruz en aquel
lugar y cada octubre, en el aniversario de la muerte de su
hermano, iban alli para rezarle. Y aunque no est escrito en
ningtin lugar, se cree que por la devocion que tenia a la Virgen
de la Concha, y puesto que funds una cofradia en su nombre,
todos los afios se subia con ella en procesion hasta alli.

¥ entre ellos acudié
Dofia urraca muy
triste con lo

sucedido. n
A

\unque quiso robarme zamor

mi hermano y lo queria. Asi que

fundaré una cofradia que cada

afio vaya hasta el lugar donde

murié y todos los zamoranas vayan
a rezar por él

¥o hija, el camino hacia La
Hiniesta es la sequnda

parte de la historia, pero
ten paciencia. vamos a

algunos, el resto se parar ahi que nos van a
los ha hecho la 3| dar un poco de limonada y

] cofradia. = ogua y luego te sigo
/ history |
pufff, como le contando la historia.
hayan regalado Michos
todos esos ) varta,
? { 4
J ; ] &

Bueno... pues pasaron los
afios y Castilla tuvo otro
rey, llamado sancho 1v
que era hijo de Alfansc X

*el sabio", un rey m
| interesante del que ya te
hablaré otro dia

No, todos no, salo

Ja, ja, jo iRy qué
ninalja, ja, ja.
vamos a ver cémo

sigue...

sancho IV

vestidos. e b aunque es

verdad que Y
la virgen que temporada a
vemos ahora zamora y
no es isitd
exactaments distintos
la que vino 7
: > de Palencia, Anda mama St et
iJope! pues si que sino que a lo pero... ¢Dofa ivenga! sigueme Hiniest
tiene afos la largo de la Urraca también contando la o
virgen de la historia la fue hasta La historia. comiemala

Concha! han ido % Hiniesta?

modificando. historia...
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A HINTESTA AND 110, SANCHD 1V YEL DEAN DE LA CATIDAAL DE
HAMOLAPASEANDD

éY qué virgen
era esa?

vuestra Merced a la iglesia
de este pueblo le hace falta
una capilla. Necesitamos de
vuestra ayuda para poder
construirla.

Pues era la
Virgen de La
Hiniesta

sefior dedn, justo es,
haré una aportacién de

dinero para que
puedan construirla

&r a esa virgen
también se la

encontraron en una
cripta?

No, de esa virgen no se conoce el origen.
solo hay una leyenda que cuenta que el rey
sancho Iv una mafiana salié a cazar por
valorio y valderrey y se la encontré entre

unas hiniestas.

Puesto que la iglesia de La Hiniesta estaba en obras, el
dean decidio llevar a la virgen a San Antolin, juntoala
Virgen de la Concha; ya que no habia mejor lugar en
Zamora que juntoa la patrona de la ciudad.

Pero bueno no
sabemos si es
cierto, solo es una
leyenda..

venga que continlio.. Como te dije,
el deén habia dejado a las dos
virgenes juntas en la iglesia de
san Antolin en Zamora.

Pues porque era una época en
la que la poblacién era. muy
religiosa y la inaguracién de
una iglesia y el traslado de
una virgen era
importantiigimo.

El lunes de Pentecostés al amanecer se oficio
una misa a la que asistieron el rey y su familia,
y muchas personalidades de Zamora y de fuera

En 1291 la capilla ya estaba
construida y decidieron
devolver a la Virgen de La
Hiniesta a su templo. Para
ello, eligieron el lunes de
Pentecostés.

¢Pero y por qué

venian tantas

personas sclo
para eso?

Por eso cada tupes ] v f pero espera
de Pentecosteés queda més...
nosotros hacemos
la romeria.

Pues esa fue la
explanada donde
estaba toda esa
gente.

vino tanta gente a la romeria que sancho Iv
decidié agasajar a los ciudadanos
estableciendo desde aquel momento una feria
que se celebraria durante 15 dias.

La feria se repitié durante muchos afios y tuvo
tanta importancia que esa zona en la que se
ubicaba se empezé a Wlamar Puebla de la Feria.

Actualmente, son las calles que llamamos
Puerta de la Feria y Avenida de la Feria.

Vino tanta gente de fuera que en la ciudad no habia sitio para darle asiloa
todos. Asi que se les acomodo en una explanada fuera de la ciudad, entre la
murallay la zona donde vivian los leprosos. Alli aguardaron cientos de personas
hasta el lunes de pentecostés cuando el cortejo pasé por alli y se unieran al
acontecimento.

¢Te acuerdas por dénde fuimos esta
mafana antes de llegar al barrio de
san Lazaro? Donde atravesamos una
rotonda y vimos la muralla...
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Después de la explanada donde se habia juntado tanta gente,
llegaron a la zona en la que vivian los leprosos y otros enfermos. Por
alli nunca pasaba nadie, sin embargo, ese dia la comitiva hizo una
excepcitn y entro en la pequefia ermita a visitar a una virgen que
habia alli. Hoy, esa zona es el barrio de San Lazaro y la ermita, la
iglesia donde por primera vez en el dia para la romeria.

Todo el camino desde San Antolin
hasta La hiniesta estuvo adornado por
romero, tomillo, cantueso y espadanias
que el dia anterior muchos vecinos
habian recogido. Una tradicion que
hoy en dia se sigue conservando.

Con el tiempo la llamaron "Feria de Gracia”. Aunque hace mucha tiempo que no se
celebra, el barrio de San Lazaro la sique conmemorando hoy dia con sus fiestas, que
son por esta época.

Después de la parada en aquella ermita, la comitiva
llegd hasta la Cruz del Rey don Sancho recordando

asi lo ordenado por Dona Urraca afos antes. &1 sate es uno de loa

puntos donde més
personas hay, asi que no
te pierdas por favor.
Ipame la mano!

iMamaé cada
vez hay mas

i
Brad Y fm,
- 'xg;':.‘h\"'t'_ﬂ' ;L‘-

M

Pues mira
Marta esta es
la tercera
parada que hizo
Sancho IV en
oquellq primera
romeria....

Pero ...cPor
qué paramos
ahora?

Claro, es otra
tradicién de
la romeria.
Aungue se
afadio mucho
después.

Mama ¢has visto lo que le
han puesto al nifio de la
virgen cuando hemos

plantas

Cerca de la entrada del pueblo habia una zona marcada con una cruz,
llamada Teso de la Salve. Ese lugar era el primer punto desde el que se
veia la espadania de la iglesia, asi que decidieron parar alli un momento.
Hoy dia se para aqui para conmemorarlo y los fieles le cantan la salve a la
virgen.

Yya estamos llegando a La Hiniesta y en este punto
los vecinos del puebla bajan a darle la bienvenida a la
virgen y a los romeros y hacen este baile de
pendones. Es de las tradiciones mas modernas y
significa el hermanamiento entre el pueblo de
Zamora, el de La Hiniesta y la Cofradia de la concha

iviva la
virgen de la
conchal

iQué guay!
imira cémo
giran!

wiva la
virgen de la
Hiniestal

parado? Le han dado unas |

PUEBLO DE LA HINTESTA 12 DE LA MARVANA

TG no te diste cuenta, pero en la Cruz del Rey don
sancho Le quitaron el nifio a la virgen y se Lo han
devuelto ahora. Es una tradicién que se afadidé en
el siglo XvIIL Aunque el origen real no estd
recogido, conservamos dos leyendas sabre ello.
Las espigas hacen referencia a una de ellas que
dice que un afo el nifo se escapé en la Cruz del
fey don sancho y aparecié cerca de la Hiniesta con
un manojo de cebada entre las manas, después de
haber estado jugando en los campos.

Me alegro de que te haya
gqustado tanto. vamos a
dar una vuelta y
comemos el bocadillo.

iviva La
Hiniesta y
Zamoral

i1,2,3,45,6.7,
3..conchal

iQué bonita ha sido la
subidal iTodo el mundo
cantando y saltando!
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Ja, ja, ja estos bailes son los ] o B | vira Marta esta
que se bailaban en los L A 2
pueblos de zamora hace ) ec la virgen de
muchos afios. Por eso te —— La Hiniesta.
parecen tan raros. e Marta, ¢Estés cansada? A lo mejor
deberiamos irnos para casa

No, mamé

porfa, que
i aguanto,
vde bailes - qu?eru ver
mas raros! j la vuelta,
que nunca

hemos ido.
@b.—‘- | isil Tras estas rejas la

Durante el resto de mafiana y hasta las cinco y media de la Bueno... pera te lo advierto queda mucho dejaron por primera vez
tarde que vuelve a salir la ro‘mer\’a de vuelta a Zamora, la gente camine adn, luego no te quejes. venga. los clérigos que
come, baila y se divierte. £l dmbiente festivo del pueblo es muy termina de comer que vamos a ver a la acompafiaban a sancho
divertido. virgen. v

¢sancho Iv? Noo
SALTDA DE LA HINTESTA 5,30 DE LA TARDE Ebondend la vielta for valdermey, penc ettd
parada, aunque ya es tradicion, es muy
moderna Por cierto, ¢quieres que te siga
¢pénde contando la historia?
vamos ahora
mamé? oye mamé y ¢aqui
también pard el
rey ese?

Pues ahora, después de

que los vecinos de la

Hinesta y de zamora se

hagan la despedida, o

caminaremos hasta Después de dejar a la Virgen de La Hiniesta en la hornacina, la

valderrey donde S E1S comitiva decidi6 volver a Zamora. El rey Sancho IV dispuso que

pararemos a merendar. se volviera siquiendo el curso del arroyo de Valorio. No se
conoce el porqué real, pero algunas personas piensan que

esta decision del rey fue porque la leyenda del descubrimiento

de la Virgen de la Hiniesta es verdadera y el rey quiso

conmemorar el camino que habia sequido hasta encontrarla.

PARADA EN UNA FINCA DONDE SF DAN PASTAS, AGUA Y LTMONADA 4
105 ROMERDS.

Una vez hubieron descansado, siguieron el camino Qué contenta esté la gente, todo el
al lado del curso del arroyo que les llevaba mundo cantando con la mdsica de
directos al bosque de Valorio.

¥ luego qué
hicieron?

Después de hacer el camino que hemos hecho nosotras ahora, o 4
llegaron aqui a valderrey y decidieron entrar en la ermita.
Dpejaron a la virgen de la Concha sobre un lecho de plantas ’ a
aromdticas que habian recogido al llegar y descansaron en la " tenemos muy cerca a los misicos y la gente se

pradera un rato. A dia de hoy, se sigue dejando a la virgen sobre

anima mucho oyendo la melodia de la Concha.
el romero, el tomillo y el cantueso dentro de la ermita.

Mama y
¢ésiempre
llevaron esta
misica?

Estees el
tramo final
de la romeria,
asi que
mucha de la
gente que no

ha
participado
en ella
durante el dia|
viene a verla

Aungue la melodia de la
concha se compuso hace pocos
afios, a partir de una antigua

melodia que no tenia nada que llegar. Otros
ver con la romeria. tienen la
tradicién de
No, fue en el siglo KX cuanda se introdujeron en la o alirts
romeria. Era una época en la que la gaita, la flauta y aqul eéta
el tamboril, la dulzaina. se tocaban en los pueblos tarde y luego | fLti :
para hacer baile y cantar y decidieron que la romeria s aimdians | I Esta es la (ltima parada de la romeria,

también fue la Gltima que hizo el pueblo
zamorano en 1291.

icudnta gente

era un sitio estupendo para tocar también. Desde
en valorio!

entonces vamos acompaiiados de mdsicos todo el dia.
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Bueno hija, has
escuchado casi
todo ya. Al iguat
que la romeria,
la historia se

cuéntame
mas mama

Atenta, que es la
(itima vez que
dicen la retaila
de la concha.

La comitiva
llegd hasta
2an Antolin y
se dio por
terminada la
primera
romeria de la
Hiniesta. Fue
un momento

recordado por
todo el
pueblo, por la
mucha gente
que habia
acudido y lo
bien que habia
transcurrido
el dia

Fue tan memorable aquel
acontecimiento que el 75 de abril
del afio siguiente, los vecinos de La
Hiniesta decidieron venir a Zamora
a celebrar sus rogativas. Fueron
hasta la iglesia de san Antolin y
rezaron ante la virgen de la
concha
Ese acto qusté tanto a los
z2amoranos que fueron a despedir
alas puertas de la ciudad a los
vecinos de La Hiniesta y ambos
acordaron volver a repetir la
romeria en lo. misma fecha del afio
anterior, el lunes de pentecostés.
¥ asi un acto puntual se convirtié
en tradicién.

cQué es
“rogativas"?

Moy todavia el

pueblo de La
Hiniesta sique
realizandolas
Cada 25 de
abril, dia de
San Marcos
viene a
Zamora a
celebrarlas y

volver a hacer

Pues son unas procesiones que realizan los catélicos en!
ciertas fechas donde piden a Dios que los libre de ciertos
males o que les conserve las cosas buenas que tienen.

Vaya dia més
largo, eh

Marta

Anda, venga, que te

cojo, que a este
nunca llegarem:
casa

paso
os a

Estoy muuuuuy cansada,
pero me lo he pasado muy
bien. ¥ me han encantado
todas las historias que me

has contado

Me alegro, hay mucha historia
detras de nuestras
tradiciones. Ahora ya sabes la
de la romeria de La Hiniesta. En
otra ocasién te contaré otra.

la romeria un
afic més,

como se hizo
en 1293.
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2. VIAJEROS EN EL TIEMPO: «<EL MOTIN DE LA TRUCHA>»
1. Introduccion tedrica

En nuestra comunidad educativa, el cémic ha ido adquiriendo un gran
peso que, segiin Cantd, Ruiz et al. (2010), se ha ganado a través de la im-
portancia que le otorga al fomento de la lectura en educacién primaria y en
el dmbito educativo, siendo este un género artistico muy apreciado por el
publico joven y por los adultos y, como herramienta dinamizadora de con-

tenidos que despierte la curiosidad en nuestros alumnos.

Hablando mds concretamente del poder de las narraciones, Segovia
(2012) nos indica que las historias y, mds en concreto, las narraciones hist6-
ricas, permiten un acceso de los nifios a la cultura popular: «y nuevas formas
narrativas como los cuentos populares, las historietas, las peliculas, los dibu-

jos animados y las series de televisién» (p. 376).

Cabe destacar la utilizacién del coémic como un recurso de transmisién
de contenidos y también como un medio de comunicacién que transmite
informacién adaptada (conocimientos) que se encuentran bajo la adapta-
cién continua por parte del profesor. Esta idea es resaltada en el articulo de
Gongalves, R., & Deusana, M. (2005) donde se nos dice que los profesores
deben usarlo en sus pricticas docentes y en su intervencién educativa ya que
se trata de un material de ficil manejo y gran funcionalidad que nos permite
reconstruir y transmitir conceptos desde una manera mds cercana a nuestros

estudiantes.

Una herramienta con la que, segtin Segovia (2010), podemos tratar dife-
rentes aspectos de nuestros alumnos a través de las dimensiones que la com-
ponen. Algunas de ellas son la dimensién icénica (del cémic donde plasma-
remos los principales momentos de nuestra historia), la dimensién espacial
(en la que trabajaremos la concrecién del espacio tanto de formas, objetos,
como didlogos... la tridimensionalidad cobra especial importancia), la di-
mensién temporal (la secuenciacién de los hechos histéricos), dimensién
lingtiistica (mds referida al lenguaje grafico y los didlogos que podemos de-

sarrollar en nuestras creaciones).
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Nos referimos al cémic como un recurso, pero Ferndndez (2014) lo es-
pecifica mds y llega a decir que se trata de un recurso pedagdgico que «per-
fecciona la lectura, desarrolla la expresién... los relatos se retienen mejor»
(p. 190) todo ello contribuye al desarrollo integral de los estudiantes. Pero
no podemos hablar de un desarrollo integral sin hablar de un concepto ac-
tual y que gana cada vez mds fuerza entre nuestros docentes. Se trata de la

gamificacidn.

Este concepto que parece innovador se lleva aplicando en situaciones
cotidianas y nos rodea desde hace afos. Ortiz-Coldn et al. (2018) hace una
definicién acertada del término en «el uso de elementos del diseno de vi-
deojuegos en contextos que no son de juego para hacer que un producto,

servicio o aplicacién sea mds divertido, atractivo y motivador» (p. 4)

En este sentido Pérez-Lépez et al. (2017) habla de un reto docente en el
que se intente trabajar conceptos como la motivacidn, el esfuerzo, y otros
muchos valores positivos comunes a todos los juegos, convirtiendo una ac-
tividad, que en principio no es llamativa para el alumno, en algo motivador

y ludico.

Para finalizar y entrar en contenidos se abordard la importancia histérica
que tuvo esta historia, El motin de la trucha. Corral (2002) destaca la rele-
vancia de Zamora en el invierno de 1158, donde el auge econémico estaba
atrayendo a diferentes comerciantes atraidos por la ruta histérica del camino
de Santiago hacia Compostela. Debido al «desarrollo de estas nuevas activi-
dades, nace en estos nticleos de poblacién una burguesia mercantil que se va

enriqueciendo y que va acumulando grandes fortunas» (p. 31)

Tras la revuelta, Gémez-Moreno (1945), nos habla sobre la importancia
que se le debe dar a este hecho, ya que cuando los habitantes de Zamora
(sobre 7000 personas) se sublevaron en armas contra la nobleza (caballeros e
hidalgos) de la época, marcharon a la frontera con Portugal tras la revuelta.
Estos pidieron el perdén del rey de Ledn, Fernando II, quién les concedié
carta de perdén con las siguientes palabras: «pues el mal recaudo era ya fe-

cho, y no era bien echar mal tras mal» (G6mez-Moreno, 1945: 9).
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Al tratarse de un acto que repercutié en una de las iglesias romdnicas de
la época, (como era Santa Maria), se recurrié al propio Papa para solicitar
una absolucién por tal hecho acontecido en el 1158. Adriano IV, pontifice
en Roma, redacté un documento en el que se pretendia absolver a los peca-
dores a través de una bula. Ademis, se ordené la reconstruccién de la iglesia,
que actualmente queda bautizada como «La nueva», y la construccién del
retablo de la catedral costeado por el pueblo zamorano, que se lo encargd al
obispo Esteban que lo finaliz6 en el afio 1172.

En sintesis, a través de esta propuesta vamos a otorgar a los alumnos la
capacidad de visualizar la historia a través de un hecho histérico que extrae-
mos de una de las veintidds iglesias romdnicas que tiene Zamora.

2. OBJETIVOS

Los principales objetivos que se pretenden trabajar con esta unidad di-
dictica son los siguientes:

a. Ordenar temporalmente hechos histéricos y otros hechos relevantes.

b. Adquirir las referencias histéricas que les permita crear una interpreta-
cién personal del mundo y de la sociedad, a través de los conocimien-
tos bdsicos de la Historia.

c. Desarrollo de hibitos de trabajo individual y en equipo.
d. Adquisicién y empleo del vocabulario especifico del drea.
e. Tomar el cémic como recurso de ensefanza.

f. Dramatizacién de historias.

g. Conocimiento histérico de hechos culturales y sus consecuencias.

3. CONTENIDOS

— Historia sobre la sociedad zamorana en el ano 1158.
— Dramatizacién sobre elementos caracteristicos de la época.

— Fuentes histéricas y sus fundamentos.
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— Caracteristicas de las leyendas e historias.

— Creacién de contenido digital y narrativo.

4. COMPETENCIAS

Competencia en comunicacién lingiiistica.

Competencia espacial.

Competencia digital.

Aprender a aprender.

Conciencia y expresiones culturales.

Competencia social y civica.

Competencia de iniciativa y espiritu emprendedor.

5. ACTIVIDADES DIDACTICAS

El cémic se presenta en un documento con una extensién de 10 caras en
las que se desarrolla una historia que parte desde un problema actual hasta
la sucesién de actos que se dieron en el ano 1158.

El planteamiento de esta historia es la siguiente: Marta es una nifia que
ha tenido una discusién con su hermano. En la escena se presenta a su abue-
lo, cuya historia se basa en el motin de la trucha, en la que se desarrollan
todos los actos que envuelven a los personajes de Zamora.

Esta historia se narra a través de la memoria del abuelo que nos cuenta
cémo un dia un pescadero no pudo vender una trucha a un amigo suyo.
Esto se debe a que un criado de un sefior de la ciudad de Zamora utiliza los
derechos nobiliarios que posee su sefior para pedirle la tltima trucha de la
que dispone el negocio del pescadero. Los hechos nos llevan a una revuelta
en la que los nobles de la ciudad apresan al pescadero (de invencién propia:
Eustaquio), y al cliente, que se dice que fue Benito (el pellitero) segun la
leyenda.

Esta revuelta se vuelve en contra de los nobles que acabaron, en una pe-
quena parte, muertos en ese instante, y, por otro lado, encerrados y quema-



CAPITULO 5. 127
DE LA TEORfA A LA PRACTICA (I): ALGUNOS EJEMPLOS DE EXPERIENCIAS DIDACTICAS EN TORNO AL COMIC...

dos vivos en la iglesia de Santa Maria por el pueblo que se posicioné a favor
de Benito y Eustaquio. Entre medias se introducen elementos humoristicos
para hacer la lectura més atractiva. Por ejemplo, las escenas en las que el
abuelo le dice a Marta que «Zamora no se gané en una hora» o «no te he
dicho de donde viene esa historia» refiriéndose al cerco de Zamora, con po-
sibilidad de aumentar esta unidad didactica. También cuando «se va por las
ramas», ya que no dejan de ser personajes moldeables para el docente y los
alumnos, incluyendo un lenguaje més coloquial y llamativo para su lectura.

Posteriormente los actos nos llevan a Fernando II que, por aquel enton-
ces, habia delegado funciones en el tenente de la villa Zamorana, y cuyo hijo
noble habia sido apresado y quemado junto al resto de nobles en la iglesia
de Santa Marfa.

La investigacion y la gamificacién que se puede tratar en el cémic estin
ligadas a las actividades que se desarrollan (viajes en el tiempo o la creacién
digital de situaciones que nos ayuden a entender, en este caso, la historia con
herramientas del presente).

A. Actividades

Las actividades que se presentan a continuacién tienen como objetivo el
tratamiento de los contenidos presentados en el Decreto 26/2016, de 21 de
julio, por el que se establece el curriculo y se regula la implantacién, eva-
luacién y desarrollo de la Educacién Primaria en la Comunidad de Castilla
y Ledn, asi como en la modificacién de la Ley Orgédnica 3/2020, de 29 de
diciembre, por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo de
Educacién. Asimismo, se contempla una modificacién referida al Real De-
creto 984/2021, de 16 de noviembre, por el que se regulan la evaluacién y la
promocién en la Educacién Primaria, asi como la evaluacién, la promocién
y la titulacién en la Educacién Secundaria Obligatoria, el Bachillerato y la

Formacién Profesional.

— Palabras clave: Motin de la trucha, Pixton, competencia digital, desa-

rrollo de historias, dramatizacién, herramientas digitales
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— Etapa educativa: Recomendable para cursos por encima de 5° de

Educacién Primaria y Educacién Secundaria Obligatoria.
— Edad minima del alumnado: 10 anos
— Objetivos que se trabajan con las actividades:
a. Ordenar temporalmente hechos histéricos y otros hechos relevantes.

b. Adquirir las referencias histéricas que les permita crear una interpretacién
personal del mundo y de la sociedad, a través de los conocimientos bdsi-
cos de la Historia.

. Desarrollo de hébitos de trabajo individual y en equipo.

o o

. Adquisicién y empleo del vocabulario especifico del drea.

o

. Tomar el cdmic como recurso y herramienta digital de ensenanza.

gl

Utilizacién y desarrollo de historias como mecanismo did4ctico que per-
mita presentar contenidos.

g. Dramatizacién de escenas.

Actividad 1. Creadores intrépidos

La primera actividad se presenta con el titulo «creadores intrépidos», es
una propuesta diddctica donde los estudiantes serdn los protagonistas y di-
senadores de una pequena historia. En este caso desarrollaremos la historia
del «motin de la trucha» dividiéndola en cuatro partes. (Introduccién, desa-

rrollo, nudo/trama, desenlace.)

— Temporalizacién de las sesiones: Minimo 4 sesiones de 50 minutos.

— Recursos didacticos: El comic, ordenador con acceso a internet y

aplicacién PIXTON, papel, boligrafo.

Desarrollo de la actividad:

Esta primera actividad se basard en la planificacién y realizacién de una
busqueda de informacién relativa al motin de la trucha. Cada grupo recrea-
r la historia que ha abordado en el cémic presentado. Y en definitiva deberd

reproducir y exponer una de las 4 partes en las que se ha dividido el cémic.
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La metodologia que se sigue es parecida a la busqueda del tesoro en el
que los alumnos deben buscar informacién y también un flipped classroom
ya que son ellos mismos los protagonistas de su educacién al exponer lo
investigado en el aula.

Actividad 2. Los investigadores

— Temporalizacién de las sesiones: 3 sesiones de 50 minutos.

— Recursos didicticos: El comic, ordenador con acceso a internet y

aplicacién PIXTON, papel, boligrafo.

Desarrollo de la actividad:

En esta segunda actividad los alumnos deberdn elegir e interpretar dife-
rentes personajes y actuar en situaciones que se puedan presentar y generar
a través de una resolucién de un conflicto detallado.

Se dividird a las clases en parejas y en las diferentes sesiones se valorardn
qué problemas existen y cémo pueden resolverse mediante la adquisicién de
roles por parte de los estudiantes.

Como por ejemplo el rol que puede existir entre Marta y su hermano.
El del rey Fernando I1 y Benito «el pellitero». O también un conflicto entre
Eustaquio «el pescadero» y el criado de Gémez Alvarez.

Actividad 3. Secuenciadores. La mdquina del tiempo

— Temporalizacién de las sesiones:3 sesiones de 50 minutos.

— Recursos didicticos: El comic, ordenador con acceso a internet y

aplicacién PIXTON, papel, boligrafo.

Desarrollo de la actividad:

En esta tercera y ultima actividad los alumnos deberdn realizar una adap-
tacién temporal de la historia. La temdtica es la siguiente: los alumnos han
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sido absorbidos a través de una maquina del tiempo y los hechos histéricos
se han desordenado a través de una linea temporal.

Se dividird a la clase en cuatro grupos y cada uno de ellos deberd reorde-
nar los hechos histéricos cronolégicamente a través del comic. Siendo ellos
mismos protagonistas de la historia e incorpordndose a sus propias vinetas.

Para incentivar y utilizar la gamificacién en esta actividad los alumnos
que realicen esta actividad primero conseguirdn un billete especial que les
permitird volver al presente de manera inmediata, logrando un punto posi-
tivo para ellos y su grupo.

El Motin de Pero Marta, hija mfa, <que haces
aqui? Estamos comiendo abajo

Es que... verés abuelo, he discutido Uy, es0 lo puedo arreglar o en u

con mi hermano poraue él se piensa momento. iMe dejas que te
que tiene més derecho a usar 2 Play cuente aigo?
antes que Yo. Y me he venido aqul a

pensar parque ahora mismo no le

la trucha.

Te voy a contar una historia que
sucedié hace mucho, pero que
mucho tiempo...

... Corria el afio 1158 por las frias
calles de un helado invierno en
Zzamora...

Era una soleada mafiana, g
| mercado estaba repleto
de mercaderes que vendian
sus productos a los
campesinos y sefiores
locales.

En la Igiesia de Santa Maria, los
puestos tralan sus mejores productos
para ser vendidos. Pero de todos
elios, habiaré scbre el puesto de
Eustaquio, ¢l pescadero.

72700 i PR,
| —— -
o g ol i E incluso tenia
hacfa tedo lo posible por » contacto con la gente
estar bien con su famila y que transitaba su

igos i

mercad iario.
ﬂ Y... digamos que los animos

-“ que habla en Zamora en
aquel momento con los

Hola, buenos dias
Eustaquio, équé tal
te va la maniana?

Hombre, Benito, éque tal estés majo? pues
aqui estamos, acabando de vender el
género. <Qué

ny
G nobles y sus demandas no
eran los mejores...
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Me alegro, veo que se ha dado bien. Yo
vengo de ver a mi padre y me ha
encomendado |a tarea de conseguir una

buena trucha per cena.

Pues parece que tienes mas suerte
que cualquiera, porque sélo me
queda una. Asi que te la preparo
ahora mismo

En ese momento la nobleza de la época
tenia criados para realizar tareas, e
incluso privilegios nobiliarios, como no

pagar impuestos o tener tierras.

Pero en ese momento algo inesperado iba a
suceder...

Bueno, muchas gracias. Marcharé, Porsupuesto, siempre es un placer, sequro
seguro que mi padre queda contento que le gusta. La verdad es que estén
con esta compra. recien pescadas de S...

iAlto ahi!
Deje esa trucha
donde pueda verla.

T

Soy un humilde criado de mi sefior
Gémez Alvarez, noble de la Villa y i
por lo tanto, a través de los iéPero qué?!
privilegios nobiliarios que tiene y de
los que dispongo ahora mismo pido
dicha trucha para él.
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<Pero qué pretendes? &
ique devuelva lo que

acabo de comprar
porque ti lo quieres?

La necesito, la
quiero y estoy
dispuesto a
pagar el doble
por ella para
llevarsela al
tenente de la
Villa.

Parece ser que no se da .. Y €5 que este
cuenta de una cosa... caballero ya me ha
pagado la trucha.
No veo por qué
deberfa devolverla

por unos privilegios

que ya estén
empezando a
cabrearnos a todos
los civdadanos de
Zamora.

De hecho, ya no estd
en venta, pero si viene
mafiana seguro que
tengo alguna mas que
ofrecerle.

. Ahora, por faver
Y ahora, le pedimos que se déjencs sl no cuiere Pero como .
vaya y que nos deje en paz. Gracias Eustaquio, que llame & todos pretendéis 4
- crec que estd et decirle que no a )
J todo aclarado. dénde ests la caile mi seflor. Eles |
pon i e duefio de todo lo i

que considere.
Pertenece a la
nobleza.
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Ademds es un derecho
que tienen los nobles de
esta ciudad y debo defenderlo.
Tendréis noticias muy pronto.

. pero, écémo va
a ayvdarme una
historia sobre un

mercader de

Zamora con lo que
me estd pasando
con mi hermano?

... aunque ahora que
lo pienso... tampoco
te he contado de
dénde viene esa
frase...

... pero la

historia
ahora se
pone més
interesante.

vas por las

Marta, hija mia, las
cosas de palacio van
despacio, Yy Zamora no
se gan en una hora...

| A nuestros protagenistas les |

mandaron apresar, tras
saber que no hablan
cumplido con los deseos de
uno de los nobles de
Zamora.
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Eustaquic y Benito, sin saberlo
hablan provocade una revueita. Una
revolucién, Un motin. Y tode
comenzé con una trucha. El motin

Mientras los ciudadanos defendian a
Eustaquic y Benito y los liberaban de los
nobles, el hijo del tenente de la Villa,
Gémez Alvarez, (Unc de los que habla
temado cartas en el asunto) se encaré a
los amotinados.

Sus amigos, compafieros y ciudadanos
acudiaron en masa a ayudaries y a
liberarles. Apresaron a los nobles que
pedian la muerte de Eustaquio y Benito.

Los ciudadancs que estaban asustados por
las posibles represalias de los nobles,
tomaron la decisién de encerrarlos a todos
en la iglesia de Santa Marfa.
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Entre |z evforia y la Les nobles
confusién de los nobles e incluso el
alguien aprovechd para hijo de

prender fuego 2 la iglesia Gémez
y asf acabar con la vida Alvarez
de parte de los nobles N
de Zamora y con la vida murieron.
del hijo de Gémez
Alvarez

Si, de hecho los
amectinados huyeron a
Pertugal, y desde alll le
pidieron a Fernando 1T
que destituyera al
tenente de la villa por
las sequras represalas
que éste iba a tomar.

ZPero nadie les dijo
nada por o que
hablan hecho?

Exacto, pero no s6lo esa.
También le aconsejarcn que se pusiera de parte de los ciaro, aste
zamorancs porque sino se irfan a Portugal y despoblarfan parte esa situacidn el
de la ciudad v la villa. Y sin gente no se apuede mantener un rey acepts.
terriaria. €l rey perderta mis de [0 que se escribiercn en esas
lineas.

© sea que le pidieron ayuda
al rey Fernando II para que
i i él, ni el

Desde los disturbios la

Pero con una iglesia estuvo ardiendo
condicién. Gue los durante dos dlas y dos
civdadancs
reconstruyeran la
iglesia de santa marfa.
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Y es asi como
sucedié el motin
de la trucha y
también como se
pasé a llamar la
iglesia de Santa
Marfa en Santa
Maria "La nueva."

! | |

Esa historia tenfa de tedo abuelo,
pero, éen qué puede ayudarme en el
problema que tengo con mi hermano?

Los ciudadanos
B8 acagieron a noticia
| entre increduiidad ¥

iglesia y se
quedaron en Zamora.

En aue no debes " “ yen Vo Olé, pero qué lista es mi nieta.
dejarte lievar por tus Hay que aprender de la historia.
sentimientos de 1 i
rechazo o inferioridad
como los ciudadanos.
TG vales tanto como
tu hermano. Y hay
veces aue es mejor
que no llegue la
sangre al rio, como
les pasé a esos
nobles. No sé si me
entiendes.

3. VARIEDADES CON MUCHA CREATIVIDAD

La unidad lleva por titulo Variedades con mucha creatividad, y engloba
todos los contenidos tratados en esta unidad, adscritos al bloque 1: comu-
nicacién oral; bloque 3: conocimientos de la lengua; y bloque 4: educacién
literaria, tal y como se establece en la Orden EDU/363/2015, de 4 de mayo,
por la que se establece el curriculo y se regula la implantacién, evaluacién y
desarrollo del Bachillerato en la Comunidad de Castilla y Ledn.

Esta unidad diddctica estd destinada a una clase de veinte estudiantes de
primero de Bachillerato, con una duracién de cuatro sesiones de cincuenta
minutos cada una. Se enmarca en el segundo trimestre, desarrolldndose du-
rante el mes de marzo. Se ha elaborado a partir de la documentacién legal
de Castilla y Le6n, para un instituto publico de la provincia de Salamanca.

1. OBjJETIVOS

A continuacién, se exponen los objetivos que cada alumno debe haber
conseguido una vez finalizada la unidad did4ctica:
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Conocer y valorar la realidad plurilingiie del espanol de Espana.
Diferenciar los rasgos de estas variedades.
Conocer diferentes expresiones y registros.
Saber situar las variedades lingiiisticas del espanol de Espana.
Adaptarse a los distintos registros y usos sociales de la lengua.

Trabajar los conceptos de variedad diatdpica y diafisica.

N » b=

Trabajar diferentes conceptos relacionados con el cémic.

Seguidamente, se enuncian los objetivos generales que se deben adquirir
durante el curso:

8. Desarrollar la creatividad y la autonomia del alumno.
9. Favorecer el buen manejo de las TIC.
10. Apreciar la creacién artistica.

11. Aprender a trabajar tanto individualmente como en equipo.

2. CONTENIDOS

En el siguiente epigrafe se muestran los contenidos especificos que se
impartirdn en esta unidad diddctica perteneciente al primer curso de Bachi-
llerato:

Bloque 1: Comunicacién oral: escuchar y hablar

Registros adecuados a la situacién comunicativa

Comunicacién oral adecuada en el contexto educacional

Bloque 3: Conocimientos de la lengua

La variedad diatépica. La variedad septentrional y meridional: El espanol
de Galicia, Salamanca y el andaluz occidental. Fonética, léxico y gramdtica

La variedad diafisica. Registro formal e informal, contexto y jerga

Bloque 4: Educacién literaria

Rasgos caracteristicos del cémic

Creacién de cémics
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3. COMPETENCIAS

Esta unidad diddctica incluye seis de las siete competencias clave exigidas
en la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las re-
laciones entre las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacién
de la Educacién Primaria, la Educacién Secundaria Obligatoria y el Bachi-

llerato:

Competencia en comunicacion lingiifstica (CCL)

La unidad did4ctica ha de contribuir a desarrollar las cuatro destrezas b4-
sicas relacionadas con nuestra materia: escribir, leer, hablar y escuchar. Del
mismo modo, estd orientada a que los alumnos aprendan el correcto uso de

la lengua en cualquier 4mbito que se les presente.

Competencia de aprender a aprender (CAA)

El desarrollo de esta competencia lo podemos observar en todas las acti-
vidades, al aplicar en el alumnado estrategias para la planificacién y resolu-

cién de tareas.

Competencia social y civica (CSC)

En todas las sesiones prolifera el aprendizaje colaborativo. De esta forma,
se incentiva la resolucién de problemas de una forma civica y pacifica, asi

como la adopcién de normas.

Competencia de sentido de la iniciativa y espivitu emprendedor (CIEE)

El desarrollo de la unidad didactica exige la participacién del alumnado,
lo que le hard ser capaz de tener sus propias ideas, saber elegir y planificar

para llegar a un objetivo.
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Competencia digital (CD)

Esta competencia se tiene en cuenta especificamente en la tltima sesién,
con la creacién del cédmic. Es esencial que los alumnos aprendan a manejar
las TIC incorporando actividades donde el uso de aplicaciones, ordenadores
y paginas web, entre otros, sean los protagonistas.

Competencia de conciencia y expresiones culturales (CEC)

Es la competencia que implica conocer, comprender, apreciar y valorar
con espiritu critico y con respeto las diferentes manifestaciones culturales y
artisticas, como pueden ser el cémic o las diferentes hablas de Espana.

4. ACTIVIDADES DIDACTICAS

a) Descripcion del comic

Se ha elaborado un cédmic de once vifietas y cinco personajes de distin-
tas partes de Espana, diferentes edades y situaciones sociales. Entre ellos se
encuentran tres jovenes de 18 afios, dos hombres y una mujer, de Huelva,
zona occidental de Andalucia. En la quinta vifieta aparece un hombre de
mds edad —50 afios— procedente de Salamanca, que se encarga de llevar
en BlaBlaCar a los jévenes a Galicia. Y finalmente, la dueha de la casa rural
es gallega, de 70 anos. Durante todo el comic podemos apreciar rasgos lin-
giiisticos, de pronunciacién, de registro y diferentes expresiones, léxico, etc.

Se ha pretendido escoger lo mds ampliamente posible la procedencia de
los personajes para contrastar los rasgos lingiiisticos de la variedad septen-
trional y meridional, al igual que las edades de estos, y los diferentes re-
gistros. Ademds, se ha intentado elegir una situacién lo mds cercana a la
realidad de nuestros discentes, como es el ir a una casa rural con sus amigos
o utilizar un BlaBlaCar.

b) Actividades diddcticas

Las actividades se dividen en cuatro fases, con el fin de alcanzar todos los
objetivos planteados en esta unidad didictica, y se reparten a lo largo de las
cuatro sesiones.



140 C. MATEOS ESTEBAN, A. MONTORO GONZALEZ, G. REDERO PEREZ Y P. SANCHEZ PfRIZ

1. Fase de prelectura. Toma de contacto

En esta fase, que tiene lugar durante la primera sesién, se pretende acer-

car al alumnado al tema tratado, tanto a las variedades lingiiisticas como al

cémic. En buena medida, tiene la intencién de activar sus conocimientos

previos, de que se sientan motivados durante el proceso de ensefanza-apren-

dizaje, asi como que participen activamente.

Actividad 1

Consiste en proporcionar al alumnado una tira
cémica para que la lean, y después generar un
debate en torno a unas preguntas para valorar
de qué conocimientos disponen en cuanto a este
arte y qué opinan sobre ello. Las preguntas serdn
del tipo ;Qué es un comic?, ;te gustan los comics?,
squé comics conoces?, spreferirias leer una novela o
la adaptacion de esta al comic?

Recursos didacticos

Tira de cémic

Temporalizacién

Primera sesién: 15 minutos

Actividad 2

En esta actividad se analizardn algunos elementos
del cémic a partir de la tira de la actividad ante-
rior. Los estudiantes tendrdn que relacionar cada
elemento del comic (vifieta, plano, bocadillo, ono-
matopeya, etc.), con la vifieta en la que aparezca, y
ademds deberdn intentar definirlo con sus palabras.

Temporalizacién

Primera sesién: 15 minutos

Actividad 3

Esta actividad va encaminada a introducir las
variedades lingiiisticas. Para ello, se les dard una
noticia de opinién titulada En Castilla no se ha-
bla mejor castellano. Después, se hardn preguntas
sobre lo leido, por ejemplo: jcrees que un presen-
tador de television debe hablar espanol neutro?, ses
pertinente que en una entrevista de trabajo se elida

la -d-intervocdlica? (estudiao, comprao). De este
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modo, a partir de las respuestas, el profesor pue-
de introducir una explicacién magistral y aclarar
términos confusos.

Recursos didicticos | Noticia de opinién:
https://www.lamarea.com/2015/02/17/en-casti-

lla-no-se-habla-mejor-castellano/

Temporalizacién Primera sesién: 20 minutos

2. Fase de lectura. Interpretacién

En esta fase se aspira a que se rompa el hielo entre los discentes.

Actividad 4 Lectura del cémic. El alumnado leera el cémic,
interpretdndolo en grupos de cinco.

Recursos didacticos | Cémic elaborado con Pixton.

Temporalizacién: Segunda sesién: 10 minutos

3. Fase de poslectura. Cémic

Después de leer el comic, se profundizard en las variedades lingiiisticas
a partir del contenido de este. Asi, de una manera dindmica, se comprueba
qué conocimientos han adquirido los estudiantes.

Actividad 5 Se pedird que analicen y extraigan los rasgos para
identificar la variedad lingiiistica correspondien-
te. Ademds, deben situar dicha variedad en un
mapa y establecer si es una variedad septentrional
o meridional.

Recursos didicticos | Mapa

Temporalizacién Segunda sesién: 20 minutos.

Actividad 6 El alumnado tendrd que encontrar las expresiones
del cémic que le llamen la atencién, determinar su
significado y buscar su equivalente en su variedad.



https://www.lamarea.com/2015/02/17/en-castilla-no-se-habla-mejor-castellano/
https://www.lamarea.com/2015/02/17/en-castilla-no-se-habla-mejor-castellano/
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Después se hard una puesta en comun de las ex-
presiones recabadas. También deben explicar el
registro y situacién utilizados por cada personaje.

Temporalizacién:

Segunda sesién: 20 minutos

Dentro de esta fase, en la tercera sesidn, se llevard a cabo lo que llamamos

«Batalla de términos». A modo de juego, se deben abordar los conceptos

clave.

Actividad 7

Cada alumno dispone de una ficha en la que
apuntard 3 conceptos estudiados durante las se-
siones anteriores, y debe «retar» a un compafiero
a responder a las cuestiones planteadas. En la fi-
cha tienen que anotar:

- Los tres términos que pregunten.

- Los 3 términos que les hayan preguntado a ellos.
- En qué han sido buenos.

- En qué tienen que mejorar.

Recursos didacticos

Ficha

Temporalizacién

Tercera sesién: 50 minutos

4. Fase de creacién

En la dltima fase se incentivard la expresion oral y la creatividad de los

grupos. De esta forma también se trabaja el trabajo en equipo.

Actividad 8

En grupos de tres alumnos creardn cuatro vifietas
mds inventando un final para el cémic con dife-
rentes rasgos, conceptos y expresiones estudiadas
durante las sesiones. Después, en un maximo de
10 minutos, el grupo debe exponerlo al resto de
la clase.

Recursos didicticos

PowerPoint

Temporalizacién

Cuarta sesién: 50 minutos
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c) Comic

Rocio, a
Avizamoh mino me
aRocioy guhtaer
buhkamoh una caza norte,
rural pair loh treh £ % ir parnorte,
suhtedeh
qué creen?

No zeah
oty

Tlio, STManu, que Pan
Gonzalo, hace musha cale podemgh cohé
ghacemeh argo en Huerva y un blablacah &
nte finde? ehtoy agobiao. \  innos pargiin lao
- Er vienneh a -
hacemoh la h = 3 b la ecla der
mona y noh - | cemeot | zoco. Qué

vamoh. | mahdaénde |
k vayamoh.

Sitio, S &Y como
T £Ya? De un ch que ze foqué?
he encontrao un Blabla h pucblo de fue pahi a gGalicia? Si
con uno de . : Salamanca, vivir? Ia gente e
Zalamanca. 4 pero trakajc muy maja.
i [ en A Corufia.

Pueh, ya Ay, maj iMushah | .o op - Encantadoh de f

chtamoh en Galicia, m’]"h';‘ Ejr?s’uﬁfr':oue graciah, ;j‘::’::_a Si, estd pahi conocerla, cenora. |Hs|7I=,

&no? ;Noh podria decir || rabaj zefior! =] pe’ esas Mushah graciah. rapaces! Esta es
abajo en otro lao. viahe!l | i, La limpis
dénde ehts la Rua Yia dija.s'mi muier calles, al lao Ehterfamoh a casifia. La limpié
Amargura? i SV‘JnD; ihamo's de la Calla interezadoh en . hoy mismo. :
Eaua Botafumeiro. quedarmoh treh >
* dfah ci fuera

pociblew

Un Esiass Y esta es mi

carah? eh_té la cocina. Tenéis de gs:g?icclign La Zs:m No'h habria
ehto limpio! todo: potas, cazos... salio
sala Pulpo a zon una h
iHasta un’pan feira. miahilla e dor h
resecol e E:G arno

Huerva...







CAPITULO 6. DE LA TEORIA A LA PRACTICA
(I1): SATISFACCION DE LOS ESTUDIANTES
TRAS DIFERENTES EXPERIENCIAS
DIDACTICAS EN TORNO AL COMIC

BeaTRIZ SANCHEZ-BARBERO Y MARIA JosE CACERES
Dpro. de Diddctica de la Matemdtica y Diddctica de las Ciencias
Experimentales, Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

NA VEZ FINALIZADA la experiencia didictica de formacién en la que

l | se trabajé en la elaboracién de cémic como recurso diddctico para
ensenar diversas materias con la herramienta Pixton, se solicité a

los participantes que cumplimentaran un cuestionario de satisfaccién con
el objetivo de observar la incidencia que tuvo dicha experiencia en su for-

macién. En este capitulo se muestran los resultados obtenidos mediante el
andlisis de las respuestas los estudiantes participantes.

El cuestionario contenfa cuatro bloques de preguntas orientadas hacia:

— La metodologfa utilizada en la experiencia (7 items).

— Las competencias profesionales que los alumnos pudieron desarrollar
(4 items).

— Laadecuacién e importancia de los cémics con fines diddcticos (3 items).

— El grado de satisfaccién con la experiencia y asignatura (2 items).
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Las puntuaciones que los estudiantes podian dar a los items del primer
y segundo bloque consistian en una escala Likert del 1 al 4, donde cada
valor correspondia con una valoracién cualitativa, siendo 1 Totalmente en
desacuerdo, 2 En desacuerdo, 3 De acuerdo y 4 Totalmente de acuerdo; las
puntuaciones para los bloques tercero y cuarto también son tipo Likert del

1 al 4, pero a nivel cualitativo el 1 es Nada, el 2 es Algo, el 3 es Bastante y
el 4 es Mucho o Muy.

En un primer apartado se explicardn los participantes con los que se rea-
liz6 la experiencia diddctica y aquellos que formaran parte de la muestra con
la que se analizard el grado de satisfaccidn; en los siguientes apartados (se-
gundo, tercero, cuarto y quinto) se analizardn las respuestas obtenidas por
los estudiantes en los diferentes bloques que conformaban el cuestionario de
satisfaccién (y que se han denominado: Metodologia utilizada, Desarrollo
de competencias profesionales, Adecuacién e importancia con fines diddcti-

cos y Satisfaccién por la experiencia y asignatura en general).

2. PARTICIPANTES DE LA EXPERIENCIA DIDACTICA

Los participantes de la experiencia did4ctica fueron un total de 410 es-
tudiantes de diferentes titulaciones de la Universidad de Salamanca (145
hombres y 265 mujeres). De ellos, el 85.12% eran estudiantes de diferen-
tes Grados (33.66% en la Facultad de Filologia como: Estudios de Asia
Oriental; Filologia Hispdnica; Lenguas, Literaturas y Culturas Romdnicas;
y Estudios Franceses, Ingleses, Italianos y Alemanes; 10.24% en Historia;
10.00% en Maestro en Educacién Infantil y 31.22% en Maestro en Edu-
cacién Primaria; Figura 1) y 14.88% estudiantes del Mdster en Profesor de
Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacién Profesional y
Ensenanza de Idiomas (en adelante MUPES) en las especialidades de Mate-
maticas (un 4.39%), Geografia e Historia (un 6.83%) y Lengua y Literatura
(un 3.66%; Figura 1).
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Ficura 1. Porcentaje de participantes de la experiencia diddctica. Fuente:

elaboracién propia

Las asignaturas en las que se realizd esta experimentacién, dependiendo
de las titulaciones, fueron las siguientes (Tabla 1):

Tasra 1. Asignaturas implicadas en la experiencia didictica.

TITULACION ASIGNATURA
Grados de la Facultad de Filologia' | Historia II
(GF)
Grado en Historia (GH) Historia
Grado en Maestro en Educacién | Matemiticas y su diddctica en Edu-
Infantil (GI) cacién Infantil
Historia de Castilla y Le6n
Grado en Maestro en Educacién " o
. . Matemdticas y su Diddctica I
Primaria (GP)
Comunicacién Lingiiistica

' Se decidi6 nombrar como Grados de la Facultad de Filologfa a todos los estudiantes

de los Grados de Estudios de Asia Oriental, de Filologia Hispdnica, de Lenguas, Literaturas
y Culturas Romdnicas y de Estudios Franceses, Ingleses, Italianos y Alemanes, puesto que
cursan juntos la asignatura implicada en la experiencia que cursaban Historia II, asignatura
en la que se imparten contenidos de Historia Moderna.
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MUPES especialidad de Matema-
ticas (MUPESM)

Innovacién educativa en la especiali-
dad de Matemiticas

MUPES especialidad de Geografia
e Historia (MUPESGH)

Didéctica y evaluacién de Geografia
e Historia

MUPES especialidad de Lengua
Espafola y Literatura (MUPESLL)

Investigacién e innovacién en Len-
gua Espafiola

Fuente: elaboracién propia

De los 410 estudiantes implicados en la experiencia didéctica, un 64.14%
(84 hombres y 179 mujeres) realizé el cuestionario de satisfaccion requerido
a la finalizacién de dicha experiencia (Tabla 2), y son las respuestas de estos

estudiantes las que se analizardn para estudiar la incidencia que ha tenido la

experiencia diddctica en su formacién.

TaBLA 2. Resumen de los participantes.

Estudios a los que
pertenecen los participantes

Nimero de
participantes en
la experiencia

Numero de participantes

que realizaron el
cuestionario de

de la experiencia didédctica did4ctica satisfaccién (n=263)
(n=410)
GF 138 (33.66%) 109 (41.44%)
GH 42 (10.24%) 24 (9.13%)
2 | GMEI 41 (10.00%) 28 (10.65%)
O | GMEP 128 (31.22%) 65 (24.71%)
_ | MUPESM 18 (4.39%) 16 (6.09%)
£ | MUPESGH 28 (6.83%) 15 (5.70%)
= | MUPESLL 15 (3.66%) 6 (2.28%)

Fuente: elaboracion propia

410 (100.00%)

263 (100.00%)
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A nivel sociodemogrifico se creyé conveniente diferenciar los participan-
tes de las diferentes especialidades del MUPES, sin embargo, se analizardn
las respuestas de estos estudiantes de manera conjunta, puesto que en todos

los casos este méster es profesionalizante para la docencia reglada en Educa-
cién Secundaria Obligatoria y Bachillerato.

3. METODOLOGIA UTILIZADA

El bloque de Metodologia utilizada durante la experiencia didactica estd
formado por 7 items que comienzan de la misma forma y se refieren a di-
versos aspectos: La metodologia empleada durante la asignatura basada en
la utilizacién del recurso Pixton...

— MI. ...ha supuesto un aumento sobre mi interés por los contenidos

de la asignatura.
— M2. ...hasido la adecuada para motivar mi proceso de aprendizaje.

— M3. ...ha sido adecuada para favorecer la comprensién de los conte-
nidos.

— M4. ...hasido la adecuada para promover mi participacion en clase.

— MS5. .. ha ofrecido espacios para reflexionar sobre la teoria y la practi-
ca para tu futura profesién.

M6. ...ha permitido adquirir nuevas habilidades/capacidades que
puedo aplicar en mi futura profesién.

— M7. ...ha ampliado mis conocimientos para progresar en mi carrera
profesional.

La Tabla 3 muestra cémo en todos los items del bloque de Metodologia
utilizada, los estudios orientados a la formacién docente superan las medias
totales, mientras que los Grados de Artes y Humanidades (Grados en la
Facultad de Filologfa y Grado de Historia) quedan por debajo. Esto implica
que la metodologia tiene una mejor valoracién en estudiantes de titulacio-

nes que preparan para la docencia en los diversos niveles educativos, quizds
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porque ven en su futuro laboral la posibilidad de realizar el proceso de en-
sefanza a través del cémic.

TaBLA 3. Medias por titulacién de los items del bloque de Metodologia.

[TEMS DEL BLOQUE DE METODOLOGIA UTILIZADA
M1 M2 M3 M4 M5 M6 M7
GFE 263 | 263 | 272 | 238 | 250 | 275 | 249
GH 283 | 271 | 2.83 | 267 | 263 | 292 | 292
GMEI 321 | 339 | 293 | 339 | 332 | 3.68 | 3.29
GMEP | 3.12 | 3.17 | 3.06 | 2.89 | 329 | 3.54 | 3.42
MASTER | 2.89 | 297 | 2.89 | 3.08 | 3.27 | 3.41 | 3.08
TOTAL | 2.87 | 290 | 286 | 274 | 290 | 3.15 | 292

Fuente: elaboracién propia

A continuacidn, se muestra, de forma detallada los resultados obtenidos
en cada uno de los aspectos considerados en el cuestionario.

a) INTERES POR LOS CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA

La mitad de los estudiantes consideraron que estaban «De acuerdo» o
«Totalmente de acuerdo» en que su interés por los contenidos de la asig-
natura aumentd (mediana, Me = 3), esto ocurrié tanto al considerar a los
estudiantes de forma global como en cada una de las titulaciones de forma
independiente. Por ello parece que los estudiantes en los que esta metodolo-
gia de ensefianza produjo un mayor interés por los contenidos en cada una
de las asignaturas implicadas fueron los de las titulaciones vinculadas con la
docencia.

Ademds, en los porcentajes de respuestas se observa que en las titulacio-
nes que forman a futuros docentes (Maestro en Educacién Infantil, Maestro
en Educacién Primaria y Méster) el porcentaje de respuestas de «Totalmente
de acuerdo» es muy superior al del resto (Tabla 4).
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TasLA 4. Porcentajes de respuestas al item 1 «La METODOLOGIA
empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton

ha aumentado mi interés por los contenidos de la asignatura».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) 2/13 G(l(\;il)il G(()l\;[ol;iP M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 42.20 | 25.00 17.80 10.70 24.30 27.80
3 52.30 | 66.70 42.90 66.20 62.20 57.40
4 5.50 8.30 39.30 23.10 13.50 14.80

Fuente: elaboracién propia

b) MOTIVACION POR EL PROCESO DE APRENDIZAJE

Referido a si la metodologia utilizada fue adecuada para motivar el pro-
ceso de aprendizaje de los estudiantes, la mitad de los estudiantes conside-
raron que estaban «De acuerdo» o «Totalmente de acuerdo» (Me = 3). De
nuevo los estudiantes de titulaciones vinculadas con la docencia fueron los
que percibieron mayores beneficios de esta metodologfa para la motivacién
hacia el aprendizaje.

La tabla 5 muestra que los porcentajes de respuestas obtenidos por los
estudiantes de Grado en Maestro (en Educacién Infantil y en Educacién
Primaria) son superiores a los del resto, respondiendo en su mayoria que
estaban «De acuerdo» o «Totalmente de acuerdo» en que la metodologia
utilizada ha motivado el proceso de ensenanza, mientras que los estudiantes
de las demds titulaciones optaban por que estaban «En desacuerdo» o «De
acuerdo».



152 BEATRIZ SANCHEZ-BARBERO Y MARA JOSE CACERES

TasLa 5. Porcentajes de respuestas al item 2 «La METODOLOGIA
empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton

ha sido la adecuada para motivar mi proceso de aprendizaje».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/lo_)l G(l(\)zfl G(ON/[:;:P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 44.90 | 41.70 7.20 10.80 18.90 28.50
3 46.80 | 45.80 46.40 61.50 64.90 52.90
4 8.30 12.50 46.40 27.70 16.20 18.60

Fuente: elaboracién propia

c¢) COMPRENSION DE LOS CONTENIDOS

Al igual que en los casos anteriores, los estudiantes estdn «De acuerdo» o
«Totalmente de acuerdo» (Me = 3) en que la metodologia ha favorecido la
comprensién de contenidos propios de la asignatura, siendo los estudiantes
para futuros docentes (tanto maestros como profesores) los que la consi-
deraron muy apropiada, por lo que quizds piensen en una posible imple-
mentacién de este tipo de metodologia en su futura labor docente para la
introduccién de contenidos.

Los porcentajes de respuestas obtenidos por los estudiantes de Grados
de la Facultad de Filologia confirman que estos estudiantes estaban «En
desacuerdo» o «De acuerdo» con que la metodologia utilizada favoreciera
su comprensién de contenidos, mientras que los estudiantes de las demds
titulaciones responden en su mayoria que estaban «De acuerdo». Ademds,
los estudiantes del Grado en Maestro en Educacién Primaria, pricticamente
un cuarto del total estaban «Totalmente de acuerdo» (Tabla 6).
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TaBLA 6. Porcentajes de respuestas al item 3 «La METODOLOGIA

empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton

ha sido la adecuada para favorecer la comprensién de contenidos».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g /13 G(l(\;)l)ﬂ G(ON/IO};:P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 40.40 | 25.00 21.40 16.90 24.30 28.90
3 47.70 | 66.70 64.30 60.00 62.20 56.30
4 11.90 8.30 14.30 23.10 13.50 14.80

Fuente: elaboracién propia

d) PARTICIPACION DE LOS ESTUDIANTES EN EL AULA

Algo similar ocurre con los estudiantes de las titulaciones relacionadas
con la educacién y los estudiantes del Grado en Historia, pues estdn entre
«De acuerdo» y «Totalmente de acuerdo» (Me = 3) en que esta metodologia
ha hecho que su participacién en el aula haya aumentado. En cambio, con
los estudiantes de los Grados de la Facultad de Filologia no ocurre asi, estan-
do en «Desacuerdo» o «Totalmente en Desacuerdo» (Me =2 Me =2 Me = 2
Me = 2), luego consideraron que su implicacién en las clases no fue alterada
por el tipo de metodologia utilizada a través del cémic.

La tabla 7 permite observar que los procentajes de respuestas obtenidos
por los estudiantes de Grado en Maestro en Educacién Infantil y de Mdster
muestran que estos consideran que la metodologia promovié su partici-
pacién en el aula, opinién que dista bastante a la de los estudiantes de los
Grados de la Facultad de Filologia donde dos tercios estan «En desacuerdo»
con esta afirmacidn.
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TasLa 7. Porcentajes de respuestas al item 4 «La METODOLOGIA
empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton

ha sido la adecuada para promover su participacion en clase».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/lo_; G(l(\)zfl G(ON/IOI;:P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 65.10 | 45.80 7.20 29.20 24.40 42.60
3 32.10 | 41.70 46.40 52.30 43.20 41.10
4 2.80 12.50 46.40 18.50 32.40 16.30

Fuente: elaboracién propia

e) PROMOCION DE LA REFLEXION

Los estudiantes de los Grados de Artes y Humanidades estaban «Total-
mente en desacuerdo» o «En desacuerdo» (Me = 2) con que la metodologia
utilizada en la experiencia promoviera la reflexién respecto a su futuro labo-
ral. En cambio, los estudiantes para futuros docentes estuvieron «De acuer-
do» y «Totalmente de acuerdo» (Me = 3), pues creyeron que su capacidad
reflexiva relacionada con su futuro se incrementd, quizds al pensar que los
cémics en las aulas pueden ser un recurso didéctico para trabajar diversos
contenidos.

Los porcentajes de respuestas de los estudiantes reflejados en la Tabla
8, permiten observar cémo préicticamente el 80% de los estudiantes de los
Grados relacionados con la educacién estdn «De acuerdo» o «Totalmente
de acuerdo» en que la metodologia ha incentivado procesos reflexivos rela-
cionados con su futuro laboral. En cambio, el resto de los estudiantes no lo
consideraron asi, estando «En desacuerdo» pricticamente la mitad de ellos.
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TasLa 8. Porcentajes de respuestas al item 5 «La METODOLOGIA
empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton
ha ofrecido espacios para reflexionar sobre la teorfa y la prictica para tu

futura profesién».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) 2/10_)1 G(IZ:);EI Gg://il)iP M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 58.70 | 50.00 14.30 10.80 10.80 34.60
3 32.10 | 37.50 39.30 49.20 51.40 40.30
4 9.20 12.50 46.40 40.00 37.80 25.10

Fuente: elaboracion propia

f) ADQUISICION DE HABILIDADES Y CAPACIDADES

En esta ocasidn, los estudiantes para futuros docentes estdn «Totalmente
de acuerdo» (Me = 4) con que la metodologia utilizada les ha permitido ad-
quirir habilidades y capacidades que podrian aplicar en su futura labor pro-
fesional. Los estudiantes del resto de titulaciones también estdn «De acuer-
do» (Me = 3) en ello, aunque no totalmente. Esta diferencia de pareceres
puede deberse a que el futuro laboral del primer grupo de estudiantes es la
docencia, mientras que el futuro del segundo grupo no tiene por qué serlo.

En los porcentajes de respuestas de los estudiantes para docentes se ob-
serva que mds de la mitad de ellos estdn «Totalmente de acuerdo» mientras
que en el resto de estudiantes mds de la mitad estd al menos «De acuerdo»
con que las habilidades y capacidades que hayan adquirido podrdn servirles
en su futuro profesional (Tabla 9).



156 BEATRIZ SANCHEZ-BARBERO Y MARIA JOSE CACERES

TasLa 9. Porcentajes de respuestas al item 6 «La METODOLOGIA
empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton
ha permitido adquirir nuevas habilidades/capacidades que puedo aplicar

en mi futura profesién».

TITULACIONES
VALORES |G| o o S M) Toul ()
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 42.20 | 37.50 3.60 3.10 10.80 23.60
3 40.40 | 33.30 25.00 40.00 37.80 37.60
4 17.40 | 29.20 71.40 56.90 51.40 38.80

Fuente: elaboracién propia

g) AMPLIACION DE CONOCIMIENTOS

Referido a si la metodologia utilizada ha ampliado los conocimientos de
los estudiantes para progresar en su carrera profesional, los estudiantes de
los Grados de la Facultad de Filologia estdn «En desacuerdo» (Me = 2) con
que haya sido asi, opinién diferente a la del resto de estudiantes que estdn
«De acuerdo» (Me = 3). En esta ocasién tanto los estudiantes de titulaciones
vinculadas a la docencia como los estudiantes del Grado en Historia, perci-
ben que esa metodologia les pueda ayudar a progresar en su carrera ya sea
de una forma u otra.

Los porcentajes de respuesta de los estudiantes de los Grados de la Fa-
cultad de Filologfa muestran que mds de la mitad estdn «En desacuerdo»,
mientras que mds de la mitad de los estudiantes para maestro (Infantil y
Primaria) estdn «Totalmente de acuerdo», pudiendo deberse a que es un
recurso desconocido para ellos y til en su futuro docente (Tabla 10).
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Tasra 10. Porcentajes de respuestas al item 7 «La METODOLOGIA
empleada durante la asignatura basada en la utilizacién del recurso Pixton

ha ampliado mis conocimientos para progresar en mi carrera profesional».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/i G(l(\)ffl G(l\o//il)il) M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 56.90 | 33.30 17.90 6.10 18.90 32.70
3 37.60 | 41.70 35.70 46.20 54.10 42.20
4 5.50 25.00 46.40 47.70 27.00 25.10

Fuente: elaboracién propia

4. DESARROLLO DE COMPETENCIAS PROFESIONALES

El bloque las Competencias Profesionales que los estudiantes pudieron
desarrollar durante la experiencia didactica estd formado por 4 items que
items que comienzan de la misma forma y se refieren a diversos aspectos:
Consideras que el uso de Pixton ha favorecido el desarrollo de Competen-
cias Profesionales en relacién con...

— CP1. ...mejorar tu identidad y desarrollo personal y profesional.

— CP2. ...que te permite desenvolverte mejor en situaciones complejas
o que requieran el desarrollo de nuevas soluciones ante problemas du-
rante tu futuro profesional.

— CP3. ...te permite reflexionar sobre las pricticas de aula para innovar

y mejorar tu posible labor docente.

— CP4. ...te permite el manejo de entornos virtuales de formacién y
tecnologfas de la informacién y la comunicacién.

La Tabla 11 muestra cémo en todos los items del bloque de Desarrollo
de Competencias Profesionales, los estudiantes de Grado en Maestro (tanto
Infantil como Primaria) superan la media total, mientras que los Grados de
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Artes y Humanidades quedan por debajo; esto puede deberse a que estos al-
timos no quieren orientar su futuro profesional a la docencia. En el caso de
los estudiantes del Mdster, superarian la media en los items CP3 y CP4 que
tendrian que ver con su capacidad de innovacién en el aula y la utilizacién
de recursos informdticos, pues quizds para ellos ha sido un recurso virtual
novedoso y de facil aplicacion en las aulas.

Tasra 11. Medias por titulacién de los items del bloque de Desarrollo de

las Competencias Profesionales.

CP1 | CP2 | CP3 | CP4

GF 242 | 251 | 2.82 | 2.89
GH 2,54 | 275 | 292 | 3.21
GMEI | 3.11 | 3.18 | 3.57 | 3.54
GMEP | 3.02 | 3.03 | 3.54 | 3.55
MASTER | 2.65 | 2.76 | 3.41 | 3.32
TOTAL | 2.68 | 2.77 | 3.17 | 3.21

Fuente: elaboracién propia

A continuacidn, se muestran los resultados obtenidos en cada uno de
ellos.

a) ME]ORA DE LA IDENTIDAD PERSONAL Y PROFESIONAL

Respecto a si los estudiantes consideraron que la experiencia diddctica
contribuyé a un desarrollo de Competencias Profesionales en relacién con
su identidad y desarrollo personal y profesional, los estudiantes de titulacio-
nes de educacién estdn «De acuerdo» y «Totalmente de acuerdo» (Me = 3)
en que la experiencia si ha contribuido, resultados diferentes a los obtenidos
de los demds estudiantes pues consideran estar «Totalmente en desacuerdo»
y «En desacuerdo» (Me = 2) con la existencia de un desarrollo competencial.
Estos resultados pueden deberse a que la identidad profesional de los pri-
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meros estudiantes estd orientada a la docencia y, como tal, la experiencia di-

ddctica a través del cdmic puede haber enriquecido su competencia docente.

Los porcentajes de respuestas obtenidos por los estudiantes de Grado en
Maestro de Educacién Infantil y Primaria muestran que mds del 80% apo-
yan la idea de que ha favorecido su desarrollo de identidad personal y pro-
fesional, siendo pricticamente un cuarto de ellos los que estdn «Totalmente
de acuerdo». Estos resultados distan de los de los estudiantes de los Grados
de Artes y Humanidades, pues mds de la mitad opinan que la experiencia
didictica no ha favorecido dicho desarrollo (Tabla 12).

TaBLA 12. Porcentajes de respuestas al item 8 «Consideras que el
uso de Pixton ha favorecido el desarrollo de COMPETENCIAS
PROFESIONALES en relacién con mejorar tu identidad y desarrollo

personal y profesional».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) (C;IO_)I G(I:;[);ZI Gét;il;ZP M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 60.50 | 54.20 14.30 21.50 40.50 42.60
3 36.70 | 37.50 60.70 55.40 54.10 46.40
4 2.80 8.30 25.00 23.10 5.40 11.00

Fuente: elaboracién propia

b) RESOLUCION DE PROBLEMAS PROFESIONALES

Los estudiantes de los Grados de la Facultad de Filologia y de Historia es-
tdn «Totalmente en desacuerdo» y «En desacuerdo» (Me = 2) con que el uso
de Pixton les permite desenvolverse ante situaciones complejas durante su
futuro profesional, opinién que no coincide con la del resto de estudiantes
(Me = 3); quizds el cambio puede deberse a que los futuros docentes con-
sideran que en su futuro profesional docente pueden enfrentarse a diversas

situaciones a las que tendrdn que dar cobertura.
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Los porcentajes de las respuestas de los estudiantes de los Grados de
la Facultad de Filologia muestran cémo pricticamente la mitad de ellos
estdn «En desacuerdo» con que esta experiencia diddctica pueda ayudarles
ante situaciones complejas. En contraposicién, pricticamente un tercio de
los estudiantes de los Grados en Maestro consideran estar «Totalmente de
acuerdo» en que les servird de ayuda ante problemas a lo largo de su futuro

profesional (Tabla 13).

TaBLa 13. Porcentajes de respuestas al item 9 «Consideras que el

uso de Pixton ha favorecido el desarrollo de COMPETENCIAS
PROFESIONALES en relacién con si te permite desenvolverte mejor en
situaciones complejas o que requieran el desarrollo de nuevas soluciones

ante problemas durante tu futuro profesional».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) 2/13 G(I(\;([)I)EI Gé:;il;:P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 55.10 | 37.50 14.30 24.60 35.10 38.80
3 38.50 | 50.00 53.60 47.70 54.10 45.60
4 6.40 12.50 32.10 27.70 10.80 15.60

Fuente: elaboracién propia

¢) INNOVACION Y MEJORA DOCENTE

Referido a si los estudiantes consideran que el uso de Pixton puede per-
mitirles reflexionar sobre la innovacién y mejoras docentes, todos consi-
deran estar «De acuerdo» y «Totalmente de acuerdo» (Me = 3) con ello.
Esto podria deberse a que, aunque algunos estudiantes no vean su futuro
profesional orientado a la docencia, consideran que el uso de Pixton puede
ser un recurso novedoso para dar cobertura a cualquier trabajo relacionado
con su actividad laboral.

En la Tabla 14 se puede apreciar cémo en las titulaciones relacionadas
con la educacién, mids de la mitad de los alumnos estin «Totalmente de
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acuerdo» con que Pixton les permitird innovar y mejorar su actividad labo-
ral que, puesto que estd orientada a la docencia, parece indicar que cabe la

posibilidad de utilizar este recurso como docente en sus clases.

TaBLA 14. Porcentajes de respuestas al item 10 «Consideras que el
uso de Pixton ha favorecido el desarrollo de COMPETENCIAS
PROFESIONALES en relacién con que te permite reflexionar sobre las

practicas de aula para innovar y mejorar tu posible labor docente».

TITULACIONES
GH GMEI GMEP
VALORES | GF (%) (%) (%) (%) M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 33.90 | 33.30 7.10 1.50 2.70 18.60
3 50.50 | 41.70 28.60 43.10 54.10 46.00
4 15.60 | 25.00 64.30 55.40 43.20 35.40

Fuente: elaboracion propia

d) MANEJO DE ENTORNOS VIRTUALES

En esta ocasién los estudiantes de los Grado en Maestro (Infantil y Pri-
maria) estdn «Totalmente de acuerdo» (Me = 4) en que el uso de esta apli-
cacién les ha permitido el manejo de entornos virtuales. El resto de los
estudiantes consideran estar «De acuerdo» y «Totalmente de acuerdo» (Me =
3) con esta afirmacién. Puede deberse a que los futuros maestros consideran
que tienen que estar en contacto con las nuevas tecnologfas para su labor

docente, afirmacién que el resto de estudiantes no consideran.

En los porcentajes de respuesta se puede observar cémo todos los estu-
diantes de las titulaciones con vinculacién a la educacién pricticamente
estdn «De acuerdo» y «Totalmente de acuerdo» con la idea de haber adquiri-
do un manejo virtual, mientras que casi el 20% de los estudiantes restantes
estan «En desacuerdo» (Tabla 15).
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TaBLA 15. Porcentajes de respuestas al {tem 11 «Consideras que el
uso de Pixton ha favorecido el desarrollo de COMPETENCIAS
PROFESIONALES en relacién con que te permite el manejo de

entornos virtuales de formacidn y tecnologias de la informacién y la

comunicacién».
TITULACIONES
GH GMEI GMEP
VALORES | GF (9 M (9 Total (9
(%) (%) (%) (%) (%) otal (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 28.50 16.70 0.00 1.60 8.10 14.90
3 54.10 45.80 46.40 41.50 51.40 49.00
4 17.40 37.50 53.60 46.90 40.50 36.10

Fuente: elaboracién propia

5. ADECUACION E IMPORTANCIA CON FINES DIDACTICOS

El bloque de Adecuacién e importancia de la experiencia con fines di-
dicticos estd formado por 3 items que comienzan de la misma forma y se
refieren a diversos aspectos: Ahora que ya conoces la herramienta Pixton tras
tu experiencia durante el desarrollo de la asignatura, valora las siguientes

pr eguntas:

— D1. ;Consideras que los cémics deberian estar presentes en las aulas?

— D2. ;Crees que es importante el uso de los cdmics en los procesos de
ensenanza-aprendizaje?

— D3. ;Crees que los cémics pueden ser un recurso diddctico ttil en el

aula?

En la Tabla 16 se puede apreciar cémo las titulaciones relacionadas con
el dmbito de la educacién superan las medias totales, mientras que el resto
quedan por debajo. Las preguntas de este bloque estdn orientadas con fines

diddcticos, por lo que los resultados parecen indicar que a los estudiantes fu-
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turos docentes les son mas cercanas las mismas y sus creencias, motivaciones
y aptitudes estdn relacionadas con la diddctica.

TaBLA 16. Medias por titulacion de los items del bloque Adecuacion e

importancia didactica.

DI | D2 | D3
GF 2.85 | 2.70 | 3.06
GH 2.75 | 2.67 | 3.08

GMEI | 357 | 3.39 | 3.75
GMEP | 3.40 | 3.28 | 3.54
MASTER | 3.22 | 2.89 | 3.43
TOTAL | 3.11 | 2.94 | 3.31

Fuente: elaboracién propia

a) PRESENCIA DEL COMIC EN LAS AULAS

Los estudiantes del Grado en Maestro en Educacién Infantil consideran
los comics deberfan estar «Muy» (Me = 4) presentes en las aulas, mientras
que el resto lo consideran entre «Nada» y «Bastante» (Me = 3). Esto puede
deberse a que los estudiantes para Maestro en Educacién Infantil estdn mds
concienciados con la necesidad de lecturas, como cuentos, en el aula para
ensefar determinados contenidos.

Ademds, los porcentajes de las respuestas dadas por los estudiantes mues-
tran cémo pricticamente la mitad de los futuros maestros en Educacién
Infantil y Educacién Primaria, consideran «Muy» necesaria la presencia de
los cémics en el aula (Tabla 17).
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Tasra 17. Porcentajes de respuestas al item 12 «;Consideras que los

comics deberfan estar presentes en las aulas?».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/lo_)l G(l(\)ffl G(ON/[OI;P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 27.60 | 37.50 3.60 1.60 5.40 16.30
3 59.60 | 50.00 35.70 56.90 67.60 56.70
4 12.80 | 12.50 60.70 41.50 27.00 27.00

Fuente: elaboracién propia

b) IMPORTANCIA EN EL PROCESO ENSENANZA-APRENDIZAJE

Referido a la importancia del cémic en los procesos de ensenanza apren-
dizaje, todos los estudiantes otorgaron una puntuacion de entre «Bastante»
y «Mucho» (Me = 3), por lo que esta consideracién puede deberse a que a
través del comic puede resultar més fécil o llamativo el introducir, explicar
o reforzar un contenido.

Los porcentajes de respuesta de los estudiantes de los Grados de Artes y
Humanidades otorgan entre «Algo» y «Bastante» a la importancia de su uso
para una correcta ensefianza y aprendizaje, mientras que casi el 75% de los

estudiantes de titulaciones vinculadas con la educacidn lo creen entre «Bas-
tante» y «Mucho» (Tabla 18).
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TasLA 18. Porcentajes de respuestas al item 13 «;Crees que es importante

el uso de los cémics en los procesos de ensefianza-aprendizaje?».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/lo_; G(l(\);[);il G(ON/[:;P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 42.20 | 41.70 7.20 9.30 32.50 28.90
3 4590 | 50.00 46.40 53.80 45.90 48.30
4 11.90 8.30 46.40 36.90 21.60 22.80

Fuente: elaboracién propia

b) UTILIDAD DE ESTE RECURSO EN LAS AULAS

En esta ocasidn, los estudiantes de titulaciones vinculadas a la educacién
consideran entre «Bastante» y «Mucho» (Me = 4) que el cémic es un recurso
diddctico en el aula, a diferencia del resto de titulaciones. Esto puede deber-
se a que el resto de las titulaciones no tienen una direccién docente a la que
dirigir su futuro laboral, por lo que, aunque consideran «Algo» (Me = 3) util
a los comics como recurso didéctico, no le dan mayor importancia.

En laTabla 19 se puede observar cémo mds de la mitad de los estudiantes
consideran «Muy» util el recurso y, mds concretamente, tres de cada cua-
tro estudiante para futuro docente de Educacién Infantil asi lo consideran.
Puede deberse a que estos estudiantes creen que la lectura o el simbolismo
pueden resultarles un apoyo en sus aulas a la hora de explicar contenidos.



166 BEATRIZ SANCHEZ-BARBERO Y MARIA JOSE CACERES

TaBLA 19. Porcentajes de respuestas al item 14 «;Crees que los comics

pueden ser un recurso didéctico til en el aula?».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/lo_)l G(l(\)ffl G(ON/IOI;P M (%) | Total (%)
1 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00
2 18.30 | 20.80 0.00 3.10 5.50 11.10
3 56.90 | 50.00 25.00 40.00 45.90 47.10
4 24.80 | 29.20 75.00 56.90 48.60 41.80

Fuente: elaboracién propia

6. SATISFACCION POR LA EXPERIENCIA Y ASIGNATURA EN
GENERAL

El bloque de Satisfaccién por la experiencia didéctica y la asignatura estd
formado por 2 ftems que son:

— S1. Grado de satisfaccién que le otorgas al uso del recurso Pixton para
el desarrollo de la asignatura.

— §2. Grado de satisfaccién que le otorgas a la asignatura a nivel general

En esta ocasidn, la Tabla 20 muestra cémo los estudiantes de Grados de
Artes y Humanidades no superan la media en el item de puntuacién de la
utilizaciédn del recurso Pixton en las aulas. En cambio, en el caso de la va-
loracién general de la asignatura, los estudiantes del Grado en Historia au-
mentan sus valoraciones sobrepasando la media a la media total. Esto puede
traducirse en que el uso de Pixton en su formacién no les ha satisfecho como
inicialmente se creyd, pero como la asignatura no solo ha sido llevada ade-
lante a través de este recurso, otras metodologias pueden haberles gustado a
los estudiantes de Historia.
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TaBLA 20. Medias por titulacién de los items del bloque de Satisfaccion.

S1 S2
GF 2.40 | 2.53
GH 2.50 | 3.04
GMEI | 3.32 | 3.04
GMEP | 3.11 | 3.51
MASTER | 2.84 | 3.22
TOTAL | 2.75 | 2.97

Fuente: elaboracién propia

A continuacidn, se muestran los resultados obtenidos en cada uno de
ellos.

a) SATISFACCION CON LA ASIGNATURA POR EL USO DE PIxTON

Todos los estudiantes consideran que estdn entre «Bastante» y «Muy» (Me
= 3) satisfechos con el uso de Pixton en la asignatura, por lo que, aunque a
algunos estudiantes de titulaciones de Artes y Humanidades metodolégica-
mente no hayan estado del todo de acuerdo o en cuanto al desarrollo de sus
competencias profesionales no crean que les pueda ayudar, consideran que
el recurso ha sido ameno en el desarrollo de la asignatura.

Los porcentajes de respuesta de los estudiantes muestran cémo un 85%
aproximadamente de los estudiantes para maestro estdn entre «Bastante» y
«Muy» satisfechos, mientras que el resto de los estudiantes tienen sus votos
u opiniones mds repartidos (Tabla 21).
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TaBLA 21. Porcentajes de respuestas al item 15 «Grado de satisfaccién que
le otorgas al uso del recurso Pixton para el desarrollo de la asignatura».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) g/lo_; G(l(\)f))EI G(ON/IO};:P M (%) | Total (%)
1 22.80 | 12.50 0.00 0.00 2.70 11.00
2 25.70 | 37.50 10.70 9.20 32.50 22.10
3 39.40 | 37.50 46.40 70.80 43.20 48.30
4 11.90 | 12.50 42.90 20.00 21.60 18.60

Fuente: elaboracién propia

b) SATISFACCION CON LA ASIGNATURA EN GENERAL

Los estudiantes del Grado en Maestro de Educacién Primaria estin
«Muy» (Me = 4) satisfechos con el desarrollo de la asignatura, mientras que
el resto lo estdn entre «Bastante» y «Muy» (Me = 3). Esto puede deberse a
que quizds la experiencia ha estado orientada a la didactica, por lo que algu-
nos estudiantes no han considerado apropiado por sus salidas profesionales
o su futuro laboral.

En cuanto a los porcentajes de respuestas de los estudiantes, en las titu-
laciones relacionadas con el dmbito educativo se aprecia como alrededor del
90% de los estudiantes se encuentran entre «Bastante» y «Muy» satisfechos,
mientras que en las demds titulaciones oscilan entre el 55 y el 75% (Tabla 22).

TaBLA 22. Porcentajes de respuestas al item 16 «Grado de satisfaccion que
le otorgas a la asignatura en general».

TITULACIONES
VALORES | GF (%) 2/10_)1 G(IZ;I);EI Gg:)//il)iP M (%) | Total (%)
1 14.70 4.20 0.00 1.50 2.70 7.20
2 28.40 | 20.80 2.40 4.60 8.10 18.20
3 4590 | 41.70 53.60 35.40 54.10 44.90
4 11.00 | 33.30 25.00 58.50 35.10 29.70

Fuente: elaboracién propia
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Esta obra contiene algunas propuestas que, desde diversas disci-
plinas, abordan el uso del cémic digital en el dmbito de la docencia
universitaria y de otros niveles educativos. El objetivo es que sirva
de referencia a todos aquellos profesores que estén interesados en
introducir nuevas metodologias diddcticas dentro del proceso de
ensenanza-aprendizaje a través de la historieta en un contexto de
transformacién digital.

La relacién entre cdmic y educacién no es nueva, mds bien todo
lo contrario. Tradicionalmente la inclusién de historietas en las au-
las se ha venido realizando a través del formato en papel, un formato
que permite, con algunas restricciones, el aprovechamiento diddc-
tico de este género. No obstante, el cémic en versién digital se va
extendiendo cada vez mds, tratdindose de un fenémeno que admite
también nuevos enfoques en su uso diddctico como los que se ofre-
cen en este libro.

En definitiva, la capacidad evocadora, ludica y de atraccién del
publico joven —y menos joven— se relaciona con el potencial peda-
gbgico del comic. A ello también contribuyen las posibilidades que
tiene desde diversas dreas de conocimiento como las que aqui se
tratan —historia, lengua o matemdticas— y que son fundamentales
en la formacién de los alumnos.
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