DOI: https://doi.org/10.14201/0BCL011339350

Las canteras de Espejon y su recuperacion
en la Edad Moderna'

Juan Escorial Esgueva?
Universidad de Salamanca

RESUMEN. En la frontera entre las actuales provincias de Burgos y Soria se localizan varios
afloramientos de calizas y conglomerados cuya explotacion se documenta desde la Antigiiedad,
cuando su uso se extendié por buena parte de la Meseta Norte. Sin embargo, con la caida del
Imperio Romano, las canteras fueron abandonadas y no seria hasta principios del siglo xvi
cuando se reanudaria la extraccion del llamado “jaspe” o “marmol” de Espejon, recuperando, a
su vez, su uso ornamental. Es, en estos momentos, cuando se empezaria a utilizar en algunas de
las propuestas mds destacadas del Renacimiento burgalés, vinculadas, en su mayoria, a los con-
destables de Castilla y a los condes de Miranda, quienes lo adoptaron como una sefia de iden-
tidad y un signo de prestigio y distincion. Estas circunstancias permitirin un paulatino progreso
en su utilizacion por parte de las elites castellanas del siglo xvi, que alcanzard su cénit a finales
de la centuria, cuando Felipe II lo escoja para la realizacion del retablo mayor del monasterio
de San Lorenzo de El Escorial, asocidndose, a partir de entonces, a la casa real espanola, que lo
empleard con asiduidad hasta principios del ochocientos.
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Los yacimientos de calizas y conglomerados
conocidos popularmente como “marmoles” o “jas-
pes” de Espejon se sitian en la frontera entre las
provincias de Burgos y Soria, en la confluencia
entre el macizo de la Demanda —dentro del Siste-
ma Ibérico-y la depresion de la cuenca del Duero
que se extiende a sus pies. Se localizan dentro
del término municipal de la localidad que les da
nombre, pero también en las vecinas de Espeja de
San Marcelino (Soria) y Huerta de Rey (Burgos),
en las que se han podido localizar diversos frentes
de explotacion con una cronologia muy diversa,
tanto de época antigua como de momentos mas
recientes, testimoniando, de este modo, la inten-
sa actividad extractiva del territorio (Frias Balsa:
2005, 51-62; Pefa Cervantes: 2020, 413-466).

De origen cretdcico, las calizas de Espejon
presentan una coloraciéon muy variada, con una
amplia gama cromdtica que abarca desde ocres y
amarillos hasta rojos y granates de gran intensidad
(Garcia de los Rios Cobo y Baez Mezquita: 2001,
310). Esta circunstancia y el atractivo brillo que se
consigue a través de su pulimiento hicieron que,
desde época antigua, fuera un tipo de piedra muy
estimado y valorado. De hecho, parece ser que
desde, al menos, el siglo 1 a. C. estos yacimientos
fueron explotados, como evidencian los numero-
sos restos localizados en la vecina ciudad romana
de Clunia, donde se emple6 como elemento or-
namental en numerosos edificios, tanto publicos
como privados (Alvarez Pérez y Plana: 1991, 29;
Saldan: 2012, 146-150; Rodriguez Ceballos y Salido
Dominguez: 2014, 632-668).

Su utilizacién es muy variada, pues con ellas se
realizaron pavimentos y revestimientos parietales,
pero también han aparecido restos que testimonian
su uso en elementos estructurales de algunos edi-
ficios de la urbe (Taracena: 1948, 40, 43, 63; Lopez
Monteagudo, Navarro Sdez y Palol Salellas: 1998, 44,
46, 53, etc.; Gutiérrez-Behemerid: 2003, 233; 2004,
229). No obstante, su singular cromatismo también
permitié su empleo como soporte epigrafico, de lo
que dan buen ejemplo algunas lapidas e inscripcio-
nes descubiertas en las distintas campafas arqueo-
logicas desarrolladas en el Alto de Castro (Palol y
Vilella: 1988, 96, 97, 100, etc.; Rodriguez Ceballos y
Salido Dominguez: 2014, 632-668).

Investigaciones mds recientes han podido
confirmar el uso de las calizas de Espejon en la
decoracion de numerosos edificios del mismo
periodo en areas geogrificas distantes, documen-
tandose en buena parte de la Submeseta Norte vy,
parcialmente, en la Sur (Garcia Entero, Gutiérrez
Garcia-Moreno y Zarco Martinez: 2018, 185-197;
Garcia Entero: 2020, 117-190). Su presencia en el
foro de la ciudad romana de Segobriga ha per-
mitido, incluso, adelantar el inicio de la explota-
cion de los yacimientos a la época de Augusto v,
por su parte, la localizacion de restos de calizas

procedentes de estas canteras en los yacimien-
tos de Asturica Augusta o Complutum ha confir-
mado el uso de este material como uno de los
preferidos en este periodo (Cisneros Cunchillos,
Gisbert Aguilar y Somovilla de Miguel: 2010-2011,
93-126; Cebridn Ferniandez: 2012, 371-396). Sin
embargo, no solo se empled en la realizacion de
pavimentos o plaqueados murales, pues también
se ha podido identificar en elementos tan singu-
lares como el labrum hallado en Le6én (Morillo y
Salido Dominguez: 2010, 167-178), evidenciando,
de este modo, el éxito que ya en época antigua
alcanzaron estos materiales y, al mismo tiempo, su
uso en actuaciones de importancia, posiblemente
por su semejanza con el porfido, muy utilizado
en la Roma imperial, en linea con la aplicacion de
otros materiales similares en Hispania (Cisneros
Cunchillos, 1988; Nogales Basarte y Beltrdn Flores,
2009; Garcia Entero, 2014). De hecho, la gran dis-
persion geografica de su empleo y su asociacion
a edificios de especial significacion, ya sea por
su cardcter monumental o su sentido simbdlico,
parece indicar que su presencia transferia un com-
ponente de prestigio a estas construcciones (Roda
de Llanza: 2004, 405-420).

No obstante, la decadencia de la ciudad ro-
mana de Clunia y su progresivo abandono en las
siguientes centurias condicionaron el fin de la ex-
plotacion de las canteras vy, salvo posibles extrac-
ciones puntuales en época medieval por parte de
los pobladores del entorno, no seria hasta princi-
pios del siglo xvi cuando se evidencia, de nuevo,
una intensificacion en la actividad de las mismas
(Penia Cervantes: 2020, 448-455). La recuperacion
de los yacimientos y el empleo de los materiales
extraidos comparten, sin embargo, elementos co-
munes respecto a su utilizaciéon en época antigua,
pues sus atractivas cualidades los convertirian en
recursos lujosos y exclusivos, que permitian dotar
de suntuosidad a las promociones de la elite nobi-
liaria del quinientos.

Lamentablemente, los escasos testimonios de
su empleo en las primeras décadas del xvi y el
silencio de las fuentes documentales impiden co-
nocer con precision las circunstancias en las que
se inici6 la recuperaciéon de las canteras. Las noti-
cias mas antiguas que poseemos sobre esta cues-
tion se contienen en un pleito dado a conocer por
la profesora Pefia Cervantes (2020, 454-455)%, que
enfrentd a Guillén de Arellano y Pedro Solano con
los monasterios de Santo Domingo de Silos y Es-
peja por la propiedad de unas canteras de las que
se extraia el preciado “jaspe”. La documentacion
generada por el pleito informa que Francisco Gui-
llén de Arellano —padre de Guillén de Arellano y
abuelo de la nuera de Pedro Solano- “hall6é unas

3. Archivo General de Simancas (AGS), Consejo Real de
Castilla (CRO), 94, 3.
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canteras de jaspe de colores” a principios del siglo
XVI en las que, al parecer, trabajé durante mas de
dos décadas. Aunque por el momento descono-
cemos el motivo que llevo a este vecino de To-
ledo a explotar estos yacimientos, es posible que
su presencia en la zona pudiera estar vinculada
a las actuaciones de los 11 condes de Miranda en
la vecina villa de Peharanda de Duero, en las que
trabajaron profesionales de la misma procedencia
(Zaparain Yanez: 2013, 280-289; Escorial Esgueva:
2019, 109-122).

En estos primeros afos consta la implicacion
de Francisco Guillén de Arellano en algunos pro-
yectos relevantes en los que se empled el marmol
de Espejon, como la llamada Portada de Jaspe de
la catedral de Siglienza, trazada en 1507 (Pérez-
Villaamil: 1899, 287-288) o la ventana que, al afio
siguiente, contraté con Juan Rodriguez de Fonseca
para su palacio en Toro (Vasallo Toranzo: 2018,
26-27). A estas actuaciones se sumaria una serie
de pilares que, en 1519, se obligaria a realizar para
el monasterio de Guadalupe, por encargo de Vas-
co de la Zarza (Ruiz-Ayudcar y Zurdo: 2009, 316-
317), en una colaboracién que, probablemente,
quedaria justificada por la relacion entre la funda-
cion cacerena y el monasterio de Espeja, ambos
pertenecientes a la orden jeronima.

Tras su muerte, en 1522, legd las canteras a
sus hijos, quienes “las poseyeron mas de diez
anos™. Es, precisamente, a partir de este momen-
to, cuando su explotacion se intensifica y varios
profesionales establecidos en la ciudad de Burgos
empiezan a valorar su empleo, como Cristobal de
Andino o Felipe Bigarny. Para estos maestros el
marmol de Espejon se consideraba “una mystura
de muchas diferencias de piedras e de dibersas
colores” y lo estimaban por su dureza y colori-
do, que les permitia su utilizacion en “sepolturas
e pilares, como se aze de otra piedra tosca o de
alabastro”, comparandose con el marmol, pero su-
brayando que son “mds blandas de labrar que las
piedras preciosas™.

Los materiales se extraian de los distintos fren-
tes de explotacion “con mucho travajo et a mu-
cha costa [...] porque son muy grandes piecas las
que se sacan”® para luego trasladarlas a Huerta de
Rey, donde se “desbastaban y labraban”, ademas
de hacer un primer pulimiento’. A continuacion
serfan transportadas a los lugares a las que esta-
ban destinadas y donde se procederia a su monta-
je, fundamentalmente Burgos o Toledo, asi como

4. AGS, CRC, 94, 3, leg. 1, Provision real; leg. X, f. 11.

5. AGS, CRC, 94, 3, leg. 11, Declaraciones de Gregorio Bi-
garny y Felipe Bigarny.

6. AGS, CRC, 94, 3, leg. III, Declaracion de Diego de
Arciniega.

7. AGS, CRC, 94, 3, leg. 111, Declaraciones de Juan de San
Vicente, Esteban de la Puente, Juan de Pedro el Mozo, Diego
de Arciniega, etc.

una larga némina de localidades entre las que
destacan Aranda de Duero, El Burgo de Osma,
Medina de Pomar, Medina de Rioseco, Penafiel,
Pefiaranda de Duero o Valladolid®. Los testigos
que comparecieron en el pleito coinciden en se-
fialar la dificultad de estas labores, las cuales “no
se podrian sacar sino con mucho trabajo y gasto
de las personas”, recordando, incluso, algunos ca-
sos especialmente complejos, como “las piedras
de la portada de los palacios del dicho conde [de
Mirandal], que son tres piedras muy grandes” o
“unos pilares grandes con sus basas y chapiteles
et otras piedras del dicho jaspe” en la catedral de
El Burgo de Osma’.

Por otro lado, llama la atencién que su uso en
la Antigtiedad fuera ya conocido y de ello dan
buena muestra los testimonios de Andino y Bi-
garny. El primero apuntaba que “en tiempo de los
romanos [...] sacaban de aquellas canteras de la
piedra que en ellas abia, como parece en la ruy-
na de los hedeficios que en ellos hizieron, asi en
Clunia como en Osma, como en otros lugares, por
donde parece claro aber grandes tiempos que se
saca piedra dellos”. El borgondn, por su parte,
declaraba que las canteras “son muy antiguas, de
mas de myll e quinientos afnos, como pareze por
los hedeficios de Nuestra Sefiora de Castro que
estan junto a Coruna [del Conde], la qual estd so-
lada los suelos de la dicha piedra de las dichas
canteras” y reconocia, incluso, haber estado pre-
sente cuando se habian “sacado de los suelos de
las casas el dicho jaspe™.

Estos testimonios revelan la familiaridad con
que los maestros burgaleses trataron el marmol
de Espejon que, a partir de la década de 1520,
ocuparia un papel fundamental en su actividad
profesional. La intensificacion de su uso estd es-
trechamente vinculada a dos factores que supo-
nen un punto de inflexién respecto a la explota-
cion que se habia realizado hasta ese momento.
Por un lado, empieza a asociarse a determinadas
actuaciones, como los monumentos funerarios,
estableciéndose varias tipologias que, con lige-
ras variantes, seran utilizadas por Bigarny y sus
seguidores (Redondo Cantera: 1987, 68-69). Por
otro, se inicia una sofisticaciéon en su empleo,
asociandose a otros materiales lujosos como el
alabastro, con el fin de explotar al maximo sus
cualidades cromaticas. Todo ello permitird que la
llegada de lastras de Espejon a Burgos sea una
constante en el resto de la centuria y supondri,

8. AGS, CRC, 94, 3, leg. I1I, Declaraciones de Juan de Pedro
el Mozo y Juan Esteban.

9. AGS, CRC, 94, 3, leg. 1II, Declaracion de Diego de
Arciniega.

10. AGS, CRC, 94, 3, leg. II, Declaracion de Cristobal de
Andino.

11. AGS, CRC, 94, 3, leg. II, Declaracion de Felipe Bigarny.
Agradezco este apunte a Alba Alonso Mora.
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a su vez, una importante actividad econdémica
para estos profesionales, alguno de los cuales lle-
g0, incluso, a explotar sus propios yacimientos,
como Cristobal de Andino (Ballesteros Caballero:
1978, 925, 932).

Resulta significativo que estos cambios coinci-
dan en el tiempo con el retorno de Diego de Si-
loé a la ciudad de Burgos después de su estancia
en Italia (Barrigon Fuentes: 1987, 281-299; Aram-
buru-Zabala Higuera: 1997, 55-60; Barrén Garcia:
2001, 583-586; Redondo Cantera: 2017, 45-74). Su
breve pero intenso paso por la Caput Castellae
dejo una profunda huella en la misma y, pese a
los desencuentros profesionales, sus aportacio-
nes terminaron siendo asumidas por los artistas
burgaleses vy, particularmente, por Bigarny, con
el que colabor6 en varias ocasiones (Hernandez
Redondo: 2000, 101-116; Redondo Cantera: 2015,
23-24; 2017, 45-74). Sin embargo, el aire reno-
vador que el joven Siloé introdujo en sus rea-
lizaciones provoco la asimilacién de sus mode-
los por parte del borgonon, cuya produccion, a
partir de estos anos, es claramente deudora de
las aportaciones del primero (Redondo Cantera:
2015, 23-34). Por tanto, no es descartable que la
asuncion del empleo del Espejon en relacion a
los monumentos funerarios o su uso en contraste
con otros materiales pueda ser, en realidad, una
aportacion del propio Siloé asumida por Bigarny
e incorporada a su produccion escultorica a par-
tir de este momento.

No conocemos ninguna obra del burgalés que
permita asegurar esta hipotesis, pero su paso por
Italia parece apuntar en esa direccion. Es proba-
ble que conociera algunos sarcéfagos antiguos
realizados en porfido, como los de santa Elena y
santa Constanza e, incluso, pudo tener noticia de
la tumba de Pere IIT en el monasterio tarraconen-
se de Santes Creus, en la que se utilizo una anti-
gua bafera romana de este material, siguiendo el
modelo de los sepulcros existentes en la catedral
de Palermo. Su empleo en Burgos parece deudor
de estos ejemplos, al menos en lo que se refiere
al parecido del Espejon con el cromatismo del
porfido, con el que comparte su cardcter sun-
tuoso y brillante, ademas de su asociacion con el
mundo antiguo.

Sin embargo, es la participacién del escultor
en la capilla Caracciolo de Vico de la iglesia de
San Giovanni a Carbonara de Nipoles (Migliac-
cio: 1993, 69-76; Aceto: 2010, 47-80), la que reve-
la una conexién mas evidente con el empleo del
Espejon. La combinacion del porfido rojo con el
marmol de Carrara en la capilla italiana (Figura
1) coincide, en gran medida, con las combinacio-
nes que Bigarny desarrollaria, afios mas tarde, en
algunos de sus sepulcros, como los construidos
para el obispo Diego de Avellaneda en el mo-
nasterio jeréonimo de Espeja (Figura 2) (Sinchez
Canton: 1933, 117-126; Marias: 1981, 425-429).

Figura 1. Altar de la Epifania. Capilla Caracciolo
de Vico, iglesia de San Giovanni a Carbonara,
Niépoles (Ttalia). Fotografia: dominio publico
(https://cutt.ly/32ejq4H)

Figura 2. Sepulcro del obispo Diego de Avellaneda,
procedente del monasterio de Espeja (Soria).
Museo Nacional de Escultura (Valladolid).
Fotografia: Museo Nacional de Escultura.
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El empleo del Espejon en las décadas de 1520
y 1530 fue titubeante y, tanto Bigarny como otros
profesionales exploraron diversas opciones, algu-
nas de las cuales terminarian consolidandose y
otras, sin embargo, se acabarian abandonando. El
palacio de Penaranda de Duero, situado a escasos
kilémetros de las canteras de Espejon, es, precisa-
mente, fruto de este proceso de experimentacion.
Promovido por Francisco de Zuniga y Avellaneda,
1 conde de Miranda (Lampérez y Romea: 1912,
146-151; Carazo Lefort: 1997, 505-544), fue levan-
tado en diferentes etapas, con notables cambios
respecto al proyecto original, dando como resulta-
do un ecléctico conjunto en el que confluyen los
intereses de su promotor y los de su esposa, Maria
Enriquez de Cardenas.

Las obras debieron iniciarse en la década de
1520, coincidiendo con un momento de especial
apogeo para la familia, pues gracias a los servi-
cios prestados por Zuniga al emperador Carlos V
y su apoyo en la Guerra de las Comunidades, la
casa de Miranda recibi6 la Grandeza de Espafa
y le supuso al conde su nombramiento, en 1521,
como virrey de Navarra, iniciando, de este modo,
una destacada carrera personal que le llevaria,
diez anos mas tarde, a obtener el Toisén de Oro.

Como ya apuntd el profesor Dominguez Casas
(2003, 244), esta distincion no aparece represen-
tada en las armas que figuran en la fachada del
palacio, lo que permite precisar que, en ese mo-
mento ya estaba concluida, al menos, esta parte
del edificio. En ella destaca su amplia portada,
que se ha vinculado con Francisco de Colonia
por sus similitudes formales (Lampérez y Romea:
1912, 150-151), aunque revela un mayor parecido
con el modo de trabajar de Nicolds de Vergara,
tal y como reflejan algunos sepulcros localizados
en varias iglesias de la ciudad de Burgos (Marti-
nez-Burgos: 1950; 303-334). Sus elementos mas
destacados son las grandes piezas de marmol de
Espejon que conforman las jambas y el dintel de
la misma, aportando un contrapunto cromdtico al
conjunto de la fachada y concentrando la aten-
cion en la puerta del edificio. Esta portada no
tiene precedentes en ninguna otra obra del entor-
no y su disposicion parece indicar que las piezas
de Espejon no estaban previstas inicialmente. De
hecho, los citados monumentos funerarios burga-
leses relacionados con esta obra presentan cuida-
das decoraciones que contrastan con los rotundos
bloques que delimitan el acceso al palacio pena-
randino (Figura 3).

Figura 3. Portada del palacio de los condes de Miranda, Penaranda de Duero (Burgos). Fotografia del autor.
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Ademais, el empleo del Espejon en la porta-
da conecta con otros elementos del interior del
edificio, realizados en los mismos materiales, que
contrastan con la caliza dorada, probablemente
extraida de las canteras de Ciruelos de Cervera. Se
trata, en este caso, de grandes columnas de mar-
mol de Espejon, que flanquean el paso al patio y
que se sitian en el arranque de la escalera (Figura
4). Estos elementos muestran una evidente evo-
lucion estilistica respecto a la portada exterior y
debieron plantearse con posterioridad, aunque si
aceptamos que los bloques que conforman la por-
tada principal no se habian proyectado al mismo
tiempo que esta, es probable que todo el conjunto
se llevara a cabo de forma coetinea.

Figura 4. Detalle de una de las columnas de acceso
al patio del palacio de los condes de Miranda,
Peniaranda de Duero (Burgos). Fotografia del autor.

Una vez completados los muros perimetrales
del patio se llevaria a cabo la construccion del
mismo, deudor del construido, poco antes, en el
palacio de Francisco de los Cobos de Valladolid,
disenado por Luis de Vega, a quien, probable-
mente, también se deba este, como ha sugerido
el profesor Marias (1998, 291-292). Todo el con-
junto ofrece una cuidada decoracion escultorica
que, con toda probabilidad, fue ejecutada por
el taller de Felipe Bigarny (Rio de la Hoz: 2001,
327-333; Redondo Cantera: 2003, 293-297), quien
trabajo al servicio de los condes de Miranda,

tanto en Pefaranda de Duero como en el veci-
no monasterio premonstratense de La Vid (Re-
dondo Cantera: 2003, 297-298; Vasallo Toranzo:
2019, 145-160). Rio de la Hoz ha apuntado la pre-
sencia de un taller estable en la localidad (2001,
319-323) que, sin duda, debid existir mientras se
acometian los trabajos del palacio. Sin embargo,
una vez terminadas las obras, seguiria en activo,
pues la villa ocupa una posicién clave en rela-
cion al transporte del marmol de Espejon hacia
otras localidades.

En los mismos afios en que se pone en mar-
cha el proyecto de Pefiaranda de Duero, este
material se empieza a utilizar también en mo-
numentos funerarios, convirtiéndose, a partir de
este momento, en un recurso imprescindible en
los principales sepulcros burgaleses del siglo xvi
(Redondo Cantera: 1986, 281-282). Inaugura esta
serie el del condestable de Castilla, Pedro Fer-
niandez de Velasco, y de su esposa, Mencia de
Mendoza, en la capilla de la Purificacion de la
catedral de Burgos. Esta obra habia sido plantea-
da inicialmente por Felipe Bigarny con un disefio
diferente al que observamos en la actualidad y
que, por causas desconocidas, no llegd a com-
pletarse. La documentacion conservada permite
afirmar que, en un primer momento, el borgofién
diseno un sepulcro en alabastro, probablemente
similar al que habia ejecutado poco antes en la
capilla de la Presentacion del mismo templo para
acoger los restos de Gonzalo Diez de Lerma (Rio
de la Hoz: 2001, 204), en cuya ejecucion es pro-
bable que interviniera Siloé. De hecho, en agosto
de 1525 consta la recepcion de unos bloques de
alabastro que se destinarian a los bultos yacentes
del matrimonio (Villacampa: 1928, 14). Sin em-
bargo, su ejecucion fue suspendida, sustituyén-
dolos por unos bultos realizados en marmol que
llegaron a Burgos en 1532 y que, aunque se han
atribuido tradicionalmente al borgofién, no se
corresponden con su estilo ni ofrecen parecido
alguno con las otras obras del escultor (Redondo
Cantera: 1987, 65; Alonso Ruiz: 2005, 166).

La realizacion de la cama, sin embargo, si co-
rri6 a cargo de Bigarny, como revela la documen-
tacion (Villacampa: 1928, 14; Montesa: 1945, 232-
233), inaugurando por primera vez el modelo, a
modo de piramide truncada que repetird, a partir
de este momento, con ligeras variantes, en nume-
rosas obras (Redondo Cantera: 1986, 281-282). Por
su parte, los Velasco, asumird este material como
un elemento propio, empleindolo en la mayor
parte de sus fundaciones religiosas, ocupando po-
siciones destacadas en el interior de los templos
y, especialmente, en las sepulturas de los prin-
cipales miembros de la familia. Muestra de ello
es el original sepulcro mural de Ifiigo Fernindez
de Velasco y Maria de Tovar en el monasterio de
Santa Clara de Medina de Pomar (Rio de la Hoz:
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2001, 224-225; Barron Garcia: 2004, 215-220). En
¢l Bigarny utiliz6 unas finas columnillas adosadas
realizadas en este material, que repiten el modelo
de las existentes en el palacio de Pefiaranda de
Duero, pero con una seccion menor, e idénticas
a las que el borgonoén emplearia en numerosas
obras posteriores, como la silleria de coro de la
catedral de Toledo.

De hecho, los principales sepulcros produci-
dos por Bigarny en la década de 1530 emplean,
de forma habitual, camas de Espejon que se com-
binan con las delicadas figuras yacentes de los
difuntos, realizadas en alabastro, algunas de las
cuales se cuentan entre los mejores ejemplos de
su produccion. Entre estos destacan el sepulcro de
Pedro Gonzilez Manso en el monasterio de San
Salvador de Ofia (Cadinanos Bardeci: 1987, 20-25)
o el desaparecido de fray Alonso de Burgos en el
colegio de San Gregorio de Valladolid, del que se
conservan algunos restos en el Museo Nacional
de Escultura de Valladolid (Hernandez Redondo:
2019, 77-79)". A estos habria que sumar el sepul-
cro encargado por el v condestable de Castilla a
Alonso Berruguete para su capilla en la catedral
burgalesa y que quedé inconcluso (Alonso Cortés:
1923, 65-68; Cadinanos Bardeci: 1983, 341-354;
Redondo Cantera: 1984, 261-271), asi como el de
Pedro de Lagasca en la iglesia de Santa Maria Mag-
dalena de Valladolid, realizado por Esteban Jordan
(Martin Gonzdlez: 1947-1948, 205-213). Siguiendo
su estela, a finales de la centuria se llevara a cabo
la sepultura de san Lesmes, en la iglesia homoni-
ma de la capital burgalesa, en la que Luis Gabeo
desarroll6 una original solucion que, lamentable-
mente, ha llegado a nuestros dias muy alterada
(Garcia Ramila: 1954, 280-283; Polanco Melero:
2001, 391-393).

Ademais de los sepulcros exentos, Bigarny tam-
bién aposto por la realizaciéon de monumentos fu-
nerarios adosados a muros, en los que el marmol
se combinaria con caliza y alabastro, como reve-
lan los realizados para Diego de Avellaneda, obis-
po de Tuy, en el monasterio jeronimo de Espe-
ja (Sanchez Cantén: 1933, 117-126; Marias: 1981,
425-429). Estos ultimos pueden relacionarse con
los correspondientes a Pedro de Loaysa y Catalina
de Mendoza en el monasterio dominico de San
Ginés, en la localidad toledana de Talavera de la
Reina (Nicolau Castro: 2003, 267-276). Caracteres
similares muestra el sepulcro de Cristébal de An-
dino en la iglesia de San Cosme y San Damian de
la ciudad de Burgos (Figura 5), aunque, en este
caso, el marmol de Espejon se combina con la
piedra caliza de Hontoria (Ballesteros Caballero:
1973, 919-938).

12. Agradezco la noticia al conservador Javier Andrés, del
Museo Nacional de Escultura de Valladolid.

Figura 5. Sepulcro de Cristobal de Andino y
Catalina de Frias. Iglesia de San Cosme y San
Damidn, Burgos. Fotografia del autor.

Otros escultores, aprovechando la combina-
cion cromatica entre el marmol de Espejon y el
alabastro, exploraron soluciones distintas. Es el
caso de Alonso de Covarrubias, que disefio el se-
pulcro de Brianda de Mendoza para el convento
de la Piedad en Guadalajara (Rodriguez Posilio:
2020, 187-200) en el cual dispuso un bloque mol-
durado de Espejon en la parte superior del mismo.
Resulta significativa la presencia del arquitecto to-
ledano en relacion con las canteras, las cuales co-
nocioé personalmente®, y esto debe relacionarse,
con casi total seguridad, a su vinculacion con la
condesa de Miranda y con el desarrollo de algu-
nos sectores del palacio de Penaranda de Duero,
que pueden vincularse con sus actuaciones poste-
riores en la villa de Pastrana (Garcia Lopez: 1992,
51-74; 2010)™.

Por su parte, el escultor Juan Picardo lleva-
rd a cabo varias obras en las que empleara la
combinacion de ambos materiales. En el sepul-
cro de Juan Manuel de Villena, conservado en el
convento de San Pablo de Penafiel (Figura 6) se
potencia el contraste entre la delicada figura del
difunto, realizada en alabastro, con una pulida
superficie de Espejon, que se completa con va-
rios espejos de este mismo material en el frente

13. AGS, CRC, 94, 3, leg. V. Declaracion de Alonso de
Covarrubias.
14. Debo esta sugerencia a la doctora Zaparain Yanez.
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(Parrado del Olmo: 1973, 521-527; Redondo Can-
tera: 2011, 161-199). Es posible que el sepulcro
del obispo Pedro Alvarez de Acosta, disefado
por este mismo profesional para el convento de

Sancti Spiritus de Aranda de Duero ofreciera ca-
racteristicas similares (Frias Balsa: 2004, 279; Es-
corial Esgueva: 2016, 120-121).

N

Figura 6. Sepulcro de Juan Manuel de Villena. Convento de San Pablo, Pefiafiel (Valladolid). Fotografia del autor.

Picardo también intervino en la construccion
de la escalera de la catedral de El Burgo de Osma.
En esta obra, el marmol, pese a su preponderan-
cia, se combina con otros materiales como la pie-
dra o el bronce, dando como resultado un atrac-
tivo conjunto inspirado en la Escalera Dorada de
la catedral burgalesa (Palacios Madrid: 1958, 639-
644). Su realizacion fue promovida por Antonio
Menéndez de Gumiel, cuyo sepulcro, en la iglesia
parroquial de Gumiel de Izdn —hoy desmontado-
estaba compuesto por una cama de piedra blanca,
en la que se combinaban plaqueados y espejos
de marmol de Espejon, y una tapa realizada en
el mismo material (Ontoria Oquillas: 1985, 74-75).
Dada la similitud con otras obras de Picardo fue,
probablemente, realizado por este maestro.

Ademas, el marmol de Espejon gozo de un no-
table éxito en la realizacion de lapidas funerarias,
de las que se conocen numerosos ejemplos en
buena parte de los territorios de las actuales pro-
vincias de Burgos y Soria, destacando de forma
notable los existentes en sus respectivas catedra-
les. En algunas ocasiones se combinan con piezas
de caliza o alabastro, como se observa en varias
tumbas de las capillas de la Purificacion, Presenta-
cion o Santiago de la catedral de Burgos (Polanco
Melero: 2001, 374-375). Aparte de clérigos, la baja
nobleza y la poderosa clase mercantil burgalesa,
emulando a los grandes linajes, lo emplearon para
sus sepulturas, apareciendo de forma habitual
en numerosos centros religiosos de la ciudad de

Burgos, como revela el aspecto que, a finales del
siglo xvI tenia la capilla mayor de la iglesia del
monasterio de San Juan (Figura 7).
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Figura 7. Distribucion de sepulcros en la
iglesia del monasterio de San Juan de Burgos
(Archivo Municipal de Burgos, C1-11-25/5).
Fotografia: Archivo Municipal de Burgos.




LAS CANTERAS DE ESPEJON Y SU RECUPERACION EN LA EDAD MODERNA 347

Todos estos ejemplos dan como resultado un
heterogéneo conjunto que revela la riqueza de
usos y la multiplicidad de posibilidades que tuvo
el marmol de Espejon. Su aspecto suntuoso y su
contrastado cromatismo hicieron posible que se le
vinculara con un potente sentido simbdlico, en el
que la permanencia de la memoria es uno de sus
principales componentes. Eso explica que fuera
el material escogido para dar una nota de color
al Arco de Fernan Gonzilez (Figura 8), promovi-
do por el consistorio burgalés entre 1584 y 1587,
en el que se incorporaba un plaqueado de mar-
mol en las enjutas y las metopas del monumento,
hoy desaparecidas, ademas del marco del hueco
principal, que todavia pervive (Ibafiez Pérez: 1977,
280-284).

Biblioteca Nacional de Esparia [

Figura 8. Arco de Ferndn Gonzilez, Burgos,
por Fernando Gonzilez de Lara, h. 1771
(Biblioteca Nacional de Espafa, Dib/14/45/20).
Fotograffa: Biblioteca Nacional de Espana.

Estos usos alcanzarfan a la familia real, pues
Felipe II decidi6 emplearlo en el retablo ma-
yor, los cenotafios, las escaleras del altar ma-
yor e, incluso, la biblioteca del monasterio de

San Lorenzo de El Escorial, incorporandolo a su
iconografia como un signo de distincion propio
de la Monarquia Hispdnica, que seria emulado,
posteriormente, por algunos nobles, como el
duque de Lerma, los marqueses de Poza o los
marqueses de Aguilar (Estella: 1995, 327-333). El
cambio dindstico no modificé su empleo, siendo
muy utilizado en el Palacio Real de Madrid, asi
como en otros Reales Sitios, como el palacio de
la Granja de San Ildefonso. También aparece en
las Salesas Reales de Madrid y, concretamente,
en el mausoleo de Fernando VI, perpetuando
de este modo su vinculacion con el caracter de
permanencia que, desde la Antigiiedad romana
habian suscitado “los mas finos [jaspes] y de ma-
yor variedad que ay en Espana [...] a dicho de
quantos bien entienden de piedras” (Sigtienza:
1600, 169).
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