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A mis padres, Concha y Jestis, a quienes debo todo.






Do you remember what Darwin says about music? He claims that the
power of producing and appreciating it existed among the human race
long before the power of speech was arrived at. Perbaps that is why we are
so subtly influenced by it. There are vague memories in our souls of those
misty centuries when the world was in its childhood’.

That’s a rather broad idea,’ I remarked. One’s ideas must be as broad
as Nature if they are to interpret Nature,” he answered.

Arthur Conan Doyle; A study in Scarlet






1. Introduccion

ESDE LAS PRIMERAS ETAPAS de manifestacion del hecho musical, como actividad

cultural y social inseparable de todas las épocas y culturas, el ser humano

ha tenido la constante necesidad de contar con un sistema normalizado
para la fijacion, transmision y preservacion de los distintos productos de esta ma-
nifestacion artistica. Han sido muchos, y de diversa indole, los esfuerzos realizados
por los distintos pueblos y culturas para desarrollar e implementar lenguajes, codi-
gos simbolicos, sistemas de representacion o tipologias documentales que permi-
tiesen preservar y trasmitir a las generaciones siguientes, las creaciones musicales
propias de cada comunidad.

La incesante busqueda por desarrollar formas de representacion que atnen
en un mismo documento aspectos gramaticales, reglas sinticticas o elementos y
conceptos de caracter prescriptivo, persiste a dia de hoy, muchos siglos después;
y aun a pesar de que han sido incontables las propuestas de reforma de los co-
digos preexistentes, no podemos hablar de soluciones universales que permitan
representar, con todos sus matices, la inmensa casuistica implicita en un arte tan
abstracto e inmaterial como es la musica.

...La musica es arte oral; y en eso consiste su grandeza y su desgracia... Otras artes
se manifiestan en términos graficos —son grafias— como el dibujo, o en objetos visibles,
como esos que acumulan milenios en las vitrinas de los museos. La musica no; la musica
es tiempo que suena. Entre ella y su grafia se interpone una técnica completa y laborio-
sa. El incesante esfuerzo de la inteligencia ha logrado trasladar al papel, no la musica
misma, sino su vida potencial, su espera multiple, el descanso de la sonoridad... (Vega,
1952; apud. Ferndndez Calvo, 2007).

La intangibilidad del propio hecho musical; las caracteristicas y requerimientos
especificos a cada época, género, o estilo; o las peculiaridades idiomaticas propias
de cada instrumento, propician que no solo sea extremadamente dificil desarrollar
un sistema de representacion valido para todas las circunstancias y contextos, sino
que ademas, estos deben de incorporar de manera predeterminada la propiedad
de ser lo suficientemente flexibles para evolucionar de manera paralela a como
evolucionan las manifestaciones musicales en el tiempo. En cualquier caso, esta
cualidad es necesaria para adaptar el sistema a las nuevas formas y medios de ex-
presion que cada época y cada paradigma cultural incorpora.

Son precisamente aspectos como la flexibilidad o la extensibilidad a las nuevas
necesidades formales y expresivas, propuestas por las nuevas tendencias compo-
sitivas, los supuestos que han propiciado que sistemas como el Common Western
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Music Notation', (en adelante CWMN) se hayan mantenido como el sistema de
referencia en la musica occidental a lo largo de varios siglos, y hasta nuestros dias
(Selfridge-Field, 1997).

En cualquiera de los casos, todo el esfuerzo empleado a lo largo de los siglos
en conseguir tan ansiada meta no ha resultado en vano, y en la actualidad pode-
mos afirmar que existen sistemas mas o0 menos estables, con sus variaciones idio-
maticas o adaptaciones a cada estilo, género o medio, que nos permiten represen-
tar de manera formalizada y comunicable los aspectos mas relevantes del mensaje
musical. De cualquier manera, incluso en los sistemas y ediciones mas cuidadas y
depuradas, el mensaje implicito no deja de ser una representacion parcial, sesgada
e incompleta del propio hecho musical.

Desde un punto de vista epistemologico, éste (el hecho musical) se produce
en tres niveles de formalizacion. En el primer nivel se encuentran todos los ele-
mentos constitutivos del lenguaje de la musica; la altura de los sonidos, el tiempo
que duran, y el orden o la secuencia en que aparecen en el tiempo; hablamos por
lo tanto del qué en la musica. El segundo nivel esta relacionado con la forma de
comunicar el gué, y en términos coloquiales podemos describirlo en relacion con
el como se dice o como se comunica una idea a nivel de los aspectos instructivos
o reproductivos. En el tercer nivel ocurre la musica en su dimensién mds abstracta,
intangible y completa, y se relaciona con el porqué se comunica una idea; o lo
que es lo mismo, qué pretende representar. Nos referimos, por lo tanto, a todos los
aspectos de intencionalidad artistica que estan o pueden estar presentes en una
obra o mensaje musical.

Los sistemas, tipologias y sistemas de notaciéon musical mas perfeccionados y
desarrollados (las partituras musicales), tienen competencia en los dos primeros
niveles que acabamos de describir; de hecho, algunos estudios relevantes permiten
concluir de forma empirica, que la prospeccion del contenido semdntico en los
textos musicales, sigue dos vias diferenciadas que podemos definir como la via
reproductiva, y la via explorativa (Hultberg, 2002), que se corresponden con los
niveles qué y como.

En la primera se incluye la representacion de todos los aspectos técnicos e in-
terpretativos a través de los cuales el editor/trascriptor de la obra propone su vision
sobre los sonidos que se ejecutardn para recrear la (presumida) intencion artistica
del autor. Cobra, por lo tanto, especial relevancia el editor del texto, como inter-
mediario en la proposicion de instrucciones relativas a los aspectos mas mecanicos
o instrumentales de la recreacion musical, de manera que en esta primera etapa
prospectiva el intérprete se relaciona de modo mds directo con el editor, que con
el propio creador de la misma.

La mediacion entre el intérprete y el autor, por el contrario, se produce en el
contexto explorativo (como); en éste, entran en liza aspectos como la experiencia
previa en el ambito de la interpretacion o lectura musical, su vision de un tipo de
género o estilo musical y en definitiva todos aquellos aspectos de cardcter mas
subjetivos implicados en la cognicion musical de las personas. A través de este
conjunto de implicaciones el intérprete construye su propia idea o imagen sonora
de como debe ser el producto final del mensaje representado. Es este, por lo tanto,
el nivel del como, en el cual las referencias explicitas en la partitura se relacionan
con indicaciones de cardcter verbal, distintas al propio c6digo de notacion musical:

! Ver Anexo II. Glosario.
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apasionado; con furia; languido; son algunas de las expresiones prototipicas de
este contexto.

| Partitura

trascripcion fescritura musical—

Representacion simbdlica

v v

Dimensidn Reproductiva Dimensién explorativa

S S

Elementos Elementos Elementos Elementos
expresivos técnicos gramaticales estructurales
" e "
| I ] I
o _ [ !
Reproduccion /

K Mensaje musical
Interpretacion .

Fendémeno musical / eventos
SONoros

Tlustracion 1. Dimensiones reproductiva y explorativa en representacion
simbdlica de la musica.

Aun cuando ambas formas de aproximacion (el qué y el como) se suceden e
interrelacionan en el tiempo, y son responsables en cierto sentido del resultado
final de la interpretacion musical; es este Gltimo (el paradigma explorativo) el que
incorpora una especial significacion, al representar el contexto en el que se desa-
rrollan las distintas propuestas que los diferentes musicos o directores de orques-
tan establecen en torno a una obra. Es frecuente escuchar expresiones del tipo «...
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la lectura que el director hace de la obra...» para denotar precisamente esta cuali-
dad que permite aportar una vision personalista en la interpretacion del contenido
semantico de una determinada partitura.

En ambos casos, y en relacion con estos dos niveles, podemos conceptualizar la
partitura musical como un marco normativo para la representacion de obras musi-
cales; en €l se conjugan aspectos acabados de caracter instructivo (como solventar
o desarrollar la reproduccion instrumental de ciertos eventos sonoros), con otros
de caracter mas abierto o inacabado que se relacionan directamente con la forma
y manera de producirlos o comunicarlos.

La evolucion de los sistemas de notacion y representacion del fenémeno mu-
sical en los udltimos afos ha estado orientada a posibilitar la plasmacion de los
aspectos mas subjetivos y abstractos relacionados con la intencionalidad artistica;
el porgqué. Aun cuando la intencion y el significado primitivo de una obra es un
concepto Unicamente aplicable a la propia esfera del autor, existen elementos y
manifestaciones de la misma que permiten concretar y representar los elementos
mds abstractos y subjetivos del hecho musical.

El desarrollo en las ultimas décadas de tecnologias especificas para la repre-
sentacion y tratamiento del musica, insertas en nuevas disciplinas como Music
Information Retrieval (MIR) ha propiciado el nacimiento de nuevos sistemas para
la representacion textual de la musica, que mediante aspectos y cualidades como
la hipertextualidad e intertextualidad nos permite representar el fenémeno a un
menor nivel de abstraccion; y que en definitiva nos acerca un poco mas a poder
formalizar el ansiado porgué.

La rapida adopcion de estos sistemas a través de dispositivos méviles, en un
contexto marcado por la permanente conexion a recursos remotos en entornos
web, y donde el acceso se manifiesta de manera ubicua gracias a cualidades como
la portabilidad, ha propiciado que no solo los aspectos relacionados la representa-
cion textual de la musica se modifiquen sustancialmente, sino que la propia activi-
dad musical, en toda su extension se haya visto influenciada o afectada de alguna
manera. Asistimos, por lo tanto, a un fenémeno de caricter disruptivo, destinado a
promover un nuevo panorama dentro de la documentacion musical, en particular,
y la actividad musical en general (Funtenberger, 2017).

En este contexto surgen formas novedosas de creacion, produccion y difusion
del contenido musical, al amparo de nuevas practicas de cardcter colaborativo;
nuevas formas de critica textual dentro de disciplinas emergentes como la musico-
logia digital (Hood, 2017), o la democratizacion y generalizacion de determinados
roles profesionales, anteriormente reservados a una minoria. Es indudable, por
todo ello, que el desarrollo tecnologico ha propiciado que en la actualidad poda-
mos hablar de un verdadero cambio de paradigma en el dmbito de la musica.

La presente investigacion pretende observar esta realidad desde el punto de
vista de la aplicacién de las nuevas tecnologias al servicio de la documentacién
musical, y mds concretamente, analizar las nuevas formas de fijacion y trasmision
que surgen gracias a estas; las partituras electrénicas o e-Scores. Con este fin, se
desarrolla una somera revision de los fundamentos tedricos en los que se basan,
y se propone un modelo conceptual, desarrollado con intencionalidad descriptiva,
que permita el conocimiento de estos sistemas de manera mas grafica e intuitiva.
Por dltimo, se exponen los resultados del pertinente estudio, relacionado con la
penetracion, percepcion y uso de estas nuevas formas de trasmision del conoci-
miento musical, en las instituciones educativas en Espana.
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Las partituras electronicas, como objeto para fijar el conocimiento musical me-
diante su representacion textual, han sido tratadas con desigual fortuna en la es-
casa literatura que analiza de manera especifica esta nueva realidad. Estas han
sido observadas desde una serie de perspectivas de distinta consideracion que, en
muchos de los casos, hacen referencia a ideas o representaciones conceptuales del
objeto totalmente diferenciadas. De igual manera, la terminologia empleada para
su identificacion ofrece diferentes manifestaciones de caricter arbitrario y perso-
nalista, que no ayudan en ningin caso a normalizar un fenémeno cuya realidad
social estd mucho mds desarrollada que las corrientes tedricas que la caracterizan
a nivel cientifico o académico.

Aportando mayor complejidad a la cuestion, es necesario sefialar que la ma-
yoria de la literatura cientifica existente en torno a la materia estudia aspectos,
fenomenos o desarrollos tecnologicos que afectan o estan relacionados con las
partituras electronicas, pero donde no son éstas, en casi ninguna ocasion, el ob-
jeto central de la investigacion. En otras palabras, son muchos los estudios que
describen nuevas funcionalidades, prestaciones, y avances tecnolégicos que se
incorporan a las partituras electronicas, o estin en vista de incorporarse, pero muy
escasos los que relatan qué representan, como se integran, qué modifican, y en
definitiva, que implicaciones o cambios producen en relacion al proceso informa-
tivo- documental, a la prictica de la lectura musical, o la socializacion del acceso
a la informacion musical.

Nos encontramos, por acotar a nivel general el marco tedrico, en un contexto
de ambigtiedad e indefinicion de perspectivas tedricas que trascurren desde aspec-
tos meramente terminolégicos, hasta cuestiones mds complejas relacionadas con la
caracterizacion de los elementos e implicaciones mds relevantes, a nivel constituti-
vo del propio objeto de estudio. Consideramos necesario, asi pues, tanto el analisis
de las perspectivas tedricas en relacion a las caracteristicas de las propias partituras
electronicas, como de la representacion del concepto a nivel terminolégico.

A esta falta de criterios comunes, a nivel terminologico o conceptual, subyace
una falta de consideracion por parte de las instituciones de normalizacion compe-
tentes (standards organizations), en relacion a cuestiones como la estandarizacion
de sistemas de notacion, codigos de representacion, formatos etc., que se retrotrae
mas de veinte anos atras (Good, 2015).

La perspectiva tedrica mas presente dentro de la literatura cientifica, en rela-
cion a las nuevas partituras electronicas, se desarrolla en torno a una perspectiva
centrada en los recientes procesos de digitalizacion de fondos documentales; tanto
en bibliotecas de caracter académico o profesional, como en archivos de distinta
consideracion. En una primera instancia estos objetos digitales estaban instrumen-
talizados como manera de preservar los materiales en papel de dafos, agresiones,
o simplemente para garantizar su conservacion de manera genérica (Fujinaga, Re-
belo, Guedes, & Marcal, 2012).

En este contexto de preservacion, son ademas multiples la concepciones tanto
del objeto en si, como del rol que desempena; asi por ejemplo (Dunn & Mayer,
1999), consideran las Score Images, dentro de una biblioteca digital de musica (Di-
gital Music Library), como representaciéon multimedia de texto musical. Esta con-
cepcion se desarrolla en torno a un sistema (VARIANTIONS), consistente en una
serie de bases de datos que relacionan distintos objetos como grabaciones sonoras,
partituras digitales (representaciones digitalizadas de partituras en papel), recursos
de referencia, grabaciones en video, etc. En este sentido tanto la denominacion
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como el concepto hacen clara referencia a un objeto digital de cardcter estatico.
Paraddjicamente, el concepto que subyace al sistema VARIATIONS que interrela-
ciona recursos para representar de forma integrada los diversos aspectos de una
obra musical, se corresponde en gran manera con el concepto mas actual de la
propia partitura electrénica.

Esta concepcion de objeto digitalizado y de caracter estatico es la mds presente
en el Ambito de las nuevas bibliotecas digitales de musica. Ademas, el concepto
aparece a través de distintas expresiones, aun refiriéndose a la misma tipologia do-
cumental. Quizds la expresion mas adecuada para este objeto sea laque propone,
de manera retrospectiva, Fremerey (2010) cuando habla de partituras electronicas
como representaciones digitales de una partitura, en formatos TIFF, PDF o cual-
quier otro formato de imagen (sic); ademas las contextualiza como nueva unidad
documental de las bibliotecas electronicas, producidas a través de procesos de
escaneo o digitalizacion.

En el contexto de la formacion de bibliotecas digitales, (Choudhury et al., 2000),
introduce una nueva faceta de gran relevancia en torno a las partituras digitales;
el reconocimiento semantico a nivel digital, que permite una de las caracteristica
basicas de estas nuevas realidades; la posibilidad de reproduccion sonora del con-
tenido. Esta cualidad permite la creacion de colecciones que por un lado pueden
ser accedidas mediante herramientas de busqueda que incorporen la reproduccion
de incipits, y que por otro lado pueden estar indizadas, no solo a través de metada-
tos descriptivos, sino del propio contenido musical. Este hecho posibilita, de igual
manera, la oportunidad de realizar busquedas por fragmentos melodicos o ritmicos
caracteristicos de la propia obra. Por su parte (Pope, 1986), ya introduce esta idea
desde la perspectiva de una funcionalidad deseable para potenciar la resolucion
de necesidades informativas del musico (compositor e intérprete en este caso), en
un futuro cercano.

En el mismo ambito de la colecciones digitales de musica (en este caso en su
concepcion mas amplia) (Damm et al., 2012) expresan de manera nitida las dos
concepciones mas generalizadas hasta la fecha: objetos estaticos como PDF, y ob-
jetos dindmicos o editables semdnticamente. Para el primero, se recurre a la expre-
sion sheet music scan formats, mientras que el segundo concepto estd expresado
en tono al sintagma symbolic score formats. En este caso los términos sheet y score,
se proponen en relacion con la naturaleza primigenia del archivo; asi mientras
sheet referencia la hoja de papel partir de la cual se escanea o digitaliza el docu-
mento, el concepto score representa y la propia naturaleza digital de la partitura.

Una percepcion posterior al conjunto de las anteriormente expuestas, y dentro
del ambito de las bibliotecas electronicas, permite identificar una nueva perspecti-
va basada en la concepcion de las partituras electronicas como objeto desarrollado
para satisfacer necesidades de distribucion de contenidos en el espacio web. En
este sentido (Dubnjakovic & Tech, 2010), implica por primera vez la consideracion
de cambio de paradigma en la produccion, distribucion, y acceso a la musica
notada en entornos digitales. De igual manera, establece una doble propuesta
terminolégica, distinguiendo entre el concepto ESHEET y el concepto PSHEET; en
este caso la distincion implica directamente la naturaleza del documento; partitura
electronica (esheet) frente a partitura impresa (psheet).

Ademis, la propia autora establece una diferenciacion dicotomica, dentro de las
partituras electronicas, en relacion a su origen afirmando que «La frase digital sheet
music representa musica digitalizada a partir de un original en papel, y musica
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producida digitalmente de manera nativa en un formato electronico» (Dubnjakovic,
2009).

Frente a una serie bastante dimensionada de ventajas significativas, del soporte
electréonico en relacion con el papel, (una mayor portabilidad, pantallas persona-
lizables, disponibilidad instantinea, posibilidad de compartir el contenido, trans-
posiciones instantanea y anotacion, extraccion de secciones parte o paso de pagi-
na), la autora presenta como gran hdndicap, en relacion al soporte tradicional, la
deficiente posibilidad de acceso a contenidos editados bajo estandares de calidad.
Este hecho, apunta, en consecuencia, que la mayor parte de los materiales digi-
talizados son producidos en entornos institucionales, que no incorporan en una
etapa posterior la puesta en circulacion a través de entidades para la distribucion
o comercializacion. Paralelamente surge una nueva figura, la del compositor, que
integra los roles de productor y distribuidor de sus propios materiales, gracias a
estos nuevos formatos de archivo.

Como podemos observar en ambos articulos, la autora senala las principales
caracteristicas de las partituras electronicas, en el ambito de los nuevos canales de
distribucion en entrono web, y diferencia conceptualmente los dos tipos de parti-
turas en nuestra época; la partitura en papel, y las partituras electrénicas. Ademas,
dentro de éstas establece una diferenciacion clara entre las que tienen su origen a
partir de copias digitalizadas de documentos en papel, frente a las que podemos
considerar nativas digitales; de cualquier manera, en ningdn caso se apuntan qué
consecuencias o qué caracteristicas esenciales estan presentes, o diferencian a cada
una de ellas.

Una vision mds explicita y profunda sobre esta cuestion la establece Georgiou,
(2012), quien propone dos rutas diferenciadas para la diseminacion del contenido
textual de la musica. Por un lado, el relacionado a lo que considera como virtual
sheet music, entendido como facsimil escaneado (sic) de copias originales (musica
notada en papel), y por otra los materiales que denomina digital sheet music. Aun-
que se introducen otras formas terminologicas, la diferencia sustancial es que se
formula de manera explicita (en relacion al estado de la cuestion en el momento)
las diferencias esenciales entre lo que se considera una partitura electronica, de
una representacion en papel. En este sentido el propio Georgiu (2012) afirma:

Las partituras digitales permiten ser manipuladas y alteradas de manera que las par-
tituras escaneadas o digitalizadas (virtuales), y en papel nunca podrian. Asi los textos en
las partituras digitales se pueden transponer, organizar y reproducir mediante instrumen-
tos virtuales a través de una interfaz MIDI.

De igual manera, Duckworth (2005) ahonda en esta idea relativa a la dimen-
sion de trasformacion y modificacion de la semantica musica en la partitura, como
elemento claramente diferenciador de lo que €l denomina virtual sheet music,
frente a las reproducciones digitales de papel; pero ademads, va un poco mas lejos
en esta percepcion senalando precisamente estas cualidades, de manera conjunta
con la posibilidad de ser reproducidas por dispositivos portatiles. De esta manera
aventura que el futuro de la distribucion y el acceso a los contenidos musicales
de caracter textual estard marcado por un cambio de paradigma, relacionado con
dos grandes conceptos: disponibilidad (availability) y colectividad (colectivity).
Se introduce, por lo tanto, una nueva perspectiva de analisis que va a ser de gran
relevancia en nuestro tiempo, y en un futuro muy cercano; el aspecto social de la
actividad musical, o la democratizacion del acceso a los contenidos.
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En esta misma linea, Hooper (2014) contempla estos objetos, esta vez referen-
ciados a través del término e-Score, como un objeto modificable que incorpora la
mayoria de herramientas necesarias para satisfacer las necesidades mas comunes a
la mayoria de los musicos:

...posibilidad de sustituir toda una habitacion completa de materiales impresos por un
solo dispositivo portitil; posibilidades de busqueda, destacado y anotacion; legibilidad
en condiciones de poca luz; herramientas para la critica textual, herramientas multime-
dia, asi como recursos de audio o de interpretacion del texto.

Se introduce en este caso un nuevo enfoque: la incorporacion de herramientas
para la representacion aumentada del contenido (herramientas multimedia), y para
la critica textual?, y todo ello en dispositivos portatiles con capacidad para incorpo-
rar todos los materiales que un musico pueda poseer en su biblioteca.

Desde esta perspectiva, como objeto de cardcter instrumental al servicio de
tareas de andlisis o critica textual, Demopoulos & Katchabaw (2007), considera
la partituras electronicas (digital score) como uno de los objetos esenciales en el
ambito de los sistemas MIR (Music Information Retrieval) para el andlisis e inter-
pretacion de textos musicales. En este sentido, los autores contextualizan el objeto
ya dentro de una disciplina que en estos momentos (2007) practicamente acaba
de nacer.

Quizds la concepcion mis totalizadora y de cardcter holistico es la que propo-
ne Tokuhiro (2015), que representa el concepto mediante la integracion de tres
aproximaciones claramente diferenciadas: en primer lugar, es curioso observar
como presenta el concepto que definird mediante la referencia a sus dos formas
terminoldgicas mas conocidas Digital Sheet Music/e-Score.

Las perspectivas desde las que describe estos nuevos sistemas incorporan ade-
mas nuevos conceptos que estan presentes en el nuevo paradigma de la musica
anotada en formato digital. Por un lado, considera que las partituras electronicas
son un medio de produccion y edicion de contenido digital, que permite la asun-
cion de estos roles por parte del usuario, dentro de lo que denomina Digital Autho-
ring, o autoria digital. En este sentido Tokuhiro (cientifico, investigador, y jefe de
desarrollo tecnolégico de Yamaha), considera que esta funcion esta presente como
evolucion historica de los editores de texto musical mas tradicionales (Sibelius y
Finale), puestos al servicio de la autoedicion.

De igual manera considera las partituras electronicas como archivo informatico
paradigmatico para el intercambio de informacion y la difusion del contenido mu-
sical (musica notada) en la web. Desde el concepto Digital Delivery (distribucion
digital), esta perspectiva incorpora de manera implicita la cuestion de la industria
editorial (liderada por empresas como Hal Leonard o Sheet Music Direct), y de
la comercializacion de contenidos, como verdaderos impulsores de un formato
interoperable, que, entre otras cuestiones, permite la inclusiéon de mecanismos
eficientes para el control de copia, etc.

Por ultimo, el autor propone una tercera perspectiva centrada en el uso instru-
mental del objeto; asi, desde el concepto Digital Performance Support, (soporte
digital para la interpretacion), y mediante la ejemplificacion de plataformas como
SmartMusic, sefiala como estos nuevos sistemas se configuran como herramientas,

2 Analisis textual en el sentido de interpretacion y recuperacion de contenido y aspectos semdn-

ticos no implicitos.
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que ademas de fijar y soportar el contenido musical notado, representan un con-
junto de funcionalidades al servicio de la actividad interpretativa del musico. En
este sentido, introduce un aspecto clave en el devenir de la distribucion y el acceso
a los contenidos propiciado en gran manera por estas nuevas tecnologias; la pers-
pectiva de produccion y distribucion de manera colaborativa.

En este contexto de disparidad de criterios y perspectivas entre la concep-
tualizacion a nivel terminolégico o constitutiva de las nuevas realidades, ob-
servamos sin embargo que la representacion del concepto ha evolucionado
claramente desde sus primeras manifestaciones nitidamente centradas en la re-
presentacion digital de la musica, como objeto estdtico, hacia una concepcion
mas compleja que integra distintas perspectivas interrelacionadas que describen
un objeto heterogéneo y poliédrico, que en definitiva constituye un sistema de
partes integradas.

Paralelamente a esta evolucion conceptual, observamos como el término primi-
genio digital sheet music, eminentemente relacionado con la representacion digital
de la musica como objeto estitico, y en el contexto de las bibliotecas digitales
constituidas por partituras digitalizadas, estd dando paso a un concepto mas mo-
derno y amplio como es el de e-Score, establecido ya claramente sobre archivos
y lectores de musica en formatos con semdntica digital como MusicXml, que in-
corporan la mayoria de las prestaciones y herramientas de edicion, modificacion,
reproduccién y representacion aumentada del contenido musical, presente a dia
de hoy (Rink, 2019).

En relacién con todo lo anteriormente expuesto, los objetivos esenciales de
esta monografia se articulan en relacion a dos cuestiones principales, de distinta
naturaleza, pero que de alguna manera guardan una relacion implicita de causa
efecto. A partir de ambos interrogantes se desprenden una serie de cuestiones
subsidiarias mas especificas o coyunturales, en torno a cuya observacion y andlisis
se desgranan una serie de objetivos mas especificos.

Las nuevas partituras electrénicas se muestran en la actualidad como sistemas
complejos que interrelacionan un nimero elevado de elementos de distinta natura-
leza y significacion. Esta consideracion representa una de las cuestiones principa-
les en torno a la cual se desarrolla la obra: las partituras electronicas, como objeto,
entrafian un alto nivel de dificultad para su conceptualizacion. Ademas, la falta de
un referente terminolégico cominmente aceptado y conocido afiade complejidad
a la cuestion, provocando en el imaginario colectivo representaciones ideales que
no se corresponden con la realidad.

En este sentido, se postula un modelo conceptual E-R (entidad -relaciéon), con
la finalidad de representar a nivel grafico, y desde una perspectiva explicativa, las
entidades y elementos mas relevantes que se incorporan y constituyen estas nue-
vas expresiones documentales.

La segunda cuestion basica a la que se pretende dar respuesta se desarrolla en
torno a cuestiones que se establecen como consecuencias de las anteriormente se-
fialadas. En este sentido se pretende demostrar, de manera motivada, que precisa-
mente la falta de un concepto comun y ajustado a la realidad, unido a un contexto
de ambigliedad terminoldgica, estin presentes como causa directa en un escaso
conocimiento y acceso a esta nueva realidad documental dentro del ambito de la
educacion musical en Espania.

De forma mas concreta, la obra pretende dar respuesta o constituir un acerca-
miento critico a los siguientes interrogantes:
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— Realizar un estudio descriptivo en torno a las nuevas practicas de lectura,
edicion, acceso y transferencia de la informacion y documentacion musical
propiciadas por el impacto de las nuevas tecnologias TIC, en la denominada
sociedad del conocimiento.

— Implementar un estudio de cardcter cuantitativo que permita cartografiar la
situacién actual, a nivel nacional, en tono a la recepcion, uso y conocimien-
to de las nuevas tecnologias aplicadas a la documentacion musical en ins-
tituciones educativas como escuelas de musica, conservatorios o facultades
de musicologia.

— Observar las nuevas practicas de tratamiento documental (indizacion, des-
cripcion, catalogacion, etc.) en un drea especializada y relacionada con los
denominados materiales especiales, como es la documentacion musical, en
relacion con el impacto de las nuevas tecnologias TIC.

— Observar las caracteristicas mds significativas de las plataformas online, de-
sarrolladas para el acceso y la difusion telematica de materiales musicales de
dominio publico, materiales originales sin trascribir, obras trascritas por los
propios usuarios, etc.

— Analizar los patrones de usos de las nuevas partituras en formato digital, en
relacion a las practicas mas tradicionales y asentadas, presentes en la musica
notada en soporte papel.

— Caracterizar al usuario tipo de estas nuevas tecnologias aplicadas a la do-
cumentacion musical, en el dmbito de la educacion musical en Espana en
todas sus variantes y manifestaciones.

— Evidenciar los niveles de satisfaccion percibida, en el uso de partituras elec-
tronicas segun distintos criterios relativos a la caracterizacion de usuarios
como: pertenencia a distintos grupos de edad, nivel educativo, ambito de
aplicacion, género o estilo de musica, etc.

— Conocer el grado de desarrollo de las nuevas aplicaciones y tecnologias dis-
ponibles en la actualidad, en relacion con la integracion de la propia informa-
cion musical que soportan, asi como de las herramientas y funcionalidades
mas apreciadas por los usuarios, segun los distintos contextos de aplicacion.

— Proponer un término para la representacion del concepto partitura electro-
nica, en relacion a una serie de criterios preestablecidos.

— Proponer las bases conceptuales y metodolégicas para el desarrollo de un
estudio de usuarios en el ambito de los servicios de informacion y referencia
de los centros de educacion musical.

Desde esta perspectiva podemos formular la siguiente hipétesis:

El nivel de uso y percepcion de las partituras electronicas, en el ambito educativo
en Espana, estd condicionado por un conocimiento deficiente de las mismas, a nivel
conceptual, y de las posibilidades que incorporan a nivel de prestaciones.

y de manera subsidiaria, las siguientes hipotesis secundarias:

— Ciertos sectores del ambito de la educacion musical en Espana son reacios
a la penetracion de las nuevas tecnologias aplicadas a la educacion musical.

— El uso del concepto aepresentaciones digitales de partituras tradicionales en
papel (PDF) como referente para la caracterizacion del concepto «partitura
electronica» es erréneo y generalizado.
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— El escaso desarrollo de la industria editorial relacionada con este tipo de
publicaciones en nuestro pais, que se traduce en una falta de contenidos de
calidad, es responsable de un menor indice de penetracion como sistema
para la lectura, en comparacion con otros ambitos educativos similares.

— La multiplicidad de sistemas, aplicaciones, formatos, prestaciones, y dispositi-
vos, propician cierta confusion a nivel del concepto de partitura electronica.

El efecto learning curve, es responsable del rechazo previo a cierto tipo de
aplicaciones y funcionalidades.






2. Desarrollo metodologico

2.1. Cuestiones generales

L CARACTER DICOTOMICO DEL PRESENTE ESTUDIO, V la propia naturaleza de la mate-

ria que en €l se trata, que incorpora un gran numero de facetas de manera

interrelacionada, implican una perspectiva metodologica de cardcter hetero-
géneo que permita relacionar el método empleado, segiin las caracteristicas del
objeto al que se dirige; partiendo de esta base, y teniendo en cuenta que la propia
obra incorpora dos partes complementarias pero nitidamente diferenciadas, con-
sideramos oportuno la descripcion y el analisis metodolégico a partir de la propia
casuistica que cada una de estas incorpora.

La metodologia relacionada con la primera parte estd bdsicamente relacionada
con la recogida de datos a través de la técnica de revision bibliogrifica, y desarro-
llada en sendas etapas secuenciales, que transitan de los ambitos y contextos mas
genéricos a los mas especificos o particulares.

La segunda parte se corresponde con un trabajo de investigacion de cardcter
hibrido, que incorpora un estudio prospectivo de cardcter trasversal, que integra
una doble perspectiva descriptiva y analitica. En este sentido se pretende por un
lado describir el estado actual de un fenémeno concreto, como es la penetracion
de la nueva partitura en el ecosistema educativo espanol, y por otro analizar las
posibles causas subyacentes a la propia realidad del fenémeno.

La recogida de datos se realiza mediante un cuestionario de 49 items, 47 corres-
pondientes a preguntas cerradas, repartidos en 5 categorias conformadas segtn el
objeto de interés, y dos preguntas abiertas de cardcter valorativo. El cuestionario
es difundido a través de medio telematicos (Google Drive) en distintos focos de
diseminacion segin estratificacion de la muestra. El tratamiento de datos se co-
rresponde con la elaboracion de una descriptiva de la muestra, asi como de una
representacion grafica de las frecuencias obtenidas en cada una de las variables
categoricas.

Desde el punto de vista epistemologico, la comprension del fendmeno estd
fundamentada en torno a sendos procesos de andlisis/sintesis, a partir de los resul-
tados obtenidos, y desde un prisma eminentemente cualitativo. Este acercamiento
pretende poner de relieve las relaciones esenciales entre los propios hallazgos, que
posibiliten la sistematizacion integrada del conocimiento.

De manera complementaria se incluye un estudio de caso, realizado a través de
una entrevista semi-estructurada de caracter cualitativo, a uno de los actores mas
importantes implicados en el fendmeno en el momento actual.
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2.2. Revision bibliografica y fuentes documentales

En primer lugar, se procede a un rastreo exploratorio en buscadores de infor-
macion cientifica de caracter generalista como Google Scholar. Esta primera apro-
ximacioén permite una vision general del estado de la cuestion, asi como la loca-
lizacion de los temas trasversales, y las perspectivas metodolégicas mas presentes
desde las que se aborda la cuestion dentro del ambito cientifico.

En esta primera aproximacion se ponen de relieve dos cuestiones ciertamente
relevantes, que de alguna manera marcan la presente investigacion: por un lado
se percibe desde un primer momento, y hasta el final practicamente de la revision
bibliografica, que la mayoria de articulos y obras relacionadas con el tema, dentro
de la literatura cientifica, estin elaboradas desde una perspectiva eminentemente
cientifica (ciencias puras) y/o tecnologica; es decir, versa sobre cuestiones muy
centradas en el desarrollo de software o tecnologias de cardcter aplicado, casi to-
das enmarcadas en la nueva disciplina MIR (Music Information Retrieval). A la difi-
cultad, por lo tanto, de localizar literatura referenciada en torno a una perspectiva
mas centrada en el ambito de la documentacion, se afade el handicap del control
terminol6gico; precisamente una de las cuestiones esenciales del presente estudio
es teorizar sobre un objeto del que, a dia de hoy, no tiene un referente terminolo-
gico claramente establecido y aceptado dentro de la comunidad musical.

Por todo ello, la busqueda de informacion cientifica, en este aspecto, se ha de-
sarrollado como una labor compleja en la que las ecuaciones de busqueda se han
mostrado como determinantes; mas ain de lo que, en general, son.

Desde el punto de vista tedrico, la busqueda de informacion ha estado dirigida a
la identificacion de la nueva produccion de conocimiento sobre la materia, en rela-
cion con las perspectivas tedricas y metodologicas referenciadas en el marco tedrico.

En este sentido, el método ensayo/error, aunque poco ortodoxo, se ha mostra-
do como uno de los caminos mds convenientes para ir acotando parcelas donde
seleccionar materiales documentales relevantes, y relacionados con alguno de los
objetivos de la presente obra.

Los términos genéricos mas utilizados para las busquedas ha sido el término
score y el termino sheet music (los dos términos de referencia en el amito inter-
nacional para el concepto partitura), en combinacion con el calificativo digital,
electronic, virtual, etc. De igual manera se ha realizado las pertinentes busquedas
con el uso de los términos homoénimos en espanol.

Con el fin de observar todos los aspectos relacionados con el desarrollo crono-
logico del estado de la cuestion, en principio no se establecen acotaciones de tipo
temporal. En este sentido, y aunque el objeto de estudio no aparece de manera
individualizada en la literatura cientifica hasta practicamente el comienzo del siglo
XXI, es interesante la exploracion de los precedentes de la cuestion, en relacion a
la evolucion de los sistemas de representacion digital de la musica y el desarrollo
de las perspectivas metodolégicas implicadas.

En la segunda etapa del proceso de documentaciéon hemos explorado un con-
junto de bases de datos que indexan algunas de las publicaciones mds relevantes
en el ambito de las ciencias humanas, y en concreto de la musica, como son Web
of Science (WOS), y sobre todo Scopus. Esta tltima ha sido la fuente mis pro-
ductiva, a nivel de exhaustividad y precision, para el acceso a articulos cientificos
relacionados con la materia dentro de este ambito de las grandes bases de datos
para la literatura cientifica.
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En este espacio, y a través de las herramientas de filtrado (y enlace a documen-
tos de materia similar) que ofrece, se procedio a la seleccion de distintos articulos
referentes a las cuestiones implicadas en los objetivos del estudio, de manera ge-
nérica, por un lado, y especifica o individualizada por otro.

Se constata la carencia de investigaciones a nivel genérico sobre la cuestion,
de manera que la forma mas conveniente de elaborar el sustrato documental se
desarrolla a través de la documentacion de las partes que lo componen.

Para ello se ha recurrido ala clasificacion de la documentaciéon recuperada (ge-
neralmente articulos de revistas cientificas), en sendas carpetas creadas ad hoc, en
el gestor de referencias bibliograficas Zotero.

La informacion seleccionada es analizada de manera posterior, con mayor o
menor nivel de profundidad, segin criterios como el interés especifico, la rele-
vancia del autor, el nivel de actualizaciéon, o el nimero de citas recibidas. En este
sentido, en muchos casos el andlisis se reduce a extraer las ideas fundamentales
a partir de las conclusiones de la obra, mientras que, en otros casos de mayor
importancia o significacion, se analizan de igual manera el resto de las partes
del trabajo.
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Tlustracion 2. Sistematizacion de la informacion en carpetas incorporadas al gestor
de referencias bibliograficas Zotero.

Al margen de la localizacion y seleccion de bibliografia relacionada, en las
fuentes documentales mas paradigmaticas, en la elaboracion de la presente mo-
nografia han jugado un papel muy determinante otro tipo de recursos alojados en
distintas fuentes exclusivas de ambitos muy concretos, como son el de la recupera-
cioén automatizada de la informacion musical (MIR), las comunidades de discusion
para la normalizacién de estindares como c6digos de representacion, o congresos,
seminarios y foros especializados en la aplicacion de tecnologias musicales a la
musica.

Dentro de éstos, dos focos de informacion han sido sin duda los mas relevan-
tes, tanto en la cantidad y diversificacion de la documentacion que ofrecen, como
sobre todo por el nivel de actualizacion de la misma. Nos referimos por un lado al
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repositorio de la International Society for Music Information Retrieval ISMIR), y a
la plataforma para el desarrollo y normalizacion del formato MusicXML*,

La primera es la fuente mds relevante a nivel mundial para el acceso abierto a la
informacion producida dentro del dmbito del tratamiento, gestiéon y recuperacion
automatizadas en el area de la musica, ofreciendo un conjunto de recursos que van
desde una base de datos bibliogrifica a texto completo, alimentada por la docu-
mentacion que se genera en torno a las distintas conferencias y congresos que rea-
lizan en todo el mundo, hasta una relacion de recursos de distinta consideracion:

* Centros y grupos de investigacion especializados en el tratamiento automa-
tizado de la musica.

e Revistas, seminarios, y publicaciones relacionadas.

e Materiales y recurso para la educacion.

* Repositorio tecnologico y de software.

* Repositorio de paquetes de datos (Datasets).

Cumulative ISMIR Proceedings

37 records found (Total records:1311)
Pagelof4 1234

popers B
1o [J records per page

11d Year Authors Title
122003 Arifi, Viora ; Clausen, Michael ; Kurth, Frank ; Miller, Meinard Automatic of music data i score-, MIDI- and PCM-format

|22 55 2004 Casey, Michael ; Crawford, Tim Automatic Location And of Gestures In Audio Recordings
) 134 2002 Fuinaga, Ichiro ; Rikey, Jenn Digital Image Capture of Musical Scores

2 2122000 Kiernan, Francis ). Score-based Style Recognition Using Artificial Neural Networks

) 234 2005 Kuuskankare, Mika ; Laurson, Mikael Annotating Musical Scores in ENP

) 313 2004 Mller, Meinard ; Kurth, Frank ; Roder, Tido Towards an Efficient Algorithm for Automatic

325 2001 0 Maidin, Donncha S. ; Cahill, Margaret Score Processing For MIR

327 2003 Olson, Tod A. ; Downie, J. Stephen ions: Tt lection of digi

361 2002 Pickens, Jeremy ; Bello, Juan Pablo ; Monti, Giuliano ; Crawford, Tim ; Dovey, Matthew J. ; Sandler, Mark ; Byrd, Donald Polyphoni rieval Using P nic A ries: A Harmoni

375 2004 Raphael, Christopher A Hybrid Graphical Model for Aligning Polyphonic Audio with Musical Scores

Export to CSV.

Home | Search | Last search results | Show all | Top

Powered by: DaDaBIK

Tustracion 3. Actas de congresos MIR, en base de datos ISMIR.

2.3. Investigacion cuantitativa

2.3.1. Consideraciones previas

Los métodos y herramientas estadisticas empleados para el analisis cuantitativo
en el presente estudio estan orientados a posibilitar la estimacion del comporta-
miento de la poblacién, mediante el estudio de los datos producidos en la obser-
vacion muestral.

En este sentido, debemos de considerar de manera preliminar que se pretende
conocer el comportamiento de un nimero de individuos, inaccesible en su totali-
dad, mediante la técnica de inferencia estadistica, y a través de las evidencias en-
contradas en ocurrencias particulares, hasta el establecimiento de patrones o teo-
rias de comportamiento que a nivel general puedan establecerse como propias de
la masa poblacional. Es este, por lo tanto un proceso que transita de lo conocido

> The International Society for Music Information Retrieval (ISMIR); Estados Unidos (2015); [recur-
so en lineal; disponible <http://www.ismir.net/> consultado [11/junio/2019].

* MusicXml. Com; Estados Unidos (2019); [recurso en lineal; disponible <http://www.musicxml.
com/> consultado [11/junio/2019].


http://www.ismir.net/
http://www.musicxml.com/
http://www.musicxml.com/
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a lo desconocido (Stanley, 1980), de lo particular a lo general, y de lo observable
a lo previsible.

2.3.2. Poblacion y Muestra

Poblacion

La poblacién que se estudiard se determina en funcion del criterio de perte-
nencia a alguno de los centros de ensefianza musical’existentes en Espafia en
la actualidad independientemente de la tipologia, de su dependencia orgdnica o
institucional, o del nivel de ensefianza. La eleccion de este criterio responde a dos
consideraciones de vital importancia. Por un lado, permite establecer de manera
precisa los limites y el alcance del estudio, a la vez que posibilita la concrecion
de una manera cientifica de la poblacién que va a se estudiada; por otro lado,
permite establecer estratos poblacionales claramente definidos, que permiten a su
vez observar de manera concurrente todos los fenémenos mds resefiables relacio-
nados con la percepcion, recepcion y uso de las partituras electronicas. Este hecho
responde a que dentro de la actividad de estos centros se concentran todos los
contextos, situaciones y necesidades que pueden determinar los distintos patro-
nes de comportamiento observables. Ademas, la estratificacion (a través de estilos
musicales o niveles formativos) permite tanto concretar la muestra de manera mas
precisa, como asegurar la inclusion de un nimero de individuos representativos de
cada colectivo, aportando mayor rigor cientifico al estudio.

Datos relativos a la ensefianza de la musica en Espafia®

Tabla 1. Ensefianza musical en Espana; datos cuantitativos segin nivel
de ensenanza

N.° de % % % Centros | % Centros

alumnos | Hombres | Mujeres | publicos privados
Eﬂg;elﬁanzas de la musica. 312.471 467 533 86.2 13.8
Ensefianza elemental 45.205 442 55,8 89,4 10,6
Ensefianza grado medio 43,347 46,8 53,2 91,7 8,3
Ensefianza superior 8.370 58,5 41,5 87,3 127
Ensefianza no reglada’ 215.549 46,7 53,3 84,4 12,7

> Incluimos en este concepto, tanto las instituciones de ensenanza musical relacionas con la for-
macion instrumental, como las que imparten docencia en el dambito de la Musicologia o la Historia de
la musica.

°  Fuente: Espafia. Ministerio de Educacion Cultura y Deporte. 2018 [en lineal.

Disponible en: http://www.mecd.gob.es/servicios-al-ciudadano-mecd/dms/mecd/servicios-al-ciuda-
dano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/datos-cifras/Datosycifras1415.pdf

Consultado: 12/02/2019.

Entendemos por ensefianza no reglada toda la que aun impartida por profesionales cualificados

y en centros auspiciados por las administraciones publicas, sometidos a los preceptos de la normativa
vigente, no conduce a la obtencion de titulaciones o certificados con validez académica o profesional.


http://www.mecd.gob.es/servicios-al-ciudadano-mecd/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/datos-cifras/Datosycifras1415.pdf
http://www.mecd.gob.es/servicios-al-ciudadano-mecd/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/datos-cifras/Datosycifras1415.pdf
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Muestra

En el presente estudio se emplea como metodologia para la obtencion de la
muestra la seleccion de los individuos participantes mediante la técnica de mues-
treo aleatorio simple estratificado y de afijacion proporcional®. Esta técnica consiste
basicamente en la division de la masa poblacional en capas o estratos estructu-
rados en torno a caracteristicas comunes que permita la division de la poblacion
en subconjuntos homogéneos de menor tamafno. De esta manera se posibilita el
acceso a la poblacion de manera mds eficaz y estructurada, con el fin de otorgar a
la muestra un mayor nivel de representatividad con respecto a la poblacion.

El muestreo estratificado permite por otro lado, certificar que todos los grupos
o subgrupos de la poblacion que se desea estudiar estan incluidos y representados
en la muestra, mediante la observacion del nimero de individuos perteneciente
a cada estrato poblacional y la proporcion que ostentan respecto del total de la
poblacion.

La estratificacion de la muestra poblacional puede establecerse en torno a di-
ferentes criterios taxonémicos, que, en cualquier caso, deben de regirse por el
principio que establece la necesidad de que las caracteristicas propias de los indi-
viduos que forma cada estrato sean lo mds homogéneas posibles y que, de manera
paralela, concurra el maximo nivel de heterogeneidad entre los propios estratos.

Criterio establecido para la categorizacion: tipo de ensefianza’

En este caso, el fin ultimo de la aplicacion de un muestreo con estas caracte-
risticas es contar con un instrumento que, de manera sistematizada y estructurada,
permita la incorporacién al estudio de un ndmero representativo de individuos
pertenecientes a los distintos grupos o colectivos mas reconocidos y significativos
dentro de la actividad musical en nuestro pais.

Entre estos podemos destacar como mds paradigmaticos los siguientes:

Estudiantes de muisica a nivel profesional (miisica reglada).

Estudiantes en instituciones de ensenanza no reglada.

Profesores de miisica en instituciones de ensenianza reglada y no reglada.
Musicologos e investigadores en el dmbito musical.

Compositores, productores, ingenieros y arreglistas.

Muisicos de sesion, concertistas, y miembros de agrupaciones musicales.
Muisico-terapeutas y profesionales de disciplinas auxiliares.

Estratificacion de la poblacion para la muestra

A continuacion, se relacionan los diferentes estratos establecidos para la con-
formacién de la muestra poblacional, asi como las caracteristicas constitutivas de
los mismos. Una vez establecidos, la eleccion de la muestra se corresponde con el
método de muestreo probabilistico; por tanto, hablamos de una seleccién segin la
técnica de muestreo aleatorio estratificado.

8 El nimero de individuos que conforma la muestra en relacion a cada estrato, es proporcional al

numero de individuos que cada estrato aporta a la poblacion.
?  En siguientes epigrafes se detallan niveles establecidos y criterios de inclusion
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Estrato 1. Conservatorios de musica

Tabla 2. Conservatorios de musica segin nivel de ensefianza

Conservatorios de Musica

Niveles Certificacion Ensefianzas Titularidad
académica
C. Elemental | Oficial; reglada Instrumental, complementarias Publica

C. Medio | Oficial; reglada | Instrumental, tedricas, complementarias Publica

C. Superior | Oficial; reglada | Instrumental, tedricas, complementarias Publica

Estrato 2. Escuelas Municipales de musica

Tabla 3. Escuelas Municipales de musica. Oferta educativa

Escuelas Municipales de Musica y Centros de Educaciéon no Reglada

Niveles Oferta educativa Certificacion Ensefianzas Titularidad
académica
Iniciacion Musica y movimiento | No reglada Instrumental, Publica/
musical Iniciacion instrumental complementarias | privada
Formacién | Formacion instrumental | No reglada Instrumental, Publica/
instrumental | Preparacion pruebas tedricas, privada
de acceso a centros complementarias
reglados

Estrato 3. Facultades y Centros de Educacion Universitaria

Tabla 4. Educacion musical en centros universitarios segin nivel de ensefianza

Facultades y Centros Universitarios

Niveles Oferta educativa Certificacion Ensefanzas Titularidad
académica
Grado |e Historia y ciencias de Oficial; Tedrico-practicas | Publica/
la musica reglada Instrumental privada

* Interpretacion
* Composicion

Master |* Educacion musical Oficial; Tedrico-practicas | Puablica/
e Interpretacion reglada Instrumental privada
* Industrias musicales
* musicoterapia

Doctorado | = Investigacion Oficial; Teorico-practicas | Publica/
musicologica reglada privada
e Musicologia digital™

10 Véase entrada en Anexo II. Glosario.
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2.3.3. Representatividad y nivel de confianza de la muestra

Poblacion: se desconoce el nimero de personas (mayores de 16 afos') que
estudian musica en Espafa, tanto en centros reglados (conservatorios y facultades),
como no reglados (escuelas municipales y privadas de musica). A modo orientati-
vo calculamos de manera aproximada una poblacion hipotética de 315.000 indivi-
duos en base a los siguientes datos disponibles en las tnicas fuentes oficiales que
ofrecen informacién mas o menos actualizada al respecto:

a) Estudiantes de ensefianzas especiales. Especialidad musica (conservatorios
y escuelas de musica publicas y privadas).

Tabla 5. Distribucion del alumnado de ensenanzas musicales en Espana,
segun tipo de ensefanza

Reglada No reglada

Total Elemental Profesional Superior Sup. LOE

310.416" 45.008 42.042 2.381 5.846 214.539

b) Estudiantes de grado, master y doctorado en Historia y Ciencias de la musica
1.039 estudiantes®

Muestra aceptante: 169 individuos
Muestra productora: 151 individuos!t

N--p-(1-p)
S (N-1)+p-(1-p)

n=

[l =}

Segun la formula estandarizada para el calculo de la muestra, y conociendo la
poblacién aproximada®, el nivel de confianza, el porcentaje de distribucién de las
respuestas, y el nimero de individuos de la muestra, podemos determinar el

' Umbral minimo establecido para la incorporacion al estudio.

12 Fuente: Espana. Ministerio de Educacion Cultura y Deporte Disponible: http://www.mecd.gob.
es/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/
cifras-educacion-espana/2015/D9.pdf Consultado: 12/04/2019.

5 Datos oficiales de alumnos matriculados en el curso académico 2004/2005.

Fuente: Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion; Grado en historia y ciencias
de la musica, Libro Blanco. Disponible: http://www.aneca.es/var/media/150284/libroblanco_musica_
def.pdf Consultado: 12/4/2018.

14 Consideramos como respuestas al cuestionario, las producidas por individuos que cumplen
las caracteristicas establecidas para la seleccion de la muestra. El requerimiento basico en torno a ser
alumno o profesor en cualquiera de las instituciones de ensenanza musical con identidad institucional
reconocida en Espana. Se considera que el nimero de individuos en que difiere la muestra aceptante y
la muestra productora se establece en torno a aquellos que no cumplen con este requerimiento.

15 Segun la teoria estadistica, las variaciones para poblaciones con mas de 20.000 individuos pro-
ducen variaciones poco significativas en el nimero de la muestra.


http://www.mecd.gob.es/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/cifras-educacion-espana/2015/D9.pdf
http://www.mecd.gob.es/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/cifras-educacion-espana/2015/D9.pdf
http://www.mecd.gob.es/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/estadisticas/educacion/indicadores-publicaciones-sintesis/cifras-educacion-espana/2015/D9.pdf
http://www.aneca.es/var/media/150284/libroblanco_musica_def.pdf
http://www.aneca.es/var/media/150284/libroblanco_musica_def.pdf
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margen de error que asumimos en la inferencia de los datos obtenidos por mues-
tra, en relacion con la poblacion a la que representa.

No obstante, es necesario reflejar que el caracter del presente estudio es emi-
nentemente descriptivo y explicativo, desde una perspectiva cualitativa, en el sen-
tido de buscar tendencias y regularidades a nivel global, por lo que la precision
de ciertos datos estadisticos, en este contexto, no es tan relevante como pueden
ser en otro tipo de escenarios del dmbito cientifico-técnico. En cualquier caso,
consideramos necesario la explicitacion de los datos relativos a la muestra y a sus
consideraciones aplicacion, como garantia inexcusable para dotar a del rigor cien-
tifico necesario al presente estudio.

Tabla 6. Representatividad de la muestra poblacional'®

0a Nivel Margen de error Distribucion
Poblacion Muestra
De confianza aceptado de las respuestas
300000 151 95% 7.98% 50%

2.3.4. Recogida de datos

La recogida de datos se orienta a una doble perspectiva metodologica: la ob-
tencion de datos cuantitativos mediante cuestionario y la obtencion de informacion
de caricter cualitativo a través del de método de la entrevista cualitativa para el
estudio de caso.

En el primer caso, se procede a la diseminacion del pertinente cuestionario
creado ad hoc, y estructurado en cinco categorias de variables (segin se detalla en
sucesivos epigrafes) todas ellas de cardcter categorico. La diseminacion del cuestio-
nario se realiza a través de la plataforma Google Drive, y su funcién para recogida
de datos en cuestionarios online, seglin la siguiente metodologia:

a. Diseminacion activa'” en centros representativos de cada estrato poblacional.
b. Insercion y presentacion del enlace del cuestionario en el muro o tablon de

anuncios de las instituciones musicales mas significativas en nuestro pais'®.
¢. Creacion de hilos en foros especializados.

Insercion y presentacion del enlace en distintas instituciones musicales®
1. Conservatorios

Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica.
Doc./Invest./Biblioteca — Fonoteca — Centro de Investigacion — Archivo.

1o Datos calculados a través del programa informatico de los servicios estadisticos de la facultad
de medicina de la Universidad Nacional del Nordeste (Argentina), en base a una distribucion de las
respuestas estimada en el 50%.

7 Con colaboraciéon en mayor o menor de media de distintos responsables del centro, general-
mente bibliotecario o jefe de estudios.

8 Segun base de datos del Centro de Documentacion de Musica y Danza de Madrid.

Espana. Ministerio de Educacion Cultura y Deporte. Centro de Documentacion de Musica y Danza,
(2019) [en lineal. Disponible <http://musicadanza.es/> consultado <23/03/2019>.

Y Seleccionados a través de método probabilistico.


http://musicadanza.es/
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Santa Cruz de Tenerife — Canarias.

Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica.
Doc./Invest./Biblioteca.

Zaragoza — Aragon.

Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de Las Palmas de Gran
Canaria.

Doc./Invest./Biblioteca.

Las Palmas de Gran Canaria, Las Palmas — Canarias.

Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de Salamanca.
Doc./Invest./Biblioteca.

Salamanca — Castilla y Leon.

Biblioteca del Conservatorio Superior de Musica de Valencia Joaquin
Rodrigo.

Doc./Invest./Biblioteca — Fonoteca.

Valencia — Comunidad Valenciana.

Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.
Doc./Invest./Biblioteca — Fonoteca.

Madrid — Comunidad de Madrid.

Conservatorio de la Sociedad Coral de Bilbao.
Ensenanza/Conservatorio.

Bilbao, Vizcaya — Pais Vasco.

Conservatorio de Musica Reina Sofia».

Ensefianza/Conservatorio.

Bailén, Jaén — Andalucia.

Conservatorio de Musica Isaac Albéniz.
Ensenanza/Conservatorio.

Cabra, Cordoba- Andalucia.

Conservatorio de Musica Jesus Guridi.

Ensenanza/Conservatorio.

Vitoria — Gasteiz, Alava — Pais Vasco.

. Escuelas de musica.

21st Century Music — Escuela de Musica Moderna.
Ensefianza/Escuela de Musica.

Madrid — Comunidad de Madrid.
Escuela Municipal de Musica de Tarrasa.
Ensefianza/Escuela de Musica.

Tarrasa, Barcelona — Cataluna.

Escuela de Musica Arion.
Ensenianza/Escuela de Musica.

Madrid — Comunidad de Madrid.
Escuela de Musica Arion.

Ensenanza.

Madrid — Comunidad de Madrid.
Escuela de Musica Aulaactual.com.
Ensefianza/Escuela de Musica.
Barcelona — Cataluiia.

Escuela de Musica Aulos.


http://Aulaactual.com
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Ensefianza/Escuela de Musica.

Lugo — Galicia.

Escuela de Musica y Creatividad.
Ensenanza/Escuela de Musica.

Toledo — Castilla-La Mancha.

Escuela de Musica y Danza.

Ensenianza/Escuela de Musica — Escuela de Danza.
Parla, Madrid — Comunidad de Madrid.

Escuela de Musica y Danza.

Ensenanza.

Daganzo de Arriba, Madrid — Comunidad de Madrid.
Escuela de Musica y Danza Alzapua.
Ensefianza/Escuela de Musica — Escuela de Danza.
Valladolid — Castilla y Leon

3. Foros especializados

Se han creado distintos hilos en los foros especializados en musica mas sig-
nificativos en nuestro pais, cada uno de los cuales cuenta con varios millones de
usuarios a nivel nacional.

—  Guitarramania.info [recurso en lineal]. Disponible <http://www.guitarristas.
info/>
Guitarramania.info es un portal vertical dedicado el mundo de la guitarra
y los guitarristas, en linea desde el ano 2004.

— Hispasonic.com [recurso en linea]. Disponible <http://www.hispasonic.
com/>
Hispasonic.com es un portal web consagrado a los creadores y productores
musicales, que sali6 a la luz en enero de 2002.

Diseminacion activa de cuestionario segin estratos. Centros seleccionados

— Conservatorio Superior de Musica de Castilla y Leén (COSCYL).
— Conservatorio Superior de Musica del Pais Vasco: Musikene.

— Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca (CPMS)®.

— Berklee College of Music (sede de Valencia).

— Universidad de Salamanca.

— Escuela Municipal de Musica de Salamanca (EMMS).

2 Algunos de los acronimos empleados inicamente existen a nivel identificativo y de operatividad
en el presente trabajo.


http://www.guitarristas.info/
http://www.guitarristas.info/
http://Hispasonic.com
http://www.hispasonic.com/
http://www.hispasonic.com/
http://Hispasonic.com
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Tabla 7. Centros con diseminacion activa del cuestionario segin estratificacion
de la muestra. Criterios de inclusion y representatividad

Centro Criterios de inclusion y representatividad
Géneros N. formativo Itinerarios Ensefianza | Alumnos
Clasica Grado Interpretacion
COSCYL S superior Musicologia Reglada 275
tradicional P 2
de musica Composicion
Clasica* Grado
MUSIKENE ’ superior Reglada 350
Moderna P
De musica
Grado, Historia y
USAL Clasica postgrado y | ciencias de la Reglada 200
doctorado musica
Grado
CPMS Clasica elemeptal Interpretacion Reglada 450
y medio de
musica
Cldsica, Elemental
EMMS moderna, s Y Interpretacion | No reglada 400
- medio*
tradicional
BERKLEE Moderna Superior Interpretgc.l/o " Reglada 150
Composicion
Cuestionario®

Cuestionario para difusion y cumplimentacion online; incorpora 49 items confi-
gurados como 47 preguntas cerradas de caracter categérico, y 2 preguntas abiertas.
Las distintas variables se distribuyen distribuidas en 5 grandes bloques segtn el
objeto de interés que caracterizan.

Tabla 8. Distribucion de las variables segiin objeto de interés

Lectura musical
en dispositivos
electronicos

Caracterizacion | Necesidades | Alfabetizacion
de la muestra informativas tecnologica

Opiniones y
reflexiones

9 items 5 ftems 8 items 20 items 3 items

4 En algunos casos se incorporan asignaturas con contenidos relativos a la musica moderna, que
en cualquier caso representan excepciones dentro de un plan de estudios eminentemente enfocada y
relacionada en su mayoria con la musica y la tradicion clasica.

2 A modo orientativo, en ningun caso tiene equiparacion ni validez administrativa a nivel oficial.

% Ver Anexo I, para informacién detallada sobre la estructura del cuestionario y el tipo de pre-
guntas.
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2.3.5. Descripcion de las variables

I. Variables relacionadas con la caracterizacion del usuario.

Variables de cardcter categorico relacionadas con aspectos de caracteriza-
cion basicos, como sexo, edad, género, procedencia, nivel formativo, de-
dicacion profesional, rol dentro de la comunidad educativa, o tiempo de
dedicacion a la actividad.

II. Variables relacionadas con la caracterizacion de las necesidades informativas.
Conjunto de variables de caracter categérico que pretenden recoger infor-
macion relacionada con las necesidades informativas, en relacion a criterios
como ambitos de aplicacion, tipologias documentales, recursos econémicos
implicados, etc.

III. Variables relacionadas con los niveles de alfabetizacion tecnologica.

Grupo de variables que pretende caracterizar el nivel de conocimiento y ac-
tualizacion de los estudiantes de musica, respecto de los nuevos desarrollos
tecnologicos aplicados a la informacion musical.

IV. Variables relacionadas con la percepcion y uso de la lectura musical en dis-
positivos electronicos.

Grupo de variables que pretende los distintos aspectos relacionados con el
conocimiento, uso y precepcion de las nuevas partituras electronicas en el
ambito educativo espanol.

V. Opiniones y reflexiones.

Preguntas abiertas en torno a reflexiones personales relacionadas con las
experiencias personales en el ambito de la lectura musical en formato
electronico.

Pre-test

Se realiza una prueba de pre-test a un individuo de cada estrato establecido,
con el fin de comprobar la correcta interpretacion de las preguntas, aspectos re-
lacionados con la ambigliedad en el lenguaje o los términos empleados, asi como
cualquier otra consideracion que pudiese surgir de su interpretacion.

Se localizan sendos errores en distintas secciones, relacionados con la escala
de valoracién, procediéndose a su subsanacion. No se reportan errores de com-
prension, ni preguntas que puedan establecer interpretaciones varias, ambiguas o
equivocadas.

2.4. Investigacion cualitativa

Uno de los métodos mids utilizados en los ultimos anos como fuente para la
producciéon de conocimiento desde una perspectiva cualitativa son los denomina-
dos estudios de caso. Esta metodologia permite al investigador la observacion y re-
cogida de datos mediante la propia interaccién con los principales actores implica-
dos en el objeto de investigacion. En estos contextos, el rol del propio investigador
puede presentar estados que transitan entre el papel de mero observador, hasta
posiciones en la que la implicacion dentro de los procesos estudiados le confiere
el status de un integrante mas del fendmeno.

De igual manera, las herramientas y los instrumentos para la recogida de datos
en estos escenarios ofrecen un amplio espectro de posibilidades y posicionamientos
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a nivel metodolégico, que permite la adecuaciéon mas conveniente en funcion de
objeto de estudio, el ambito de desarrollo, su evolucion temporal, o el propio pa-
pel del investigador dentro del proceso.

Entendemos la entrevista cualitativa como la disposicion intencional del contex-
to y la situacion necesarias para que uno de los agentes implicados directamente
en la materia objeto de estudio (bien sea como actor o como experto) pueda narrar
de manera libre y abierta, en modo de conversacion mas o menos estructurada,
sus experiencias, visiones u opiniones sobre el fendmeno o la materia investigada.
En este sentido este instrumento se configura como la herramienta arquetipica
para conocer el estado de conocimiento y de experiencia que las personas mas
destacadas dentro de un ambito concreto poseen. No se trata por lo tanto de la
averiguacion de hechos factuales, sino mas bien de la transmision de percepciones,
ideas u opiniones (Marin Viadel, 2005).

Algunos autores como Bernard (1998), consideran una tercera tipologia de en-
trevista cualitativa, situada en un punto equidistante entre la entrevista desestruc-
turada (totalmente abierta) y la entrevista estructurada (consistente en preguntas
concretas y directas), que denomina semi-estructurada. Esta resulta de gran utilidad
en el caso de situaciones poco propicias para el desarrollo de conversaciones muy
dilatadas en el tiempo, pero en las que de igual manera se busca una vision en
profundidad en las reflexiones que el entrevistado pueda aportar.

En esta investigacion se incluye, precisamente, una entrevista semi-estructurada
en torno a una serie de cuestiones reflexionadas, sintetizadas y formuladas de ma-
nera expresa para comprender las experiencias relacionadas con el caso que nos
ocupa, el evento Concert in Jeans 3.0.

En este caso, la estructuracion de la entrevista mediante el conjunto de pregun-
tas anteriormente referenciado, pretende Unicamente garantizar la inclusion en ésta
de una serie de fopics o asuntos que consideramos como esenciales o nucleares
para la investigacion. En ningun caso se pretende establecer un guion rigido que
restrinja al entrevistado la inclusion de otros asuntos trasversales, que €l mismo
considere relevante.

De igual manera, no establece limites en la profundidad o el alcance de las
respuestas; en este sentido, tras la formulacion de las propias preguntas, el entre-
vistado dispone de total libertad para abordarlas de la manera que crea mas con-
veniente, tanto en su enfoque o cardcter, como en su extension.

El guién propuesto para la entrevista (que recordemos tiene como Gnica mi-
sion, la inclusion de las cuestiones mds relevantes que observar, en el sentido
de que se niegue la posibilidad de que ninguna de ellas quede excluida en la
conversacion), se compone de una serie de puntos que se pretenden tratar, es-
tablecidos con la intencion de establecer una relacion tematica directa, con los
puntos o aspectos relacionados en el cuestionario distribuido para la recogida de
datos cuantitativos. Asi pues, los aspectos propuestos, a nivel genérico, guardan
relacion con las categorias taxondmicas establecidas para la agrupacion de las
variables cuantitativas:

a. Caracterizacion de los usuarios (en este caso de los miembros de la Hispa-
ninan Symphony Orchestra): incluyendo los intérpretes y profesores de la
propia orquesta, asi como los archiveros o responsable de la gestion de la
documentacién musical, en la misma.
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b. Cuestiones relacionadas con las necesidades informativas, a nivel de gestion
de la documentacion en el grupo: a nivel individual por parte de cada pro-
fesor de instrumento o concertino; a nivel del maestro para la seleccion de
versiones, cotejo con originales, etc.

c. Aspectos relacionados con la insercion tecnologica en el ambito de las or-
questas y la interpretacion de la musica clasica en Espafa.

d. Cuestiones relacionadas con la lectura en dispositivos electronicos (tabletas
en este caso), en contexto de ensayos, e interpretacion en un concierto pu-
blico; aspectos relacionados con la operatividad, paso de pdgina, adaptacion
de formatos, opciones de vista, anotacion, modificacion del texto, etc.

e. Ideas, opiniones y percepciones de cardcter personal sobre cualquiera de
las cuestiones que se consideren mas relevantes o significativas dentro de
esta experiencia.

2.4.1. Estudio de caso. Concert in Jeans 3.0.

Durante los ultimos afios, y desde que en 2004 la Bamberger Symphoniker (Ba-
varia, Alemania) usase una computadora Siemens como fuente para la lectura de
partituras (en este caso representaciones digitales de partituras editadas en papel),
los intentos por introducir las nuevas tecnologias en el ambito de la interpretacion
de musica clasica en vivo, y mds concretamente en la gestion y utilizacion de do-
cumentacion electrénica en orquestas sinfonicas, han sido constantes y cada vez
mas frecuentes.

En noviembre de 2012, la Brussels Philbarmonic (Bruselas, Bélgica) realiz6 el
primer concierto de una orquesta sinfonica en la que los maestros de la plantilla
utilizaban partituras electronicas a través de una aplicacion especializada en lectura
musical (music readers) instalada en sendas tablets, en sustitucion de las tradicio-
nales partituras en soporte papel, como vehiculo para la lectura e interpretacion de
las obras programadas. Desde entonces el fenémeno se ha ido reproduciendo en
distintos ambitos geogrificos y a través de otras tantas agrupaciones instrumentales
de diversa consideracion, hasta que el pasado 13 de marzo de 2017, la Hispanian
Symphonic Orchestra celebro en el Auditorio Nacional de la Musica de Madrid el
primer evento de la que ya se ha convertido en la serie de conciertos denominada
Concert in Jeans.

La idea de esta serie de eventos surge de la necesidad, percibida por muchas
personalidades del ambito de la musica clasica, de despojar este tipo de arte de
toda la parafernalia decimononica, que con fundada razon se asocia casi de mane-
ra inmediata a todos los eventos en los que estd representada.

El evento pretende, por lo tanto, ofrecer una vision de este tipo de actividades,
despojada de todos los formalismos y encorsetamientos extramusicales que de
manera sistemdtica alejan a un gran nimero de sus consumidores potenciales de
poder disfrutarla. Los resortes empleados para conseguir tan ardua tarea han sido
tan sencillos como efectivos:

En primer lugar, ponerlos en liza a través de una orquesta joven, moderna y
con una fuerte apuesta por la multiculturalidad, en relacién a su actividad y a sus
integrantes; estos apenas alcanzan los 35 afios como edad media, empezado por
su director y principal responsable: Josep Vicent.
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Iustracion 4. Brussels Philbarmonic Orchestra usando tablets como medio
para la interpretacion.

La propuesta incluye una puesta en escena de los integrantes de la orquesta,
vestidos de forma casual, y con la estética que libremente considere cada uno de
los miembros. Por otro lado, el evento representa una apuesta decidida por la in-
troduccion de las nuevas tecnologias de informacion en la comunicacion, dentro
de un dmbito que histéricamente se ha mostrado reacio, cuando menos, a hacer
uso de las mismas. Por un lado el evento fue retrasmitido en streaming, para al-
gunas aplicaciones de dispositivos moviles, se habilitaron sendos perfiles en Face-
book y Twitter, para crear un foro donde el publico pudiera compartir impresiones
o simplemente conversar sobre el evento, y por ultimo se decidi6, como aspecto
mas relevante para los intereses de la presente obra, la inclusion de las nuevas
partituras electronicas, como fuente para la lectura e interpretacion, en sustitucion
de las tradicionales en formato papel.

Descripcion, contexto y actores del evento

Josep Vicent. Perfil**

Director Titular y Artistico de THE WORLD ORCHESTRA desde 2004.
Graduado CUM LAUDE en los conservatorios de Alicante y Amsterdam.
Musico Embajador Cultural de la Fundacion Cultura de Paz desde 2009
Director Titular «Orquestra Simfonica de les Illes Balears-Ciutat de Palma»
desde 2012 hasta 2014.

«Premio Oscar Espld de la Ciudad de Alicante».

«Premio Vicente Monfort de las Artes Ciudad de Valencia».

# Fuente: Hispanian Symphony Orchestra [recurso en lineal. Disponible: <http://www.hispa-
niansymphonyorchestra.com/#ljosepvicent/clrqc> Consultado [21/05/2018].


http://www.hispaniansymphonyorchestra.com/#!josepvicent/c1rqc
http://www.hispaniansymphonyorchestra.com/#!josepvicent/c1rqc
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Carrera internacional: Royal Philharmonic, London Symphony Orchestra, Ro-
yal Liverpool, Philharmonic Orchestra, Orquesta Nacional de Espana, Gewandhaus
Orchester Leipzig, Orquesta del Theatre Royal de la Monnaie, Kiev Symphony, Am-
man Symphony, Orquesta Filarmonica de Montevideo, KZN Durban Philharmonic
Orchestra, Orquesta Sinfénica Nacional de Chile, The Michael Nyman Band, Or-
questra Sinfonica de Campinas-Sao Paulo, Orquesta Sinfonica de RTVE, Residentie
Orchestra The Hague, Orquestra de Barcelona, Xenakis Ensemble, King Singers,
Netherlands Radio Metropol Orkest, Orquesta del Gran Teatre del Liceu, Orquesta
Sinfonica de Valencia, Orquesta Sinfénica de La Corufia, Orquesta Sinfonica de
Asturias, Orquesta Sinfonica de Cérdoba, Orquesta Sinfonica de Tenerife.

Josep Vicent es un director de orquesta espariol que ha conseguido gran repu-
tacion mundial debido a la personalidad artistica y puesta en escena excepcional
que le caracterizan. Su talante enérgico y polifacético le ha permitido ponerse al
Jfrente de formaciones nacionales e internacionales de alto nivel. Durante la tem-
porada 13-14 debuta frente a la London Symphony Orchestra, la Liverpool Royal
Philbarmonic Orchestra y en el ciclo de dbermiisica» de Grandes Orquestas del
Mundo con el concierto homenaje al maestro D. Ataiilfo Argenta en el Auditorio
Nacional de Madrid.

Josep Vicent empieza su carrera como solista y director artistico de la «Amster-
dam Percussion Group», junto esta formacion obtiene en Los Angeles el «Excelence
in Performance Award of Recognition» en 1993. Trabaja con la Royal Concertge-
bouw Orchestra y es director artistico de Xenakis-Festival de Amsterdam y Festival
Nits de la Mediterrania en Espania.

En 2005 Josep Vicent, heredero de Zubin Metha, al frente de The World Orches-
tra (East-West Music), debuta en el Konzerthaus Viena, la Berlin Philharmonie o
la Philbarmonie Beijing. Desde entonces ha realizado mds de diecisiete giras inter-
nacionales junto a la orquesta en diferentes auditorios emblemdticos en paises de
cuatro continentes. Entre ellas podemos destacar actividades diplomdticas como:
la gira de celebracion de la Paz entre Japon y China, el evento multitudinario en
el Teatre Grec de Barcelona en Memoria de la Guerra Civil Espaiiola, la residencia
artistica en el Orford Festival (Canadd), los conciertos por la Paz de la UNESCO, los
Conciertos para los refugiados de Libano en Chipre, el proyecto excepcional de gira
solidaria por los estados del desierto de México.

Hispanian Symphony Orchestra (HSO). La orquesta®

La Hispanian Symphony Orchestra es una formacion creada por iniciativa de
la agencia de representacion artistica Drop Artist con el objetivo de divulgar la
musica por todo el mundo, en especial la espafiola. La HSO retine a un elenco de
intérpretes internacionales los cuales cuentan con la formacion y la experiencia
profesional mas completa.

Sustentada exclusivamente con capital privado, la HSO supone un importante
cambio en la filosofia de las orquestas espafiolas, acercandose mas a un modelo
europeo de autofinanciacion, lo que obliga a competir en calidad con el resto de
formaciones. Calidad que demuestra con las criticas de todos sus conciertos, asi
como en el éxito de publico que cosecha en todos ellos.

»  Fuente: Hispanian Symphony Orchestra. 2016 [en lineal. Disponible: <http://www.hispa-
niansymphonyorchestra.com/#ljosepvicent/clrqc> Consultado [22/05/2016].


http://www.hispaniansymphonyorchestra.com/#!josepvicent/c1rqc
http://www.hispaniansymphonyorchestra.com/#!josepvicent/c1rqc
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En su proxima gira, la HSO junto al Maestro Enrique Garcia Asensio, acompa-
nara al guitarrista Vicente Amigo en un nuevo espectdculo orquestal que incluye
obras de sus discos Poeta 'y Tierra. Una gira que comienza el préximo 6 de diciem-
bre en el Auditorio Manuel de Falla de Granada y que recorrerd los principales
auditorios espafioles.

Ademas la Hispanian Symphony Orchestra posee un ciclo propio de concier-
tos en el Auditorio Nacional de Madrid, en el que participan solistas de la talla de
Rubén Sime6, Esteban Batallan, Ambrosio Valero, Jesus Reina, Alberto Martos o
Joaquin Clerh con quien la orquesta ha realizado su ultimo trabajo discografico con
el sello IBS. Igualmente el Doctor Javier Miranda Medina ha dirigido, en diferentes
ocasiones, a la HSO con gran profesionalidad uniéndole asi una estrecha relacion
con la orquesta.

Comncert in Jeans 3.0. El evento

La serie de conciertos Concert in Jeans 3.0., se presenta como una oportunidad
para acercar la musica cldsica a todo tipo de personas, en un contexto que preten-
de alejarse de los estereotipos mas tradicionales que habitualmente han rodeado
a la musica clasica. El evento, que en principio estaba previsto como una Unica
representacion en Madrid en el mes de marzo, se repite en otras localidades de la
geografia nacional.

CERT IN JEANS”.

Tlustracion 5. Imagen promocional para Concert in Jeans en el Palau de la Musica Catalana.
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2.4.2. Entrevista con el maestro Josep Vicent

La posibilidad de conversar en torno a la experiencia de sustituir el formato de
partituras en papel por partituras electronicas (reproducidas a través de dispositi-
vos moviles), acontecida por primera vez en Espana dentro en una orquesta sin-
fénica, se mostraba como la ocasion idonea para monitorizar en un contexto real
y absolutamente novedoso, la adopcion de esta nueva tipologia de sistemas para
la lectura e interpretacion por formaciones instrumentales de caracter profesional,
que desarrollan una actividad profesional que incorpora la mayoria de la exigen-
cias que pueden estar presentes en estos contextos de la interpretacion musical
en directo.

La concurrencia en el tiempo de estos eventos, pioneros en el dmbito de la
musica cldsica espafola, con la elaboracion de la presente investigacion, confor-
maba el escenario mas apropiado para introducir en la investigacion las reflexio-
nes de un experto altamente cualificado en la materia (lectura e interpretacion en
grandes agrupaciones y en distintos contextos), como una aportacion desde una
perspectiva de cardcter cualitativo sobre aspectos de gran relevancia, como es el
comportamiento de los nuevos lectores (music readers) y las nuevas partituras, en
un contexto arquetipico dentro de la interpretacion de la musica cldsica.

La entrevista cualitativa es uno de las técnicas que mayor grado de granularidad
en la informacién ofrece en torno a la monitorizacion del desarrollo de procesos
sociales. Ademas, es el instrumento idoneo para la obtencién de informacion de
cardcter cualitativo, proveniente de expertos e informantes cualificados implicados
en los mismos. Por todo ello, este método se considerd el idéneo, toda vez que
permitia por un lado observar el comportamiento, las reacciones y todo el resto de
consideraciones relacionadas con la introduccion de las nuevas tecnologias dentro
de los miembros de la propia orquesta, a la vez que se describian los aspectos mas
significativos en torno a aspectos netamente instrumentales, relacionados con las
prestaciones, o la adaptacion a las necesidades presentes en la propia interpreta-
cion. Ademas, el propio interés mostrado (desde el primer contacto) por el maestro
Vicent por participar en la presente investigacion, aseguraba sin duda una implica-
cion del entrevistado, que en la mayoria de los casos es imprescindible para que
la charla pueda ser llevada a cabo con éxito en toda su extension y profundidad.

El primer contacto con el maestro Josep Vicent se produce a través de la red
social Facebook, mediante mensaje privado, en el que se expone la existencia
de la investigacion que ha sido germen de este libro, sus caracteristicas, objetos
y finalidades, y en el que de igual manera se expresa el deseo de contar con su
participacion mediante la pertinente entrevista. La respuesta fue inmediata, y desde
el primer momento se mostré una predisposicion incondicional a estar presente
en el mismo. En un primer momento se concertd una entrevista en persona para
el 26 de marzo, que tuvo que ser cancelada tras varios imprevistos relacionados
con la incesante actividad profesional del maestro. Tras barajar destinas opciones
y posibilidades, se acuerda como tnica solucién posible, y mediado el interés ex-
puesto por ambas partes, concertar una conversacion telefénica que finalmente se
produce dias después.

La conversacion telefonica es una de las modalidades ampliamente asentadas
y consideradas en el dmbito de la investigacion cualitativa que incorporan la en-
trevista como instrumento de prospeccion informativa. Si bien es cierto que esta
modalidad no permite incorporar toda la riqueza de matices que incorpora la
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entrevista en persona (que posibilita la observacion del lenguaje corporal, gestual
etc.) son muchos los autores que otorgan a ésta toda la validez como herramienta
eficaz y productiva (Edwards & Holland, 2013), ademas de que es, qué duda cabe,
muy muy apropiada en contextos de imposibilidad de reunién por causas tempo-
rales o de ubicacion.

La conversacion, de aproximadamente 40 minutos de duracion, es analizada
mas tarde, sintetizindose los aspectos mds relevantes en los puntos que en el epi-
grafe sintesis se exponen.



Parte 1.

E-Score (partituras digitales).
Fundamentos tedricos y modelo
conceptual






1. Concepto E-Score.
Delimitacion terminologica

A GRAN VARIEDAD DE FORMAS de aproximacion a la representacion del contenido

musical dentro del ambito de las tecnologias digitales ha propiciado la pro-

liferacion de un sinfin de lenguajes de codificacion, formatos, aplicaciones
o sistemas. Este hecho, claramente constatable, tiene su origen en los sucesivos
intentos (aun inacabados) por representar un fendmeno como el musical, que se
manifiesta en multitud de estados y contextos, y dentro de una amplia variedad de
géneros, estilos y formas de expresion.

Esta multiplicidad de formas de aproximacion a los modelos de representacion
se traduce en una falta de normalizacion, que se extiende desde codigos y forma-
tos hasta la propia cuestion terminolégica en sus expresiones documentales. Tal
falta de consenso para dotar de un alcance y contenido ampliamente aceptado a
los términos que designan las nuevas partituras electrénicas, tiene su origen en
discrepancias conceptuales heredadas de la documentacion musical tradicional,
relacionada con la gestion de documentos en papel, las conocidas como partituras.

La incorrecion e inconcrecion terminologica es generalizada en este ambito, y
se viene arrastrando desde hace ya varios siglos. Asi, por ejemplo, podemos obser-
var como el término mas asentado en lengua castellana es el término partitura',
que denota el conjunto de partes que componen una obra sinfénica o para con-
junto instrumental, en su manifestacion de musica notada, impresa o manuscrita
en papel. Este término es usado en la mayoria de las ocasiones para describir o
nombrar documentos musicales que no se corresponden con la definicion ante-
riormente expuesta, toda vez que en muchos casos éste se emplea para referenciar
musica notada de obras con una Unica parte. Existe, no obstante, un término espe-
cifico para este dltimo tipo de manifestaciones documentales; el termino partichela
(del italiano, particella). Esta es, por consiguiente, la forma mds correcta de nom-
brar este tipo de documentos (o cualquier otro) que no se corresponde con los
documentos que incorporan todas las partes en obras multi-instrumentales. Este
ejemplo, representa solo uno de los casos mds notorios de confusion terminologica
que como veremos se desarrolla de igual manera en torno a otros conceptos, y en
otros contextos.

I Etimologicamente el termino «partitura» (del italiano partitura), significa y denota el conjunto

de partes (Ul dividere in parti).
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Symphony No. 1.

Ludwig Van Beethoven
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Figura 1. Manifestacion de partitura en su acepcion original, como conjunto de partes
instrumentales. Fuente: MuseScore.com
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Tlustracion 6. Relacion partitura/particella. Fuente: elaboracion propia.
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Si bien es cierto que quizas la forma mauisica impresa o miisica notada®, serian
las voces mas correctas para designar de forma genérica las tipologias documenta-
les mas comunes dentro del dmbito musical en soporte papel, la extrapolacion del
término partitura a otros ambitos, géneros o contextos es tan notoria que es €sta
la expresion que convencionalmente se acepta de manera universal. Este hecho
implica a su vez que el propio término que denota las partes individuales (gene-
ralmente especificas de un instrumento en concreto), las particellas, haya quedado
relegado a su utilizacion en ambitos de caracter académico o profesional, y en
contextos especificos como los de la musica orquestal o sinfonica.

En el ambito anglosajon, la ambigtiedad terminologica se reproduce de manera
muy similar en relacion con las consideraciones anteriormente expuestas, si bien
es cierto que existen una serie de matices dignos de consideracion. El termino mas
extendido, y que en cierta forma seria el equivalente a la voz partitura en caste-
llano, es la expresion score.

El cardcter polisémico del término implica que en muchas ocasiones éste vaya
precedido del término music, para delimitar su acepcion. Si bien es cierto que
esta voz es la mas genérica y permite agrupara la mayoria de formatos, tipos de
obras, géneros o contextos musicales, no es menos cierto que su uso principal se
circunscribe a contextos de obras de grandes dimensiones en relacion al medio
de reproduccion (bandas sonoras teatrales, de peliculas, 6pera, obras orquestales,
etc.). Hablamos, por lo tanto, de obras generalmente multi-instrumentales y en re-
lacion con el ambito de la denominada musica sinfénica. Las reglas de catalogacion
AACR2? (Anglo-American Cataloguing Rules) por ejemplo, prescriben el término
Score, para diferenciar los documentos de musica notada que incorporan como
contenido mas de una parte instrumental. Para el resto de obras o partes para un
Unico instrumento se dispone del término sheet music (hoja de musica), que serfa
el equivalente, salvando ciertas connotaciones con el término partichela. En este
caso si, y a diferencia del ambito en castellano, el uso del término sheet music es
tan extensivo como lo es el de score.

La normalizacién del término sheet music como opcion mas extendida dentro
del léxico comuin anglosajon ha hecho posible agrupar todas las manifestaciones
de musica notada en soporte papel que no tiene relacion con la musica orquestal,
o de obras en las que interactian un gran nimero de instrumentos.

A pesar de que, desde su primeras manifestaciones en la segunda mitad del si-
glo XIX, el término ha incorporado ciertas connotaciones que permiten vincularlo
con la musica de caracter folclérico o popular (Elliker, 1999), en la actualidad este
término es uno de los mas extendidos, utilizados y populares, dentro del ambito

* Algunos autores y publicaciones hacen referencia a la voz musica anotada. A nuestro juicio el
término correcto es musica notada, y seguin El formato MARC 21 para registros bibliograficos, podemos
definirlo como las representaciones grdficas no terminadas de obras musicales, tanto en su manifesta-
cion impresa como digitalizada. Incluye partituras yy/o partes musicales, representaciones esquemdticas,
tablaturas, pautas para composiciones aleatorias, dibujos o pinturas concebidas como composiciones
musicales, notacion de notas cuadradas, de klavarskribo, notacion de canto llano, neumas, en braille
Y cualquier otra forma de representar los cuatro componentes del sonido musical: altura, duracion,
timbre e intensidad. La miisica notada es la forma babitual de comunicar al intérprete como debe eje-
cutarse la obra musical con forma sonora.

Fuente: Biblioteca Nacional de Espana, 2019 [en linea] http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/
Marc21/00X/007/007-musicanotada/Consultado [4/04/2018].

> Anglo-American Cataloguing Rules (AACR2). Disponible: <http://www.aacr2.org/uk/products.html>

Consultado: [4/04/2019].


http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Marc21/00X/007/007-musicanotada/Consultado
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Marc21/00X/007/007-musicanotada/Consultado
http://www.aacr2.org/uk/products.html
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de la lengua inglesa, para designar los documentos de musica notada mas comu-
nes dentro de la mayoria de los géneros o estilos. Prueba de ello es que en éste
ambito cultural existe un polarizacion claramente establecida para las dos formas
terminoldgicas: el termino music score como término preferente para nombrar o
definir documentos de musica notada de grandes agrupaciones instrumentales
(generalmente dentro de la musica clasica, teatral o de cine) y el termino sheet
music para los textos musicales impresos relacionados con un tnico instrumento
(o agrupaciones menores), y en un contexto mas informal, popular y vinculado
con la musica moderna®.

Como reflejo del asentamiento de los géneros de musica moderna, en calidad
de categoria plenamente establecida, es posible observar el desarrollo de subca-
tegorias mas especificas que en la actualidad se encuentran muy consolidadas; asi
en dmbitos mds concretos de este tipo de musica (generalmente en contextos de
musica improvisada), es frecuente el uso de variaciones terminolégicas del con-
cepto sheet music, desarrollindose la voz lead sheet, para representar los aspectos
minimos y esenciales como la armonia y melodia, en torno a los cuales se desarro-
lla el tema y la correspondiente improvisacion.

Solar

Miles Davis

N1 \ [r— | | [r— | 3
1 N I | 7 I N I I I | I I Il U]
1 & 1 I I) 1|
[J) o *
EbMaj7 Ebm7 Ab7 DbMaj7 Dm7b5
88
Gt = ) e Tl b Y T
% F
7 7
b Cm Gm C d
N | \ | I —
V1D I . I N [ [ r’] I I ]
ANV | | | L/ ™ || I I I || 1
Y] 1 1 Y 1 i I — I
FMaj7 Fm7 Bb7
16
;l | | r | ~ | | [r— |
V1D [ [ T I‘[ I 1 } I I [ [ T I ]
[J) o

Figura 2. Lead sheet de la obra Solar de Miles Davis. Fuente: Musescore.com.

4 En este contexto, utilizamos el término muisica moderna para hacer alusién a las manifesta-
ciones musicales relacionadas que no guardan relacion con la tradicion cldsica, ni a nivel formal, ni
compositivo: por lo tanto, no se pretende crear una categorizacion cronologica, sino conceptual.
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Si la ambigliedad, disparidad de criterios, y uso indiferenciado, dentro del cor-
pus terminologico para los formatos clasicos en soporte papel, provoca problemas
como la falta de referentes claros a la hora de establecer sistemas de clasificacion
o puntos de acceso, en el ambito de la documentacion musical en formato electro-
nico el problema se extiende, de igual manera, a otras muchas parcelas.

Dentro de este ambito, a la problematica anteriormente analizada con relacion
a los formatos impresos, se suma una carencia absoluta de propuestas normaliza-
doras, tanto a nivel académico, como a través de las que el propio uso cotidiano
de la lengua dispone. En este sentido, la escasa trayectoria cronologica de este tipo
de documentos y formatos (electronicos), no permite observar los distintos usos
0 acepciones que el propio uso establece como mds aceptados o generalizados;
la desaparicion del formato y el soporte (en su dimension fisica y tangible) y la
referencia a un concepto que se presenta como poliédrico, difuso y de dificil ex-
plicitacién’, no hacen sino aportar un mayor grado de complejidad a la cuestion.

En el momento actual, Gnicamente podemos referenciar a este respecto el uso
y el contexto en los que se manejan los términos mds comunes: en repositorios
digitales, plataformas comerciales, sitios especializados en tecnologia aplicada a la
educacion musical, o sitios de desarrolladores de aplicaciones para la lectura mu-
sical en dispositivos electronicos.

En este contexto parece imponerse, al menos a nivel cuantitativo, el termino
digital sheet music, como el que con mas frecuencia aparece relacionado con las
nuevas partituras digitales. La popularidad y universalizacion del termino sheet
music, y la adopcion (esta vez si de manera generalizada) del término digital,
como forma de incorporar conceptualmente el medio o soporte son algunas de las
motivaciones implicadas en esta realidad.

Por otro lado, el término se ha adaptado para crear nuevas formas que permitan
distinguir de manera clara conceptos asociados; asi, por ejemplo, los dispositivos
que reproducen estos archivos se designan mediante la expresion music readers,
como simplificacion del término originario digitalsheet music reader, que como se
puede apreciar deriva del concepto digital sheet music. La proliferacion de reposi-
torios y comunidad virtuales para el acceso a partituras digitales, estd propiciando
que en muchos casos se dé por sobrentendido el concepto digital, y hablemos
directamente de sheet music como término equivalente a digital sheet music.

En el ambito de la documentacion musical, que tradicionalmente ha estado casi
siempre vinculado a la musica clasica, es frecuente encontrar el término digital
score o electronic score, para designar las colecciones de musica digitalizada que
custodian bibliotecas especializadas o repositorios musicales. En algunos casos
encontramos dentro de una misma institucion la diferenciacion entre colecciones
referenciadas como digital scores o como digital sheet music, haciendo implicita la
referencia ala musica clasica por un lado, y a la musica popular a la que haciamos
referencia con anterioridad, por otro.

En muchos otros casos la distincion del término no obedece a criterios 16-
gicos o formales, sino que se produce en base a otras cuestiones de diferente
consideracion.

> Es conveniente recordar, que precisamente uno de los objetivos del presente trabajo, es el
desarrollo de un modelo conceptual, que permite la compresion y conceptualizacion de las partituras
electronicas en todas sus dimensiones.
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Sirva como ejemplo la utilizacion en el sitio web de la plataforma NeoScore®,
de distintos términos en un mismo contexto para aportar connotaciones de rigor
y extensibilidad de funciones, al concepto music score sobre la voz digital sheet
music:

...It's 201X. Your customers — musicians worldwide — want a legal way of buying
their digital sheet music. Where can they do so?

We are not talking about a print-at-home service, nor selling of a ‘digital paper ver-
sion’ like a.PDFE.

They ask for a true digital music score, that can make use of the multimedia de-
vices that they already own and that gives them a satisfying digital sheet music reading
experience...

En cualquier caso, y al margen de las connotaciones relacionadas al tipo de
musica, existe una confusion de base en torno al concepto de partitura electrénica,
independientemente de cémo se formalice a nivel terminol6gico; en estos casos
la problematica asociada al término se constituye sobre la base de que éste, en la
mayoria de los casos en los que se ha utilizado, identifica representaciones digita-
les de musica impresa, que ha sido escaneada y puesta a disposicion del usuario
en formatos portables como PDF, y no como una verdadera expresion de estas
nuevas realidades documentales, que como veremos con mis detalle, incorporan
de manera necesaria una serie de cualidades que no estdn presentes en formatos
estdticos como el PDF.

% Obsérvese como la propia plataforma incorpora el termino score en su denominacion, pero hace

un uso extensivo a lo largo de todo el sitio del termino digital sheet music.
Disponible: https://www.neoscores.com/publishers/Consultado: [04/04/2019].


https://www.neoscores.com/publishers/Consultado

2. Las partituras como vehiculo para la trasmision
del conocimiento musical. Tipologias
y fundamentos teoricos

A PARTITURA O PARTICHELA €n su concepcion mds tradicional, se muestra como

un vehiculo para la trasmisiéon del conocimiento musical (Alvaro, Miranda, &

Barros, 2005), un nexo entre el mundo abstracto del compositor y la actividad
artistica del intérprete; en este sentido no puede ser considerada como un produc-
to final, sino que representa un estadio intermedio dentro del proceso general del
fenémeno musical. No obstante, si tomamos el ambito de la documentacién musi-
cal como marco referencial para el andlisis de la partitura tradicional, en su consi-
deracion de objeto, la percepcion es muy distinta a la referenciada anteriormente.
En este caso no solo hablamos de un objeto acabado que permite fijar transmitir
y comunicar mensajes y discursos musicales. Ademds, presenta cualidades insosla-
yables como ente estdtico e inmutable, ampliamente desarrollado y adaptado a la
mayoria de los contextos y medios de aplicacion. Estas, por lo tanto, que ocupan
un lugar privilegiado y absolutamente central en el paradigma musical occidental
como recurso para la representacion textual en el proceso de creacion/reproduc-
cion del fenémeno musical.
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Tustracion 7. El fenémeno musical; agentes y procesos.

2.1. Tipologias

Se establece una somera descripcion de las tipologias de partituras mads genéri-
cas segun clasificacion taxonémica que atiende a criterios que transitan de lo mas
general, a lo mas particular o especifico. Esta clasificacion no tiene ningin cardc-
ter ontologico, desde el momento en que su disposicion y desarrollo atiende a la
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necesidad de crear una pequena estructura que permita observar como estas han
ido desarrollando a lo largo del tiempo caracteristicas especificas, que las configu-
ran dentro de una categoria mds o menos estable, en relacion con alguno de los
aspectos mas relevantes que las caracterizan. En cualquier caso, esta clasificacion
es susceptible de ser ampliada con un mayor nimero de divisiones o subniveles
entre los existentes, atendiendo a facetas de cardcter genérico como género, estilo,
forma, época artistica, etc.

La finalidad dltima es, por lo tanto, constituir una somera aproximacion a la
clasificacion, que posibilite la contextualizacion de los tipos de partituras mas
genéricos.

1. Segun el soporte

Independientemente de caracteristicas propias como el material o su presen-
tacion formal, podemos establecer dos tipos de partituras en funcion del soporte:
partituras en papel (incluyendo en este caso el resto de materiales de similares ca-
racteristicas como pergamino, papiro, etc.), y partituras en formato electrénico. Es-
tas Ultimas, igualmente en distintos tipos de archivos, estados o aspectos formales.

2. Segun el medio

El medio de reproduccion (instrumento musical), es otro de los aspectos que
determinan la forma y los elementos constitutivos de una partitura musical, sobre
todo a nivel de presentacion. Asi por ejemplo una partitura para guitarra puede
establecerse en torno a una representacion espacial de letras y ndmeros (tablatu-
ra), en torno a un sistema de notacion cldsica, o mediante la inclusiéon conjunta
de ambos.

De igual manera, observan diferente configuracion las partituras para instru-
mentos con distintas tesituras o cardcter en relacion con las voces que son capaces
de desarrollar de manera conjunta (homofénicos o polifénicos).

La caracteristica mas determinante, en este sentido, y que mas diferencia esta-
blece, es el nimero de partes o voces que incorpora. En este sentido, existe casi
un tipo de partitura diferenciada para cada conjunto o formacién instrumental,
desarrollandose estas de manera adaptada a las caracteristicas propias de la obra
que soportan.
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To the Colorade Christian Universify Department of Music, Steven Taylor Director

Psalm XIX

Composed by Benedetto Marcello "The heavens declare the greatness of the Lord"
1696-1739
Transcribed for Organ and Brass Quintet by Daniel J. Leavitt
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Tlustracion 8. Partitura para quinteto de metales y 6érgano. Fuente: peakviewmusic.com
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Figura 3. Tablatura renacentista (alfabética) para ladd. Fuente: buy-scores.com.
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3. Segun el estado

El estado o manifestacion de la obra, al margen de constituir expresiones dife-
renciadas de la misma, introduce aspectos y factores que actian como elemento
determinante para su explicitacion formal. En este sentido podemos hablar de re-
ducciones, partituras de estudio, partituras completas, etc. De igual manera que en
el caso anterior, la multiple casuistica que atafie a esta cuestion propicia que sean
multiples las formas que la partitura pueda adoptar en torno a esta consideracion.
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Figura 5. Reduccion para piano de obra para orquesta y voz.
Fuente: Pinterest.es
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Figura 6. Partitura original para orquesta.
Fuente: cantorion.org

4. Segun el nivel de explicitacion

El grado de explicitacion en la representacion del mensaje musical es una de las
cuestiones que determina un mayor nimero de implicaciones a la hora de la for-
malizacion del documento, asi como del ambito de aplicacion a la que se dirigen.
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De este modo, en un contexto de improvisacion dentro de la musica jazz Uni-
camente es requerido un nivel muy bajo de explicitacion, bastando la progresion
armonica y la melodia de la obra. Por el contrario, una 6épera necesita del mayor
numero posible de informacion implicita en el documento. De igual manera es de-
terminante en este sentido la edicion del propio documento, asi como las conside-
raciones e indicaciones que el editor haya considerado oportuno anadir. Existen en
este sentido textos que se limitan a la inclusion de los aspectos e indicaciones mas
basicas, mientras que otros incorporan anotaciones y aclaraciones de todo tipo.

Partitura Texto / Armonia

C (&) AMm F
hen | find myself in times of trouble, Mother Mary comes to me+ Texto

C G F CDmC
Speaking words of wisdom, let it be

c G Am F
And in my hour of darkness, she is standing right in front of me

C G F CDmC
Speaking words of wisdom, let it be
°

- Armonia

Am G E

€ cT
Let it be, let it be, let it be, let it be

representacion en sistema

_ G, FCDmC de cifrado anglosajén
Whisper words of wisdom, let it be

c G Am F
And when the broken hearted people, living in the world agree
F CDmC

C G
There will be an answer, let it be

C G Am F
But though they may be parted, there is still a chance that they may see

C G F CDmC
There will be an answer, let it be

C m G €
Let it be, let it be, let it be, let it be

(@ G F CDmC
There will be an answer, let it be

C Am G F (6

Let it be, let it be, let it be, let it be

Figura 7. Modelo de partitura esquematica para musica moderna, texto/armonia.
Fuente: Pinterest.es
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Figura 8. Partitura moderna, desarrollada, para guitarras, bajo, bateria y voz.
Fuente: sheet music direct.com


http://direct.com

3. E-Score (partituras electronicas).
Fundamentos tedricos

NIVEL PRELIMINAR, €s necesaria una delimitacion formal a nivel terminolégico y

de concepto en torno a la tipologia documental que pretendemos analizar.

Como podemos deducir de las cuestiones expuestas en el marco teérico, no
existe un término considerado como aceptado de facto por la comunidad musical
para el designio de esta nueva realidad. Por ello, en el presente estudio, se postula
el término e-Score como voz para la conceptualizacion de las nuevas partituras
electronicas, en relacion con los siguientes criterios:

1. Pertenece al ambito linglistico mas relevante en la comunidad cientifica, y
cultural, donde ademas se desarrollan los proyectos mas importantes en re-
lacion a las nuevas tecnologias aplicadas a la musica. Se propone igualmen-
te como término equivalente en espanol, el término partitura electronica.

2. Se considera el término que incorpora mayor informaciéon en una tnica ex-
presion, en relacion a el cardcter genérico de la voz score.

3. Esta libre de connotaciones relacionadas con aspectos relacionados con esti-
los o tipos de musica concretos. Y por ultimo guarda cierta similitud formal
con el término e-book, hecho ayuda a su contextualizacion.

Definicion

Bajo esta voz entendemos, por lo tanto, las nuevas formas de fijacion, trasmi-
sion y comunicacion del mensaje musical representado de forma grafica, simbélica
o textual, y soportado por codigos de presentacion digital desarrollados al amparo
de las nuevas tecnologias aplicadas a la musica. Ademas, deben de incorporar una
serie de caracteristicas comunes en relacion a los siguientes aspectos:

Deben poder se reproducidos en dispositivos méviles, que permitan incorporar
la cualidad de portabilidad. Aunque muchos de los formatos y lectores desarro-
llados estin también presentes y son compatibles con aplicaciones online o de
sobremesa, es condicion inexcusable la presencia en tabletas y smariphones como
uno de los aspectos mas esenciales de esta nueva forma de acceso al contenido
musical.

El contenido semantico estd presente en una doble dimension relacionada con
la propia representacion del texto o codigo simbdlico, por un lado, y a nivel de
semantica digital, por otro. Este aspecto permita la edicion y modificacion del
contenido musical, a nivel de codificacion digital, convirtiéndolos en documentos
dinamicos: modificables y editables a nivel de contenido, con la particularidad de
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permitir la interaccion a nivel colaborativo, incluso a tiempo real (Weigl & Page,
2017).

Deben, de igual manera, ser reproducibles a nivel sonoro, mediante sistemas
MIDI o similares asociados al sistema, como funcionalidad relacionada con la se-
mantica musical incorporada al c6digo de representacion.

Por ultimo, es condiciéon necesaria posibilitar la incorporacion de elementos
para la representacion aumentada del mensaje musical, como elementos de refe-
rencia (diccionarios de acordes, digitaciones, objetos multimedia, etc.), que per-
mitan representar el mensaje musical a un menor nivel de abstraccion que las
partituras tradicionales en papel.

3.1. Representacion del fendmeno musical y semantica digital

la aproximacion tedrica a la representacion del fenémeno musical, en todas sus
manifestaciones, puede y debe establecerse seguin los distintos niveles de abstrac-
cion que el propio medio de trasmision del mensaje musical incorpora. En este
sentido podemos establecer tres categorias principales que transitan desde los
niveles mas bajos de abstraccion, representados por propio el propio fendmeno
musical en su manifestacion de objeto sonoro (Molino, 1975), bien sea mediante la
reproducciéon de un evento sonoro propiamente grabado y registrado en cualquier
tipo de formato o soporte, la ejecucion en vivo de una obra musical por medio
de un determinado intérprete, o a través de un determinado instrumento virtual.

Este hecho musical como objeto sonoro, representa por lo tanto el nivel en el
que el contenido o el mensaje que conforma una obra o fragmento se manifiesta
de manera menos abstracta (mayor grado de concrecion), toda vez que ostenta el
nivel maximo de representacion del propio fenémeno musical, de acuerdo con la
intencionalidad artistica o de comunicacion del autor/compositor.

El segundo nivel en la escala jerarquica relativa al nivel de abstraccion lo re-
presentan todos los codigos y sistemas desarrollados a lo largo de la historia para
fijar el fenémeno musical de manera textual. Estos se establecen de forma explicita
en un soporte perdurable en el tiempo y que permita la trasmision de las obras
musicales entre los miembros de la comunidad musical; el mas habitual, extendido
y desarrollado’, gracias a las posibilidades de representacion y adaptacion a los
nuevos requerimientos que surgen con la evolucion de la musica como disciplina
artistica, es el conocido como sistema de notacion musical comin (Common music
notation).

Este se constituye basicamente como un sistema integrado por dos ejes que
representan la altura musical (eje vertical) y el tiempo (eje horizontal), donde se
disponen los distintos elementos de escritura, que en definitiva representa de ma-
nera espacial los distintos sonidos y su desarrollo en el tiempo.

Con anterioridad a la formalizacion de cédigos de notacion, basados en la
representacion espacial mediante el recurso de metdfora conceptualf (Zbikowski,

Esta apreciacion se circunscribe inicamente al ambito de la cultura occidental, por ser este el
espacio donde se desarrolla y pretende su aplicacion el presente trabajo.

8 En los sistemas actuales de notaciéon musical se establece la metifora conceptual que refleja la
relacion entre los distintos sonidos como una relacion espacial, en sentido vertical, donde los sonidos
mds graves ocupan los espacios mds cercanos a la parte inferior del sistema de notacién y los mas
agudos ocupan los lugares mas altos. En relacion a la duracion de los sonidos (el otro gran atributo del
evento musical), esta metifora se establece Unicamente de manera parcial, al relacionar el sentido de la
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2002), han existido distintos sistemas o acercamientos para la fijacion del hecho
musical, cuyo nivel de abstraccion se sitia de manera intermedia entre la propia
representacion acustica del mensaje musical y los propios sistemas de representa-
cion. Estos incorporan informacion simbolica relativa al evento sonoro, de manera
conjunta con expresiones o elementos graficos que reflejan la propia percepcion
del evento en su manifestacion fisica. Asi, por ejemplo, la notaciéon neumadtica re-
crea mediante un sistema de representacion grafica, las variaciones de la altura y/o
duracion de los sonidos, de forma mucho menos abstracta que la representacion
espacial, presente en los sistemas de representacion, actuales.
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Figura 9. Jubilate Deo Universa Terra; notacion neumdtica. (-1050).
Fuente: germinansgerminabit.blogspot.com

El tercer nivel de abstraccion, surge como intento de almacenar los atributos
musicales de un determinado texto o discurso musical, a través de lenguajes de
codificacion digital, en los que no se establece a priori ninguna relacion espacial
ni metaférica entre el evento sonoro y el cdigo o valor que lo representa. Habla-
mos en este caso de meta-codificacion del mensaje musical, donde un codigo de
lenguaje informatico, se establece ad hoc, para representar en propio codigo de
notacion musical.

lectura segun la disposicion de las notas con el paso del tiempo. No obstante, esta metifora conceptual
no es completa, toda vez que la simbologia empleada para establecer la duracion de las notas, permite
representar figuras con distinta duracién en el tiempo ocupando una misma cantidad de espacio fisico
en el sistema.


http://germinansgerminabit.blogspot.com

78 JAVIER FELIX MERCHAN SANCHEZ-JARA

_—
=T 5 Eventos
Idea musical _— gty Sonoros
iGi6 scritura <
Composicién . ey 4 Representacion textual Fenémeno
! h [ ] musical
! " Lectura
! Interpretacion
: v e y
; ( Lectura 4
Representacion ‘ ﬂ o
ventos Sonoro: . Digital *ta o Representacion
sistema MIDI Codificacién de atributos [RAESS / digital del texto
sSonoros
%0\ Reproduccion / grabacion
%
X
archivos de audio “ . )

I

. o Minim: traccion
Maxima abstraccion a abstraccio

Grifico 1. Desarrollo y representacion del fendmeno musical. Niveles de abstraccion.
Fuente: elaboracion propia.

3.2. Sistemas y lenguajes digitales para la representacion del
contenido musical

El fendmeno musical como ente abstracto presenta una gran variedad de es-
tados en los cuales se manifiesta; asi, entre otros, podemos considerarlo desde el
punto de vista de los procesos, como el proceso, creativo, compositivo, o interpre-
tativo. Desde el punto de vista de la comunicacion podemos considerarlo con una
entidad de caracter fisico sujeta a las leyes de la acustica de igual manera podemos
abordar su analisis desde el punto de vista psicolégico o cognitivo en su relacion
con los procesos de percepcion que operan en el receptor del mensaje musical.

Si la consideracion del fendmeno musical como ente abstracto permite su acer-
camiento desde un gran ndmero de perspectivas, el hecho de la representacion
estable y formalizada del propio fendmeno musical, se establece entre dos gran-
des categorias taxonOmicas: la representacion desde la perspectiva audio; y la
representacion simbolica del mensaje musical (Oore et al., 2020). Si bien es cierto
que ambas perspectivas comparten ciertos puntos en comun; por ejemplo que
los sistemas de representacion simbodlica permiten asociar o servir de base para la
reproduccion de audio (sistemas MIDI), sin menoscabo de que estos dos criterios
establecen procesos, formatos, y caracteristicas propias claramente diferenciadas.

En el presente epigrafe, y en general a lo largo de la obra, hacemos referencia
a los sistemas de representacion, en su concepcion de sistemas de representacion
simbdlica, por constituir estos el elemento esencial tanto en los c6digos y formatos
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que estructuran el contenido en las partituras electronicas, como en los sistemas
de notacion, que representan el contenido a nivel textual.

Son muchos los sistemas y modelos que se han desarrollado a lo largo de las ul-
timas décadas, con el fin de representar una materia tan compleja y abstracta como
es el hecho musical a través de codigos de representacion digital. Estos sistemas
o modelos no solo requieren de una estructura légica y operativa que permita la
representacion de los eventos sonoros como materia sustancial del propio hecho
musical, sino que es necesario que estas representaciones incorporen todas las
caracteristicas y los matices presentes en la obra original; ademds, es preciso de
igual manera que estos modelos puedan adaptarse a los distintos estados o repre-
sentaciones de la obra musical, desde su forma mds abstracta como conjunto de
eventos sonoros, hasta su explicitacion documental mediante los distintos sistemas
o formatos.

La complejidad de la tarea, en virtud de todos los requerimientos y condicio-
nantes que presenta, ha propiciado que desde los primeros intentos de represen-
tar el fendmeno musical en sistemas digitales hasta nuestros dias, se desarrollen
modelos y lenguajes cada vez mas especializados en adaptarse a los distintos
estados del propio hecho musical, y a todos los atributos que intervienen en su
produccioén. Por ello, y ante la imposibilidad de contar con sistemas que permitan
la representacion consistente y de manera conjunta de los dos elementos intervi-
nientes en la recreacion de una obra musica, cada uno de los sistemas o modelos
que operan en nuestros dias han optado por sacrificar alguno de los aspectos que
consideran accesorios, y explotar todos aquellos en los que tiene competencia de
manera mas esencial (Selfridge-Field, 1997).

Aunque en la realidad no se desarrollan sistemas o codigos puros en relacion
con su ambito de aplicacion, toda vez que cualquier sistema actiia en varias parce-
las de la representacion musical, en la actualidad la mayoria de estos modelos de
representacion puede circunscribirse dentro de tres grandes divisiones taxonomi-
cas (Bellini, Fioravanti, & Nesi, 1999).

Si bien es cierto que existen distintas manifestaciones del texto musical en for-
matos digitales, consideramos en esta ocasion uUnicamente aquellos que permite
representar el contenido musical a nivel de la semantica digital, como verdaderos
codigos de representacion. En este sentido, por ejemplo, el formato PDF, aunque
muy extendido, no es per se un codigo de representacion de la informacion musi-
cal. Por ello podemos observar como el mensaje musical puede estar incorporando
en distintos tipos de documentos, seguin distintos estados o niveles semanticos
como muestra la siguiente ilustracion:



80 JAVIER FELIX MERCHAN SANCHEZ-JARA

Representacion estética del
contenido musical
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Partitura en papel
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digital Exporiackn Reproduccién digital

Representacion

digital del texto impreso.
econocimiento de caracteres (Pdf)
1/ procesado Incorporacion de metadatos

Informacién digital y
estructurada
sobre atributos musicales.
Contenido editable

e-Score

Seméntica extendida.

Metainformacién

Representacion dindmica del
contenido musical

Griafico 2. Niveles semdnticos en la representacion musical.
Fuente: elaboracion propia.

Tipologias

La clasificacion taxonomica de los distintos tipos de codigos para la represen-
tacion de informacion musical se establece en torno a dos grandes criterios: la
aplicacién principal a la que esta destinado el propio codigo, por un lado, y las
propias fortalezas y debilidades de la plataforma o sistema de destino, por otro.

En relacion a estos criterios, que muchas veces se presentan como interaccio-
nados, establecemos tres categorias principales, que se corresponden con la cla-
sificacion mas extendida: codigos para la representacion de la informacion como
eventos de sonido (sound related codes); c6digos para la representacion de la
informacion en un sistema de notacion (musical notation codes); y codigos de
representacion para el andlisis musical (Selfridge-Field, 1997).

Aunque en la actualidad se ha producido una hibridacion de las perspectivas
y de las funcionalidades de cada uno de esto tipos de cédigo de representacion, a
nivel del propio codigo, que permite integrar la mayoria de las posibilidades que
estos ofrecen dentro de un estindar unico (MusicXml es el ejemplo mds notorio),
es interesante realizar una breve descripcion de las particularidades de cada uno
de ellos para identificar, las necesidades y la problemdtica mas caracteristicas que
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ataflen a la tarea de representar un fenémeno tan completo y multidimensional
como la musica.

3.3. Codigos para la representacion de la informacion como eventos
SONOros

el codigo mas significativo y paradigmatico dentro de esta categoria es el estan-
dar MIDI, durante mucho tiempo considerado el Gnico operativo como vehiculo
de trasmision e intercambio de la informacion musical en medios electronicos. En
lineas generales este sistema representa de manera pormenorizada los elementos,
caracteristicas y atributos particulares de cada evento sonoro del discurso musical,
en su expresion mas nuclear o indivisible. Entre éstos se encuentran la mayor parte
de los atributos sonoros presentes en el corpus teorico de la musica a nivel gene-
ral como la altura musical, la duracion en el tiempo, la intensidad, el volumen, el
timbre, etc.; y otros mas especificos, o al menos no tan presentes y comunes en
la literatura musical cldsica, y mas especificos de este sistema como release, after
touch, decay, etc.

Los sistemas MIDI, por lo tanto codifican la informacion en secuencias de so-
nidos, descritos en torno a un conjunto homogéneo de alguno de los atributos
anteriormente citados; estas secuencias son interpretadas por un dispositivo (se-
cuenciador) que a su vez envia 6rdenes precisas, (a través de mensajes MIDI que
incorporan informacién de como se configuran estos sonidos segin sus atributos),
a otro dispositivo que es el encargado de producirlos, generalmente a través de
tecnologia de sintesis sonora.

Editor texto
musical
Notacién

Secuenciador
' Edicién /
Salida codigo MIDI almacenamiento

Salida codigo MIDI

Sonido representacion
aclstiga del to

€

Instrﬁmento

Generador de sonidof ~
Sintetizador

Salida cédigo MIDI

Salida sefal audi

Grifico 3. Esquema de funcionamiento para sistema de produccion musical mediante
codigo de representacion MIDI. Fuente: elaboracion propia.
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Si esta codificacion de eventos musicales permite representar la informacion a
nivel sonoro, la interpretacion de estas secuencias mediante programas de edicion
de textos musicales posibilita al mismo tiempo generar textos simbélicos de los
mismos. Es ésta una funcionalidad de gran utilidad, a pesar de constituirse los
documentos producidos como expresiones muy rudimentarias a nivel grafico y
tipogrifico.

Otro codigo en formato abierto, representativos de este tipo de aproximacion a
la representacion musical relacionada con el ambito sonoro, es el estindar Csound;
este permite la codificacion tanto de informacion musical a nivel sonoro, como de
registros hablados. Su estructura funcional consiste bdsicamente en crear repre-
sentaciones simbolicas del sonido mediante la codificacion de parametros fisicos
como la amplitud y la frecuencia.

Frequency Amplitude
400 Hz 0.2

Out

This is a possible transformation of the signal graph into Csound code:

instr Sine
aSig oscils 0.2, 400, 0
out asig
endin

Tlustracion 9. Codificacion de atributos sonoros mediante codigo Csound.
Fuente: http://en.flossmanuals.net

3.4. Codigos para la representacion de la informacion como sistema
de notacion

los codigos para la representacion orientados al dmbito dela notacion, (en sen-
tido simbdlico o tipografico), generalmente no describen la musica a nivel seman-
tico, sino que de manera sencilla podemos conceptualizarlos como codigos que
representan la descripcion de un conjunto mas o menos homogéneo de simbolos
musicales (que puede variar sustancialmente de unos casos a otros), su posicion
espacial en un sistema de ejes preestablecidos (que en definitiva representa un
pentagrama o un sistema de pentagramas), y las relaciones que se establecen entre
estos cardcter simbolicos.

El mas antiguo y representativo de estos codigos, es el codigo DARMS, que
debido a su largo desarrollo cronoldgico incorpora ciertos dialectos con sus
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caracteristicas propias claramente definidas, en relacion a distintos ambitos o con-
textos de aplicacion.

La estructura bdsica de este codigo se implementa en relacion con la identi-
ficacion alfanumérica de los simbolos de un determinado sistema, que se dispo-
nen en torno a tres grandes campos: identificadores globales, codigos locales, y
comentarios.

Si en un principio los codigos producidos para la representacion de musica
notada estaban basados en el codigo ASCII, la rapida penetracion de este tipo
de informacion en la web, que coincide con el desarrollo del estindar UNICODE
(como respuesta al procesado de textos multilingtie en entornos web) ha provoca-
do la inclusion de un conjunto de caracteres especificos para la notacion musical,
que puede dividirse en subgrupos que incorporan informacion relacionada con:

* Alteraciones.

e Simbolos analiticos.

* Articulaciones.

e Claves y armaduras.

e Trinos y ornamentaciones.

* Dindamica.

* C(Cabezas de nota.

* Plicas y valores de duracion.
» Silencios.

» Signos de repeticion.

e Barras y compases.

* Notacion Gregoriana.

* Simbolos de tablatura.

¢ Octavas.

e Puntillos.

e Ligaduras.

* Digitaciones e indicaciones técnicas.
e Miscelanea.

* Pedales.
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Tustracion 10. Conjunto de caracteres de simbologia musical en UNICODE 7.0.
Fuente: http://unicode.org

Con la irrupcién del sistema Macintosh a principios de los ochenta, la perspec-
tiva a la representacion de la informacion musica a nivel de notacién simbélica
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cambia radicalmente de enfoque conceptual y estructural, pasando de representar
cada objeto y su ubicacion espacial de manera secuencial, a generar descripciones
graficas del objeto que se almacenan en formato binario en una estructura de listas
enlazadas; la base conceptual de este tipo de aproximacion radica en que el usua-
rio no tiene necesidad de entender las representaciones del codigo. En definitiva,
se trata de almacenar la representacion a nivel grifico de un conjunto de objetos
con los cuales crear el texto musical, mediante enlaces de estas descripciones.

3.5. Codigos de representacion para el analisis musical

en la mayoria de los casos, los sistemas de analisis automatizados aplicados a
la musica, tienen como principal finalidad, entre las muchas posibles, el recono-
cimiento de patrones, estructuras o regularidades que se producen en distintos
contextos, formas musicales, géneros o simplemente dentro de un discurso musical
cualquiera.

Si en la actualidad este anilisis parte de sistemas que reconocen los compo-
nentes fisicos del sonido como materia a analizar, en los primeros estadios del
desarrollo de esta disciplina cientifica, y de manera muy sintética, éste se realizaba
en torno a la observaciéon de estructuras representadas a través de textos musicales;
de manera que éstos son codificados en torno a una serie normalizada de atributos
alfa-numeéricos que los representan.

Finalmente, el analisis del contenido musical se centraba en encontrar, a través
de los codigos alfa-numéricos resultantes, estructuras genéricas que se repiten en
distintos contextos u obras.

Durante un gran periodo de tiempo han sido muchos los sistemas y formas de
representar la informacién musica a través de esta estructura conceptual; en la ac-
tualidad la mayoria de estos sistemas estan en desuso ante el impetu de las nuevas
tecnologias de procesado de senal y descripcion de sonido.

+5 +3 ++1_+5 +3 +2 +4 +6_ +4 +2

S3 1 53 24 6 a2 17 3 254 2 3

a JIaANPU:

b DARMS1 (26K 28E|3@E 28E 33Q 30E 28E ...... (etc.>

C DARMSZ] 6E 8E | 18E 8E 13Q 1@E 8E ceeees CetCD

d SCORE g/e/c6/gS5/e/nw/ A/E/ a/ £/ A/ m ... (etc.)
q/exd’/ ....

e MTeX: {N\a S\a 7}! Na9\a?\wiz2haNna?\ .... (etc.d

Tlustracion 11. Linea melédica representada segin distintos c6digos para andlisis musical
(Jianpu, DARMS1, DRAMS2, SCORE, MTeX).
Fuente: Beyond MIDI: The Handbook of Musical Codes






4. Codigos, formatos y sistemas para notacion musical’

CONTINUACION, SE RELACIONAN de manera sintética algunos de los codigos, for-

matos y sistemas para la representacion musical mas relevantes desarrolla-

dos en el devenir de la aplicacion de las nuevas tecnologias digitales, en el
ambito de la representacion de la informacion musical.

4.1. Formatos basados en lenguaje XML

Tabla 10. Formatos de representacion musical basados en XML

Formato/ Lo R _ng
Lenguaje/ Descripcion Extension Entrada” Aphcacloneily Am!)lto. f‘e 5.0. Y
] programas aplicacion lenguajes
Sistema
Es el formato Notion,
_pana gl NoteEidi, Notacion, Mac OS X|
intercambio de Overture, . o
informacion de Guitar pro reconocimiento | Windows,
MusicXML (L) L MXL/ XML g de caracteres, | C++, Linux
musica notada Sibelius .
) ) Secuenciadores, | Navegador
mis extendido y (programas .
. S. Libre Web
desarrollado en compatibles
el mundo con MusicXML)

2 Dada la gran cantidad de formatos, lenguajes o sistemas elaborados para la codificacion y repre-
sentacion de archivos con contenido especifico a la notacion musical, Gnicamente se relacionan en el
presente epigrafe aquellos que pueden considerarse mds significativos, en relacion a su implementacion
en las aplicaciones o programas mas usados, o debido al grado de desarrollo, prestaciones en el ambito
de la representacion, o robustez. De igual manera se consideran algunos, que incluso cuando estin
en desuso en la actualidad, se consideran paradigmaticos como precursores de los actuales sistemas.

1" En este apartado se consigna el resto de formatos admitidos como entrada para el caso de
sistemas con formato propio.

"' En este campo se consignan las aplicaciones y programas mds importantes que permiten la im-
portacion de documentos en el formato que se especifica. Independientemente de que el programa o la
aplicacion concreta realice conversiones o no de fichero, podemos afirmar que ambos son compatibles
desde el momento que se permite la importacion.
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Formato/ .. P
Lenguaje/ Descripcion Extension Entrada Aplicaciones y Am!nto. fie 5.0. Y
Sistema programas aplicacion lenguajes
El sistema
de notacion
GUIDO es Notacion,
un lenguaje G%?_OCE/IL bases de datos,
formal para la libra Composicion, Cr+. Unix
GUIDOxml (L) | representacion XML ol andlisis, . '
L (programas o Windows
de musica . distribucién de
a nivel de compatibles musica en la
: con MusicXML)
partitura, web.
mediante texto
plano™,
MuseScore
es uno de
los editores MusicXML, . Composicion y
y lectores de mscx (archivo MIDI, Band- Sibgzsolgl&ale escritura Linux,
MuseScore partituras con |’ XML) sc in-a-Box, |° ( ro‘;amas ' Edicion Windows,
) ) formato de (com fimi do) Guitar Pro, cg o gatibles Lectura e Mac OS X;
representacion P Capella, con MZsicXML) interpretacion Ct++
propio, mds Overture Conversion
popular y usado
en el mundo.
WedelMusic Distribucién
es un formato e intercambio
para la prs()cg(r)friés de informacion
. representacion . WEDEL music musical en Windows,
WedelMusic (5) de objetos AL compatlbles} editor la web con OsX
musicales con tecnologia control de
basado en MIDI, MOODS derechos de
lenguaje XML autor.
Formato o
abierto basado Dlsmbucu?n,
en lenguaje programas mtercgmbm, )
ScoreML (F) XML para el XML compatibles :Z?ggléd’ ngo;(vs,
intercambio de con MusicXML lectura d);:
informacion musica notada
musical notada
Fuente: elaboracion propia.

12

Fuente: Guidolib, 2015 [en linea] disponible: <http://guidolib.sourceforge.net/> consultado:
[19/03/2019].
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4.2. Formatos basados en codigo Ascii/Unicode

Tabla 10. Formatos de representacion basados en Codigo Ascii/Unicode

Formato/ e R 16
Lenguaje/ Descripcion Extension | Entrada Aplicaciones y Am!)lto' fle 5.0. Y
. programas aplicacion lenguajes
Sistema
Formato no aplicable
ala creacion de textos iy .
o Exportacion Linux,
musicales editables en - Windows
PDF" contenido. Concebido pdf MuseScore o pa !
iy intercambio 0 | Mac OS X,
para la representacion imoresion s
de contenido textual o P
grafico
El formato MuseData
es el sistema principal
de codificacion usado
en Center for Computer Andlisis,
MuseData Assisted Research in the MuseScore; | representacion | Ct++, Unix,
format Humanities .md MIDI Editores de grifica. Windows,
Es un formato basado texto Sincronizacion | Mac OS X
en cddigo ASCII, de audio
reproducible por
cualquier editor de
texto.
LilyPond es un
consagrado a la
produccion de partituras
de gran calidad visual. ,
» . o Linux,
Lleva la estética de la ) Escritura, edicion | .
. S MusicXML, Windows,
LilyPond musica tipografiada de ly MuseScore de textos,

. PDF > Mac OS X;
la forma tradicional a maquetacion. ot
las partituras digitales.

LilyPond es software
libre y forma parte del
Proyecto GNU.
Edicion de
Programa para la )
o secuencias
edicion de arreglos .sgu,. d
musicales en formato mgu ¢ acordes Windows
Band in a Box o ” MIDI MuseScore y melodias v
MIDI, orientados al mgl,. . 0SX
SRR reproducible
acompaiiamiento mg9
) para el
instrumental L
acompafiamiento

13 El formato PDF no es un formato o c6digo para la notacion musical, toda vez que no permite
la edicion que suponga modificacion substancial del contenido a nivel semantico, ni su reproduccion
sonora. En cualquier caso, es conveniente su inclusion en el presente epigrafe, debido a que es un
el formato por excelencia para una gran mayoria de aplicaciones para la lectura musical en formato
electrénico.
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Formato/ - A g
Lenguaje/ Descripcion Extension | Entrada Apl;(c)acg)mn:: ¥ :nﬂ)cﬁig; lersllo.ayes
Sistema Progr P guay
Digital Alternate Edicion y
Representation of anlisis de
Musical Scores. Lenguaje textos musicales, Windows
DARMS de codificacion mds | - COMUS con dialectos 05 X '
antiguo en uso a dia de especializados
hoy, posee diferentes seglin repertorio
variantes especializadas 0 instrumento
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 10. Ejemplo de representacion grafica avanzada en sistema LyliPond.
Fuente: Lilypond.org

4.3. Formatos basados en c6digo binario

Tabla 12. Formatos de representacion basados en cédigo binario

Formato/ - R
Lenguaje/ Descripcion | Extensién | Entrada Aplsf)ai::m:: y :nllib::gig: lels1.0.a¥es
Sistema prog P Uy
Protocolo
para la
interconexion
de equipos y
sistemas de - M?C OS X,
X P Edicion, Windows,
informatica MIDI " L .
MIDI S e B Todos reproduccion, | C++, Linux
musical. MID Py
Permite la grabacion | Navegador
y Web
representacion
digital de
eventos
SONOIos.

14

cién y exportacion en formato MIDI

Aunque pueden existir excepciones puntuales, a la mayoria de los sistemas permiten importa-
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Formato/ . Aiig
Lenguaje/ Descripcion | Extension | Entrada Ap li(c)ail:;:: y :nﬂ)cl::)igs lersl.o. Yes
Sistema prog P guay
Programa para
la creacion
de partituras,
orientado a la
composicion - '
Overture uep ermite ove MIDI MuseScore | Composicion y | Windows,
que p ' ScoreWriter edicion. Mac OS X
una gran
variedad de
configuraciones
instrumentales
y estilos.
Guitar Pro es el
editor de textos
musicales Composicion
y tablaturas Kguitar, pos Y Linux,
1 .8Ip,.gp3,. escritura )
. especializado p Harmony o Windows,
Guitar Pro . gp4,.gp>,. MIDI . Edicion
en guitarra e assistant ) Mac OS X|
. gpx Lectura e
instrumentos Power tab | . . C++
interpretacion.
con trastes,
més utilizado
en el mundo
Editor de textos Composicion y
musicales . escritura )
1 Wi o i
Power TAB especializado XML MIDI EDE,L usie Edicion Windows,
editor 0S X
en tablaturas Lectura e
para guitarra interpretacion.
Formato T
) Distribucion,
abierto basado . .
. intercambio,
en lenguaje escritura Windows
Capella XML para el ptb MIDI Guitar Pro o ’
. : edicion y 0SX
intercambio de
. . lectura de
informacion L
. musica notada.
musical notada

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 11. Editor de partituras Guitar Pro 6. Vista general.
Fuente: bedroomproducersblog.com

4.4. Formatos propietarios, sin codigo abierto

Tabla 13. Formatos de representacion propietarios

Formato/ R ng
Lenguaje/ Descripcion Extension | Entrada® Aplicaciones y programas' Amjmto' fle I S.O.).'
Sistema aplicacion | lenguajes
. MuseScor
Finale es uno de los . . ech ¢
ediores de patiurs Finale music notation program
s desarrollados v DI Finale Allegro music notation program | Edicion, Vae 0S X
Finale , ! mus PR Finale PrintMusic music notation | composicion, | . "
potentes existentes en [a MusicXML - exporacion Windows,
actualidad. Posee versidn . progtam P '
music reader para Tablet Finale NotePad music notation program
Finale Reader music notation program
Sibelius es uno de los
editores de partituras Fdicion
s mis desarrollados y , MIDI, o o - | Windows,
Sibelius . ’ sib ) Sibelius Scorch, Sibelius Student composicion,
potentes existentes en la MusicXML exboracidn Mac OS X
actualidad. Posee version P '
music reader para Tablet

5 En este apartado de se consigna, el resto de formatos admitidos como entrada, para el caso de
sistemas con formato propio.

1o En este campo se consignan las aplicaciones y programas mas importantes que permiten la im-
portacion de documentos en el formato que se especifica. Independientemente de que le programa o la
aplicacion concreta realice conversiones o no de fichero, podemos afirmar que ambos son compatibles
desde el momento que se permite la importacion.
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Formato/

Lenguaje/ Desctipcion Extension | Entrada® Aplicaciones y programas'* . 1to. fle 50. Y
" aplicacion | lenguajes
Sistema
Tonara es uno de los
music reader mas
avanzados del momento. )
L Lecturae | Windows,
Tonara Entre sus caracteristicas PDF MuseScore . -
o interpretacion | Mac OS X
principales destaca el
seguimiento automatizado
de la interpretacion.
Editor de textos o
. o Edicion y
musicales, con funcion asericidn
de reproduccién, de gran Harmony assistant, p Windows,
Encores ! o enc | . de partituras,
eficacia en la trascripcion GVOX Encore ) Mac OS X
Extraccion de
de ficheros MIDI, y
. partes.
separacion de partes
. Edicidn,
Formato abierto hasado o
. distribucion,
en lenguaje XML pura Lectura Windows
SmartMusic el intercambio de XML Programas compatibles con MusicXML . '
. DI estudio 0sX
informacion musical . .
interpretacion,
notada .
ensenanza

Fuente: elaboracion propia.






5. El formato MusicXml

ESDE EL COMIENZO DE LA APLICACION de las nuevas tecnologias digitales a la re-

presentacion del contenido musical, en su representacion simboélica o tex-

tual, han sido muchos los formatos y cédigos desarrollados, en un espacio
de tiempo que supera ya las tres décadas. La distribucion de estos contenidos a
través de redes telematicas como internet, ha propiciado por su parte el surgimien-
to de una nueva oleada de c6digos, en este caso de caracter propietario y basados
generalmente en formato binario, que no hace sino acrecentar la multiplicidad de
sistemas y codigos hasta un limite que imposibilita aspectos tan esenciales en esta
disciplina como son la normalizacién de sistemas de notacion, o el intercambio
de obras.

En este punto, el intercambio de textos musicales en formato digital queda ba-
sicamente restringido a la utilizaciéon de archivos PDF, con las limitaciones propias
de este tipo de archivos, que en ninglin caso incorporan representatividad a nivel
de semantica musical, por lo que aunque cuando se consideran una herramienta
muy util y utilizada para distintos fines, a nivel de exportacion, distribucion o al-
macenamiento, no podemos hablar de la estructura PDF como un soporte para la
representacion del contenido musical, ni de sus expresiones como una tipologia
de partituras electronicas; éstas mas bien se constituyen en partituras digitalizadas
o representaciones digitales de textos musicales. Aun a pesar de ofrecer represen-
taciones de gran calidad grafica, este formato en ningin caso permite las presta-
ciones propias de una partitura electronica, como son la reproduccion, edicion,
multiplicidad y opciones de disposicion y vista. De igual manera, incorporan una
interactividad y posibilidades de edicion muy limitadas; en este sentido el formato
PDF replica el formato papel en un ambito digital, sin incorporar las potencialida-
des que ofrece este propio ambito (Good, 2013).

En este contexto de heterogeneidad y falta de normalizacion en codigos y
formatos, surge de manera inexorable la necesidad de desarrollar un codigo que
permita incorporar todas las potencialidades de las nuevas tecnologias aplicadas la
musica, en relacion con la representatividad semantica del contenido, adaptacion
al ecosistema de internet, y que ala vez, se conforme como un lenguaje flexible y
extensible con el fin de poder adaptarlo a los diferentes contextos de aplicacion,
variante idiomaticas, o sistemas preexistentes.

De manera concurrente, han sido muchas las evidencias que constatan que el
nuevo paradigma digital es percibido como el dmbito ideal para remover alguno
de los handicaps mas significativos asociados ala documentacion musical y su
formato arquetipico, la partitura en papel, como es el hecho de contar con unos
canales de distribucion percibidos histéricamente como poco flexibles o agiles,
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y en muchas ocasiones restringidos a un tipo de contenidos muy focalizados en
determinados géneros o estilos. Por otra parte, la consideracion de internet como
canal de distribucion y comercializacion de contenidos a nivel global y deslocali-
zado, hace mas notoria y presente la necesidad de desarrollar c6digos normaliza-
dos e interoperables, que permitan la explotacion de un mercado que se presenta
como una gran oportunidad de negocio. Este nuevo panorama de explotacion
comercial, se presenta tan relevante a nivel de volumen de negocio como otro tipo
de contenidos de caricter similar, por ejemplo, la musica en formato mp3, o los
libros electronicos. En este sentido, la Gnica amenaza o freno para su desarrollo lo
constituye una falta de normalizacion en los codigos y formatos de representacion
del contenido (Good, 2001).

Experiencias previas en otros dmbitos de accion, demuestran con nitidez que
solo mediante la concrecion de un formato reconocido como estandar de facto,
que aune todos los requerimientos y potencialidades presentes en los contextos y
ambitos de aplicacion, pueden desarrollarse y consolidarse un nuevo paradigma,
que posibilite el crecimiento de las tecnologias implicadas y de su explotacion
comercial.

Desde su aparicion en el afio 2000, el formato MusicXml se ha convertido en el
codigo estandar para el intercambio y la representacion de informacion musical de
codigo abierto (DTD publico), y basado en la denominada notacién clasica'’(Steyn,
2012).Este formato desarrollado por Michael Good para la empresa Recordare, tie-
ne como modelo seminal dos de los formatos para representacion del contenido
musical mas respetados en el mundo académico' como son Humdrum (desarro-
llado por David Huron en la Universidad de Ohio) y MuseData (creado por Walter
Hewlett en el centro para el desarrollo de tecnologias de investigacion asistida por
computadora, perteneciente ala Universidad de Stanford).

En la actualidad, es sin duda el sistema mas reconocido, que mayores posibili-
dades de desarrollo incorpora, y que estd mas presente en aplicaciones y sistemas
de todo tipo y en cualquier contexto.

De entre los muchos problemas preexistentes a la llegada del estandar Musi-
cXml, debemos de citar dos como los mds relevantes para poner de relieve la nece-
sidad imperante de desarrollo de un nuevo formato que los solventase: por un lado
encontramos la multiplicidad de sistemas, codigos y lenguajes; podemos afirmar
en este sentido que hasta la llegada del formato MusicXml, no existia un formato
propietario por cada programa para el tratamiento automatizado de la informacion
musical. Es evidente que una falta tan alarmante de normalizacion, impide un
aspecto bdsico en el crecimiento de tecnologias que pretenden ser eficaces como
vehiculos de trasmision por las redes telematicas: la interoperabilidad.

Por otro lado, los formatos normalizados, interoperables y establecidos como
modelos para representar informacion digital, y especialmente el formato PDF por
ser el mas utilizado y extendido, no incorporan entre sus funcionalidades la capa-
cidad para la presentacion semantica del contenido musical. En este sentido los
documentos implementados a través de este formato se revelan como imdgenes
digitalizadas de un texto musical, sin capacidad de representacion del significado
musical de los simbolos que incorpora.

7 Es este el método de notacion preferente, aunque el formato admite manifestaciones en siste-

mas tabulados o cifrados, de igual manera.
18 Estos sistemas estin enfocados principalmente a su utilizacion como herramientas para el ana-
lisis computarizado de la informacién musical.



EL TEXTO MUSICAL EN LA ESFERA DIGITAL: CARACTERISTICAS Y FUNCIONALIDADES COMO RECURSO. .. 97

Beta/Prototype Software

roducts Shipping Now

Braille Music Editor
Calligra Suite
capella

Cubase
Electric Pipes
ncore
Ensemble Compaser
Finale (inc. NotePad,

NoteAbility Pro
Noteflight
Noteworthy Composer
Notion

Nuendo

‘Obtiv Octava
OpenMusic

Open Score Farmat
Pizzicato

PrintMusic, SongWriter) PriMus. Audimus Notes
Forte Progression bach
FreeClef Music Fiat
Guitar Pro QuickScore Elite Level Il Haskell Library
Harmony Assistant SCORE Humdrum
iComposer Score Perfect Professional KGuitar
JFugue Scorio MusicSaL
libMusic XML Sibelius / Sibelius First MusicXML Sanitizer
_ Lime SmartScore Nightingale Notelist
MagicScore Songs2See Editor Ossia Viewer
Midi Instruments Composer Speech Analyzer Ptolemaic
Mozart StaffPad pyScore
MusEdit ‘Stave'n'Tabs Scored
MuseScore Symphony Pro Zong! Editor
Music Notation SDK TaBazar
music21 TablEdit
NotateMe VocalEasel
AudioScore Ultimate Notation Switchblade
Audiveris Opusmodus
Cadencii PDFtoMusic Pro abe2xml
CamraScore PhotoScore Ultimate ahcdj
capella-scan Plaine and Easie Amadeus
capella wave kit Rachmaniac Score Braille Music Compiler
Cavatina Rosegarden BUZZIe
Crescendo Rousseau Digital Performer
Django Samplitude / Sequoia FOMUS
HarmonyWiz ScoreCloud iChing
Impro-Visor Score Creator MaxScore
iReal Pro ‘ScoreMaker mercussion
JMSL SharpEye Middie C
Logic Pro SmartScore NoteReader mingus.
Ludwig SONAR Overture
Melomics Symphonix Evolution Pitch Genie
muscript Synfire Power Tah
MyScript Music SDK tonica fugata PWGL
Notate Touch Notation ng Buil
Notation Composer TuxGuitar el
Archivarius 3000 Mobile Music Trainer
Auto-Tune EFX 2 MusicEase
Avid Scorch Music Prodigy
Blackbinder MusicTab Guide m‘:,’::h
capelia playAlong Myriad Music Plug-in BrailleMUSE
capella start Myriad QuickLook Plug-in Canorus
CsoundAC ne CrestMuse Toolkit
daCapo pitan FreeDots
Denemo OrganMuse GLozart
Don’s MusicXML Viewer Overture GStreamer
EarMaster v Harmonia
EasyABC Farsoaal Corfss HTML5 Guitar Tab Player
Expressour PhonicScore MATLAB
Frescobaldi PianoLudic MusaBook Scors
Fret Play Bockat Musicista
GUIDO Practice Player Live Midi usicomiZmid
Igor Engraver Pursly Musical musicxmi2words
INScore Score Writer MusicXML to MP3
Jellynote SeeScore | SeeScore SDK MXMLiszt
KlavarSeript Singer's Mate Opus
Kooplet onja Philomelos
Legato Songs2See Game PSAM Control Library
LilyPond Soundslice Quantified Artist
MelodicMatch TEFpad | TEFview Sinsy
Melody Assistant | Player teoria Zong! Player
Meloflow THoTH
MidiAndMusicXmiPlayer xmi2abe

Iustracion 12. Relacion de sistemas, Music readers y editores de texto musical basados

en formato MusicXml. Fuente: michaelgood.info.

El tercer elemento presente en la problematica preexistente al nacimiento del
formato MusicXml se relaciona con el hecho de que el sistema con mayores po-
sibilidades de presentacion semantica (sistemas MIDI), adolece de las funcionali-
dades basicas en relacion con las necesidades de publicacion existentes entre los
usuarios de estos contenidos.

Estas y algunas consideraciones adyacentes, conforman el grupo de reque-
rimientos basicos para el desarrollo de un sistema de representacion adecuado
para garantizar las necesidades bdsicas impuestas por los medios de trasmision
del conocimiento (internet), y presentes en el formato MusicXml, de acuerdo con
las necesidades de los usuarios potenciales y reales, y las particularidades de una

disciplina tan compleja y abstracta como la musica:

* Sistemas de notacion: recoge y se adapta de manera plena tanto al sistema
de notacion musical occidental, como a la mayoria de sistemas idiomaticos

como tablaturas o sistemas cifrados.
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* Semantica musical; permite la edicion, trasformacion, adaptacion o repro-
duccion del contenido musical implicito.

* Indizacién y recuperacion.

* Andlisis; la estructuracion de significado musical, mediante un lenguaje de
marcas, se muestra como una caracteristica de gran valor, en su aplicacion
a las necesidades de analisis propias de las nuevas disciplinas como la mu-
sicologia digital.

e Funcionalidades especializadas y especificas al dambito del soporte a la
interpretacion.

Otra de las consideraciones que han propiciado su implantacion, como estan-
dar de facto, se refiere al hecho de que el nuevo formato complementa y aumenta
(y en ningln caso actda de manera excluyente) con otros formatos especializados,
de caracter propietario, implementados en alguno de los sistemas existentes en la
actualidad. Ademas, parte de la base de desarrollarse con un lenguaje de marcado
plenamente establecido y constatado como es el lenguaje XMLY.

Por todo lo anteriormente expuesto, podemos considerar el formato MusicXml,
desde tres opticas diferentes, segiin se configura en torno a los distintos gruposde
prestaciones que permite desarrollar; asi el formato MusicXml puede observarse como:

a) MusicXml como formato de notacion.
Desde esta perspectiva El formato MusicXml se consolida como un formato
muy flexible y robusto para la representacion del contenido musical, gene-
ralmente en sistema de notaciéon comun occidental (CWMN), sin menoscabo
del uso o presentacion en sistemas idiomaticos, como tablaturas o sistemas
para percusion.
El formato se muestra muy eficaz tanto en la presentacion textual del conte-
nido, como en la semdntica musical subyacente, que permite en asociacion
con recursos MIDI, por ejemplo, la reproduccion sonora de la obra con un
grado muy aceptable de fidelidad.
Permite, ademads, la representacion con un alto nivel de detalle, tanto a nivel
visual y de presentacion, como a nivel de los matices presentes en la repro-
duccioén sonora.
Por otro lado, posibilita la seleccion y adaptacion de distintos modos de
presentacion y vista segun las distintas necesidades; como su propio creador
Michael Good (2013) asegura, da mejor disposicion o presentacion en papel,
no siempre lo es en una aplicacion interactivar.

b) MusicXml como formato de archivo®.
En este sentido, el formato MusicXml, es un formato desarrollado teniendo
como base lenguajes altamente contrastados, como es el formato XML, por
ello puede beneficiarse de todos los avances y herramientas creadas en tor-
no a este lenguaje en infinidad de dmbitos de aplicacion distintos al musical.

9 El lenguaje XML (Extensible Markup Language) se ha consolidado como el lenguaje convertido

en el formato global para la representacion de datos y documentos de manera estructurada en la Web.
No obstante, a nivel de la terminologia especializada, el XML no es estrictamente un lenguaje de marcas,
sino que su consideracion mas apropiada serfa la de metalenguaje para la implementacion de lenguajes
presentes en un dominio concreto; en este caso, la musica.

2 El término archivo es utilizado en el presente epigrafe segin su acepcion dentro del corpus
terminologico de las ciencias de la computacion y la informadtica, o lo que es lo mismo, como formato
para el intercambio o la trasmision de la informacion digital.
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Por otro lado, el formato permite su aplicacion en cualquier ambito a nivel
internacional, a través del sistema de codificacion UNICODE.

Ademds, su especial idiosincrasia permite la compatibilidad e interopera-
bilidad como todos los editores de texto musical presentes en el mercado,
tanto en su version para escritorio, como para mévil. Esta vision de formato
internacional e interoperable se ve reforzada por la cualidad de presentarse
como un formato licenciado para permitir el desarrollo del mismo por cual-
quier agente, al margen de la empresa propietaria.

| Partitura digital original |

Es muB ein Wunderbares sein

Sctrwebend

Es mub ein Wunderbares sein

[Title]

|Composer]

Importacién via MIDI Importacién via MusicXml

Tlustracion 13. Fidelidad y nivel de detalle en la representacion grafica en formato
MusicXml. Fuente: elaboracion propia.

¢) MusicXml como formato documental®’.

Debido a que uno de los objetivos principales establecido en el momento
de desarrollarse el lenguaje MusicXml era poder aportar un modelo de inter-
cambio fiable y robusto, y que cumpliendo con las necesidades de anterior-
mente expuestas consiguiera erigirse como estandar internacional la primera
consideracion en la aproximacion a su disefio en el modelo de datos fue la
observacion del modelo de partituras fisicas, su estructura y disposicion. De
esta manera el formato MusicXml se constituiria como un formato basado
en el modelado de objetos fisicos del mundo real. Este hecho es una garan-
tia para facilitar la estandarizacion de formatos, como se ha demostrado en
gran cantidad de ocasiones (Good & Berkovitz, 2015). Aunque los detalles a
este respecto se alejan del alcance esta investigacion, es necesario observar
que el desarrollo de la estructura de archivo para MusicXml, ha tenido en
consideracion, desde un primer momento, esta cuestion tan relevante.

2 Hacemos referencia en este caso al modelo de datos propio de los documentos MusicXml.
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Caracteristicas y prestaciones

e Notacion y representacion polifonica, para distintas voces e instrumentos, y
en distintas partes.

e Notacion y representacion polifénica (acordes) dentro de una misma parte
o instrumento.

* Sistemas de notacion variables. Pentagramas, sistemas de una linea, sistemas
idiomaticos como tablatura (guitarra, percusion, etc.).

* Meta-informacion estructurada sobre aspectos formales de la obra: obra,
seccion, parte, movimiento, frase, motivo, etc.

* Medio de trasmision y/o adaptacion de informacion musical entre editores
de texto musical (Sibelius, Finale, etc.) y las nuevas aplicaciones para lectura
musical en dispositivos moéviles (music readers).

* Permite implementar sistemas de proteccién de copia como DRM (Digital
Rights Management).

Estructura

A nivel general la definicion de tipo de documento enMusicXml (DTD) permi-
te representar el contenido musical en estructuras de distinta naturaleza 16gica y
formal. Los archivos Partwise (delimitaciones temporales dentro de cada parte) y
TimeWise (partes dentro de cada delimitacion temporal) representan los DTD de
nivel superior para el concepto partituras musicales (musica score).

Estos determinan sendas opciones para estructurar la informacion, en relacion
con el criterio de nivel superior de parte o el criterio de nivel superior tiempo.
Siendo ambos los elementos raiz para cada tipo de archivo establecido en torno a
este criterio.

La particularidad del formato permite la eleccion del sistema a emplear, e in-
cluso trasformar el fichero de uno a otro y viceversa. En todos los casos, en la
actualidad, la mayorfa de sistemas y archivos estan conformados en torno a la
estructura partwise.

El contenido (semantica musical) se representa a través de elementos que con-
tienen atributos; incluyendo los elementos contextualizadores de la obra, como la
armadura (ver glosario), representada a través del nimero y tipo de alteraciones
segun el ciclo de quintas, la clave, el compas, el caracter, etc.

La duracion del tiempo se efectia explicitando al principio de cada parte, el
numero denegras que entra en cada compds, y referenciarlo la duracién de cada
nota en relaciona a esta referencia; asi por ejemplo para especificar una blanca que
dura dos tiempos, se etiquetaria como: <duration>2</duration>

Por su parte cada nota se indica con el nombre alfabético* del sistema anglo-
sajon, y la posicion dentro de una escala normalizada de tesitura; asi por ejemplo
un Do central le corresponde las siguientes etiquetas;

<pitch>
<step>C</step>
<octave>4</octave>

</pitch>

#  En el cifrado americano las notas se nombran de manera que siguen el orden alfabético, a partir

de hacer coincidir la nota La con la letra A.
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Mustracion 14. Estructura de archivo MusicXml segin entidad tiempo (timewise).
Fuente: elaboracion propia.
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Tlustracion 15. Estructura de archivo MusicXml segin entidad parte (partwise).
Fuente: elaboracion propia.
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Tlustracion 16. Esquema general de estructura de la informacion en formato MusicXml.
Fuente: elaboracion propia.

<?xml version="1.0" standalcne="no'?>
<|DOCTYPE score-partwise PUBLIC
"~/ /Recordare//DTD NusicXML Partwise//EN"
"http:/fnw.musicxm] . org/dtds/partuise. dbd">
<score-partwises
<part liot>
<scors-part id="P1:
<part-name>Volce</part-name>
</score-part>
</part-list>
<part id="p1'>
<measure number="0" implicit="yes">
<attributes>
<divisiors>d</civisions>

<key>
<fifhe>-3¢/fifzha>

“mode~najore/mods>

<beat-type>4</beat-type
</time>
<clef>

<line>2</line>
</clel>

‘ <directive>Langsam, innia.ﬂ’di_recti.ve#

<fattribntes>

<lyrics
<oyllabic oingles

“note>

<pitch>

<sLep>E</slep>
<alter>-l</altcr>

<octave>d</octave>
Pitoh
<curation>2</duration™
<typeveighth</type>

<stemrnp</stens

<lyric>
<syllabic>begin</syllabic>
<textrheil</text>
</1yric>
“/note>
<note>
<pitohs
<step>D</step>
<alter>-l</alter>
<octavezd</octaves
</pitch>
<curation®>l</duration>

<type»16th</type>

>begin</beam>
2">begin</beam>

<becam numkcr—
<beam number=

<robabion

<slur type-'start’ number="1"/>

</notations™>

_—
K P |
AT -

P P ~ |

- =

wicht, heil' - ger |

Tustracion 17. Esquema de elementos y atributos en formato MusicXml, segin elementos
de escritura musical. Fuente: elaboracion propia.




6. Sistemas de notacion®

s NECESARIO, de manera previa a la exploracion de los sistemas de notacion

mas extendidos y habituales, establecer el dmbito de aplicacion, asi como

los limites y fronteras, con respecto a los sistemas, lenguajes y modelos de
representacion del fenomeno musical, debido a que son muchas las circunstancias
en las que estos se presentan como difusos, y es frecuente el uso indebido de
un concepto u otro, que en la mayoria de las ocasiones conlleva a la confusion
terminologica.

Los sistemas de notacion musical permiten la representacion grafica del mensa-
je musical en un sistema estructurado y normalizado de simbolos y grafismos que
permiten la mediante la interpretacion musical, la recreacion sonora de la obra. Los
sistemas de notacioén incorporan un conjunto mds o menos amplio de simbolos ge-
néricos, relacionados con los atributos esenciales de los sonidos musicales, y que
pueden ser combinados mediante una sintaxis precisa y muy flexible, de manera
que se posibilita la representacion de cualquier idea u obra musical por compleja
que esta sea. Dentro del conjunto general de simbolos y grafias, se establece un
numero de subconjuntos que agrupan elementos que hacen referencia a caracte-
risticas especificas de determinados aspectos, como la ejecucion musical, y con las
particularidades del estilo, el instrumento o la época.

De forma genérica, la notacion musical incluye elementos que permiten expre-
sar la altura del sonido, su duracién y una serie de atributos expresivos relaciona-
dos con la intensidad el timbre u otros matices (Read, 1982).

Ademas, existen sistemas de notacion de caracter mixto que incorporan ele-
mentos simbolicos relativos a alguno de los atributos esenciales de los eventos
musicales, como la duracién o el sonido, con otro tipo de representacion grafica
0 iconica relacionados con aspectos como la técnica instrumental o la forma de
produccion del sonido. Un ejemplo paradigmatico de estos sistemas de notacion
hibridos o idiomaticos* son las tablaturas.

#  Entendemos el concepto «sistemas de notacion» en este contexto como los sistemas normali-
zados para la representacion grifica de una obra musical. Estos estin compuestos por un corpus de
elementos alfabéticos, simbdlicos y graficos que se relacionan mediante una sintaxis determinada.

% Esta tipologia de sistemas de notacion musical se desarrolla generalmente para satisfacer as-
pectos de orden técnico e interpretativo relacionados con un instrumento concreto o familias de ins-
trumentos. De igual manera, pueden estar relacionados con la necesidad de atender distintos aspectos
expresivos dentro de un género o estilo de musical concreto.






7. Sistemas idiomaticos. Sistemas de notacion espacial.
Tablaturas

OS SISTEMAS BASADOS EN TABLATURA, desarrollados en un principio para instrumen-

tos de cuerda y de tecla (S. XVI), se siguen empleando en la actualidad con

gran profusion para toda la familia de instrumentos de cuerda, y temperado
mediante trastes (fretted instruments). Estos sistemas cuentan entre sus bondades
con la capacidad de indicar al intérprete el lugar topogrdfico exacto donde se pro-
duce la nota representada, deshaciendo la ambigiiedad que se produce en instru-
mentos (guitarra, por ejemplo) donde un mismo sonido musical puede producirse
a partir de dos o mas ubicaciones diferentes del diapason.

Esta cualidad expresa ademas de manera implicita la forma y manera en la que
el compositor o el trascriptor entienden que la obra deberia ser ejecutada a nivel
técnico o de digitacion. Ademds, su lectura y compresion es mucho mas intuitiva
que los sistemas basados en simbolos, y no requieren de un conocimiento ni en-
trenamiento previo del sistema tan profundo como estos Gltimo.

Por el contrario, los sistemas de tablatura incorporan ciertas limitaciones para
expresar la duracion de las notas (sobre todo en textos polifénicos), y las estructu-
ras y patrones ritmicos incorporados se perciben de manera menos precisa y con
cierta ambigtiedad (Tonazzi, 1996).

Ademas, las relaciones intervalicas entre las diferentes notas no quedan expli-
citadas de manera visual. Otro de los grandes inconvenientes concierne el hecho
de que los sistemas en la actualidad estin muy enfocados a resolver las particulari-
dades propias de ciertos instrumentos, y en relacion con ciertos estilos, por lo que
no son exportables ni generalizables a otros dmbitos organolégicos ni estilisticos.






8. Sistemas de notacion textuales

OS SISTEMAS DE NOTACION TEXTUAL se desarrollan, a diferencia de los sistemas ta-

bulados, mediante la combinacién, segin una serie de reglas preestablecidas

(sintaxis), de los elementos y simbolos gramaticales que representan los so-
nidos y sus atributos, sobre un espacio de referencia denominado pentagrama.
Este espacio se dispone de forma axial, en dos dimensiones que guardan relacion
directa con los atributos principales del sonido musical: la altura y el tiempo.

Los elementos contextuales estan constituidos por un numero delimitado de
simbolos, configurados de manera predeterminada, que afectan de manera global
a todo el texto musical y que contextualizan la obra en un marco harménico, rit-
mico, de caracter, o estilistico.

Contexto tonal Caracter y movimiento

Up tempo

&

S X

()

Contextualizacion de la Compas y métrica
tesitura.

Ilustracion 18. Elementos contextuales en partitura musical.
Fuente: elaboracion propia.

Los elementos esenciales de escritura, a partir de los cuales se forma cualquier
texto musical, representan atributos del sonido musical relacionados con las prin-
cipales caracteristicas que los definen, altura musical, duracion, intensidad.

Altura

La altura musical se representa mediante las distintas localizaciones que la nota
musical® puede adoptar en el eje vertical (imaginario) en torno al cual se estruc-
tura el pentagrama. La altura real del sonido representado, a nivel fisico-acustico,

» Simbolo utilizado para representar un sonido determinado con una duracioén determinada.
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vendra condicionada por el contexto general del texto en relacion a la tesitura o la
clave en el que esté expresado.

Duracion

La duracion de la nota musical, por el contrario guarda relaciéon (a nivel parcial)
con el eje horizontal del pentagrama que representa la evolucion del pulso de la
obra y por ende el paso del tiempo (Gould, 2011). En cualquier caso, la notacion
existente y mas generalizada permite establecer y representar distintos valores de
duracion del sonido Gnicamente a través de simbolos concretos (figuras redondas,
blancas, negras, etc.) sin necesidad de referenciarlo a ningtn tipo de evolucion en
el eje horizontal.

& whole note = whole rest

— 3 quarter rest
half note

9= bass clef

eighth rest
dotted half note 7
treble clef 5

. half rest

- : quarter note
4 time signature b flat

double bar line ﬁcighm e # sharp
q natural

Tustracion 19. Elementos bdsicos para la escritura en sistema de notaciéon comin
occidental. Fuente: pinterest.com.

8.1. Formas de produccion y reconocimiento de caracteres OMR*
(Optical Music Recognition)

La produccion de objetos digitales” conteniendo la representacion digital de un
texto musical en cualquiera de los sistemas de notacion desarrollados hasta nues-
tros dias se canaliza mediante de tres grandes tipos de procesos:

% En el ambito del reconocimiento de caracteres, se entiende como sistema OMR tanto las tec-

nologias y sistemas basados en reconocimiento de marcas (Optical Mark Recognition), como las tec-
nologias aplicadas al reconocimiento de elementos musicales Optical Music Recognition. Esta ultima
acepcion serd a la que nos refiramos por defecto, y salvo indicacion expresa de lo contrario, en el
presente trabajo.

# La definicion cominmente utilizada por la comunidad cientifica especializada en bibliotecas
digitales, referencia un Objeto digital como una combinacion de identificador, metadatos y datos.

Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia; diccionario de datos PREMIS 2.0, 2015 [en linea] disponible
en: <http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/DiccionarioPremis/resources/images/docs/PREMIS_es.pdf>

Consultado [19/04/2019].


http://pinterest.com
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/DiccionarioPremis/resources/images/docs/PREMIS_es.pdf
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* Produccion nativa del texto musical notado en formato digital, a través de
un editor de partituras especializado del tipo Finale, Sibelius, etc.

* Conversion y exportacion de ficheros MIDI a archivos MusicXML o formatos
de representacion del contenido musical, con semantica digital.

* Reconocimiento de caracteres e interpretacion semantica del contenido ge-
nerado en el proceso.

Los sistemas de reconocimiento de caracteres (OCR) han sido una herramienta
fundamental en el desarrollo de los actuales sistemas de informacion (Heilig, 2017),
toda vez que su ya larga trayectoria ha permitido desarrollar programas y técnicas
altamente depurados que permiten solventar la mayoria de los problemas relaciona-
dos con los distintos ambitos de aplicacion, presentando niveles de eficiencia que al-
canzan porcentajes cercanos al 99% de eficiencia en algunos sistemas (Holley, 2009).

En cambio, en el dmbito del analisis y reconocimiento del contenido en do-
cumentos de musica notada a través de sistemas OMR, el panorama actual dista
en mucho de contar con sistemas que alcancen niveles de fidelidad y precision
como los que ostentan los sistemas OCR. La multiplicidad de sistemas y elementos
gramaticales para la notacion musical, y la disparidad de criterios y falta de norma-
lizacion en muchos de los elementos presentes, unidas a la complejidad estructural
y espacial presente en la representacion de los textos musicales, son algunas de
las posibles causas que subyacen a una ambito que representa uno de los objetos
de estudio e investigacion mas candentes dentro del contexto de la tecnologia
aplicada digital a la musica.

ComposiCiOn |- - - - - e ‘

Software para la H ' :
edicion de textos | lq- - - - - - - - - - - Obra musical ¢ -- - - - - > Texo musical oor :
musicales (partitura impresa, ) '

Interpretacion / reproduccion
Sistema MIDI Sistema OMR
Producto Exportacion Reconocimientd / Interpretacién /
conyersion
v
Partitura electrénica.
objeto digital

Iustracion 20. Esquema sintético de sistemas de produccion de la partitura digital.
Fuente: elaboracion propia.
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Los sistemas de reconocimiento de caracteres, en el ambito de la informacion
musical, son de aplicacion en distintos contextos de naturaleza muy diferenciada.
Al margen de los anteriormente descritos, como la produccion de partituras digita-
les, su uso se establece, de igual manera, en otras disciplinas como la musicologia
digital o la trascripcion automatizada, a partir de sefiales de audio, por citar solo
algunos de los mis interesantes.

Arquitectura y Proceso OMR

Partitura
digitalizada & - - - - - - - - - - < Scanner
(PDF)

Partitura
impresa

Representacion digital
del texto musical
(iméagenes)

r

£

Proceso OMR
(Optical Music Regcognition)

Ambito
interpretativo

Ambito

© Ambito MIR \mbito
' (Music Information Retrival) musicolégico

| I | | | | [ | l
Tlustracion 21. Sistemas OMR y dmbito de aplicacion.
Fuente: elaboracion propia.
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Adaptacion / Optimizacion

Operaciones
morfoldgicas

Tlustracion 22. Propuesta de arquitectura de sistema OMR offline.
Fuente: elaboracion propia, adaptado de (Fujinaga et al., 2012).






9. E-Score. Modelo conceptual

A CIENCIA DE LA REPRESENTACION DE OBJETOS Yy sistemas del mundo real a través de

modelos conceptuales, desarrollada inicialmente en la década de los afios 70

como herramienta para la representacion de modelos de datos y estructura
en sistemas de informacion®; permite la representacion grifica de objetos (fisicos
o abstractos) del mundo real, a través de un lenguaje diagramdtico que sintetiza,
identifica, y describe los conceptos implicados en una determinado «universo de
discurso»®, a un alto nivel de abstraccion.

La representacion del concepto partitura electrénica mediante un modelo con-
ceptual, basado en la estructura entidad-relacion, responde a la necesidad de ex-
plicitar de manera logica e intuitiva, un objeto de estudio que incorpora de manera
solidaria e interrelacionada un gran nimero de conceptos y elementos constituti-
vos, de la mas diversa naturaleza y significacion.

Debido al alto nivel de desarrollo tanto de los formatos como de las aplicacio-
nes o los dispositivos que las soportan, el concepto e-Score, (o partitura electroni-
ca), que venimos desarrollando en la obra, responde a entidades complejas, desde
le punto de vista del nivel de los objetos, elementos y herramientas que incorpora,
como de las funciones o sistemas para la codificacion, notacién o representacion
que utiliza; por todo ello consideramos muy conveniente la descripcion de esta
nueva tipologia documental, a través de un modelo conceptual que permita obser-
var de manera grafica, tanto los conceptos mas importantes que comprende, como
su relevancia especifica, o las relaciones que se establecen entre ellos.

La necesidad de elaborar un modelo conceptual que permita la estructuracion
de todas las realidades que conforman este pequeno ecosistema responde por lo
tanto a dos cuestiones bdsicas: por un lado, el gran desarrollo de las funcionali-
dades y prestaciones de estos sistemas, que se reflejan en el continuo devenir de
nuevas posibilidades o herramientas asociadas a los mismos. Por otro lado, el alto
nivel de abstraccion que incorporan algunos de los objetos o realidades presentes
en los sistemas de representacion musical. Si el objeto de estudio y los sistemas
desarrollados para su representacion constituyen una materia sobradamente com-
pleja y abstracta, las relaciones que se formalizan entre estos, dentro de los nuevos
sistemas disponibles, no hacen sino que acrecentar esta consideracion.

En este sentido, la corroboracion cientifica de la hipotesis de partida contribuye
a validar y motivar la necesidad de explicitar esta nueva realidad a través de un

% El articulo The entity-relationship model-toward a unified view of data de P. Chen, escrito en
1976 se considera, la obra fundacional para esta disciplina.

¥ Universo de discurso o dominio de discurso, entendido como el conjunto completo de conceptos
atributos y relaciones que se establecen en un determinado dominio contexto.
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modelo de representacion grifica donde se pueden observar de manera intuitiva
las entidades que lo configuran, asi como las relaciones que entre estas se estable-
cen. De igual manera, la representacion de un modelo formalizado nos permite en
este caso observar de manera igualmente nitida y sin ambigliedades, cudles son
las bondades y valores anadidos mds significativos que incorporan estos nuevos
sistemas digitales, frente a las formas y tipologias de documentacion musical en
soporte papel.

Finalmente, consideramos necesario en este punto establecer de manera taxa-
tiva la finalidad y el propésito de la explicitacion del modelo conceptual que a
continuaciéon se propone, en contraposicion con el uso y el destino que histérica-
mente estos han conllevado.

En este sentido podemos afirmar que, con cardcter general, la elaboracion de
modelos conceptuales responde a una necesidad prescriptiva, en relacion con el
diseno de sistemas de informacion de distinta consideracion. Es decir, se postula
como una propuesta para el disefio y la creacion, una propuesta que debe de
ser validada y evolucionada conforme a ciertos criterios preestablecidos. En este
instante, y en un ambito concreto como el del desarrollo de bases de datos, la
implantaciéon de un modelo conceptual en un determinado sistema permite, por
ejemplo, formalizar un modelo logico de datos.

En el caso del modelo conceptual que se propone en esta monografia Gni-
camente se formaliza como herramienta descriptiva que persigue el mejor en-
tendimiento de una realidad compleja, poliédrica y heterogénea, compuesta por
entidades de distinta naturaleza y entre las cuales se establecen relaciones de
diversa consideracion. Por todo ello consideramos necesario circunscribir cual-
quier andlisis o evaluacion del modelo al marco de referencia que determina esta
circunstancia anteriormente apuntada: constituirse como una forma de descripcion.

9.1. Entidades, atributos y relaciones

Las unidades de representacion basicas a cualquier modelo conceptual son las
entidades, los atributos y las relaciones. En este sentido, estas unidades o catego-
rias para la representacion funcionan a nivel modular, permitiendo el desarrollo de
modelos flexibles y adaptados a los requerimientos especificos o la naturaleza de
la realidad a la que sirven.

En algunos contextos determinados, se contemplan de igual manera otro tipo
de aspectos, como la jerarquizacion de relaciones o los niveles de cardinalidad
entre las propias relaciones presentes.

* Entidades.

En el modelado de datos, y la conceptualizacion mediante modelos concep-
tuales, se establece el término entidad como aquel que designa el objeto o
concepto sobre el cual se recoge informacion, o sirve de unidad de andlisis.
Por ello, éste puede configurarse como cualquier concepto concreto o abs-
tracto que estd presente dentro de la realidad de cualquier ambito o area
de estudio. Esta categoria representa las unidades fundamentales dentro de
los modelos conceptuales, en torno a las cuales se describen las distintas
relaciones o caracteristicas mas pormenorizadas.

La pertenencia a un mismo grupo de entidades se concreta mediante el
criterio de estar definido por un mismo conjunto homogéneo de atributos.
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La agrupacion dentro de una misma clase de entidad, o subentidad®, se
corresponde con la observacion de pertenencia a una clase o subclase con
un determinado conjunto de caracteristicas comunes.

Asi seglin Amat & Ramos y Batini & Di Battista (1989, 1988) pertenecen a la
categoria entidad, «Cualquier clase de objetos o acontecimientos del mundo
real que comparten similares caracteristicas o propiedades».

Dentro de esta categoria se incluyen cosas, entes o entidades naturales o
artificiales, corporales o espirituales (Alonso, 2013), reales o irreales; perso-
nas, objetos fiscos, abstractos o conceptuales, procesos, o acontecimientos
pasados, presentes o futuros.

Entidad

Subentidad / Tipo
de entidad 1

Subentidad / Tipo
de Entidad 2

Figura 12. Forma para la representacion grafica del elemento entidad en el presente
estudio. Fuente: elaboracion propia’.

* Entidades relacionadas.

Existen un tipo de wentidades» que no pueden concebirse como conceptos, sin
partir necesariamente de una relacion con otro tipo de entidad con la que se
asocia. En este tipo de @sociaciones» se establece una relacion de prevalencia/
dependencia. Asi se constituyen las denominadas entidades fuertes/débiles;
también conocidas como entidades principales/relacionadas.

Esta asociacion entre entidades principales/relacionadas se establece, gene-
ralmente, en torno a dos criterios; «existencia» e ddentidad».

En el presente caso, las entidades relacionadas estin conformadas Unica-
mente en torno al criterio existencia; asi, por ejemplo, la entidad relacionada
recuperacion solo valida su existencia en torno a la existencia de una colec-
cion, biblioteca o sistema de informacion.

% Considerada esta como una agrupacion con un conjunto de caracteristicas comunes, y estableci-

da en un nivel de especializacion o concrecion mas elevado, dentro de la entidad a la que pertenecen.

3 Tanto la presente forma de representacion del elemento entidad como los restantes elementos
que a continuacion se exponen, se establecen a nivel formal y simbélico como manera de visualizarlo
simbolicamente y no guarda relacion directa con ninguno de los sistemas y lenguajes formalizados
establecidos en el ambito informatico y de la representacion del conocimiento.
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Entidad
relacionda

Figura 13. Forma para la representacion grifica del elemento «entidad relacionada».
Fuente: elaboracion propia.

* Relaciones
Las relaciones permiten establecer asociaciones de distinta naturaleza, y a
distinto nivel entre las diferentes entidades o subentidades; de forma ge-
nérica se constituyen por hecho o eventos que se desarrollan en un punto
concreto en el tiempo o que discurren a lo largo de un determinado pe-
riodo (Alonso, 2013). De manera mas genérica €stas se constituyen como
cualquier clase de hechos elementales o asociaciones entre entidades; <Una
noticia ‘ha aparecido publicada’ en un medio, un redactor ‘ha elaborado’
una crénica, un acontecimiento ‘tiene lugar’ en una localizacién» (Amat &
Ramos, 1989).
Tipos de relaciones segin nivel de cardinalidad?:
(1:1); relacion de Uno a Uno
(1:n); relacion de Uno a Varios

(n:m); relacion de Varios a Varios

Relacion

Relacion

Figura 14. Forma para la representacion grafica del elemento relacion.
Fuente: elaboracion propia.

Debido al caracter descriptivo del presente modelo conceptual, no se esta-
blecen categorias, ni tipos de relaciones especificas; de igual manera no se
analizan las que el propio modelo conceptual propone. Unicamente apare-
cen reflejadas a modo orientativo, dentro de la propia representacion grafica
del modelo conceptual.
* Atributos

Los atributos pueden ser definidos como un dato concreto dentro del grupo
de caracteristicas que conforman una determinada entidad.

3 Este concepto se incluye Unicamente a nivel informativo, no estando presente en el modelo

desarrollado.
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Un redactor tiene <nombre» y ocupa un «cargor, la elaboracién de una crénica se pro-

duce en una decha». En oposicion al cardcter abstracto de los tipos de entidades, los atri-
butos pueden alcanzar valores concretos. En otras palabras: una entidad concreta solo
puede definirse mediante la extension de sus atributos asociados (Amat & Ramos, 1989).

La importancia de los atributos es capital en realidades muy abstractas, toda
vez que se configuran como propiedades a través de cuyos valores o signi-
ficaciones se configuran las distintas entidades o subentidades. Dentro de
los distintos tipos de atributos (existe una amplia tipologia de los mismos en
relacion a diversos aspectos®), los denominados atributos clave incorporan
la cualidad de servir de elemento diferenciador entre las distintas entidades
o subentidades. En este sentido, y visto de otra manera, la posesion de un
atributo clave (o de un grupo determinado de atributos) establece las distin-
tas clases o tipos de entidades y subentidades.

En los modelos conceptuales con finalidad descriptiva (como corresponde
al presente caso) los atributos hacen referencia a determinadas propiedades,
caracteristicas o cualidades, pero no incorporan valores determinados de
forma previa.

De igual manera, los atributos pueden configurarse en torno a las distintas re-
laciones, de manera que estos atributos modelan y caracterizan los aspectos clave

de éstas.
Atributos /
Figura 15. Forma para la representacion grafica del elemento atributo.
Fuente: Elaboracién propia.
e Manifestaciones

33

En el presente modelo conceptual, entendemos por manifestacion, cual-
quier subtipo de entidad definida y conocida en el mundo real, que de
alguna manera es paradigmatica de ese subtipo de entidad.

Manifestaciones

Tlustracion 23.Forma para la representacion grafica del elemento manifestaciones.

Fuente: Elaboracion propia.

Entre otros, podemos hablar de atributos mono-valuados, multi-valuados, atémicos, compues-

tos, derivados, nulos, complejos, etc.
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9.1.1. Modelo conceptual

El presente modelo conceptual no pretende constituirse en ningin momento
en una representacion acabada y total de la realidad que refleja. Como hemos
comentado en anteriores epigrafes, su Unica finalidad es observar los concep-
tos y las relaciones implicadas en los elementos, objetos, prestaciones, contextos
o funcionalidades mas relevantes que estan implicadas en las nuevas partituras
electronicas.

La delimitacion de los distintos tipos de entidad/subentidad ha sido, por lo
tanto, realizada en base a dos criterios: permitir la incorporacién de todas las rea-
lidades mas significativas, por un lado; y por otro, hacerlo con el menor ndmero
posible de elementos, de manera que su representacion sea lo mas clara e intuitiva
posible.

9.1.2. Entidades, subentidades, atributos y expresiones

1. Entidad Obra

Entendemos el concepto obra en el presente modelo, como la entidad de ca-
racterabstracto definida por una serie de atributos que permiten carcterizar,al mas
alto nivel de abstraccion, al producto de creacion humana realizada con intencio-
nalidad artistica explicita.A nivel mas decriptivo, representa los aspectos esenciales
presentes en el momento de la creacion, y abstraidos de las caracteristicas mas
coyunturales relacionadas con sus manifestaciones y expresiones conretas.

Clase

Obra

Subentidad / Tipo
de entidad 1

Subentidad / Tipo
de Entidad 2

Tlustracion 24. Representacion de entidad obra y sus atributos.
Fuente: elaboracion propia.




EL TEXTO MUSICAL EN LA ESFERA DIGITAL: CARACTERISTICAS Y FUNCIONALIDADES COMO RECURSO. .. 1 19

Siguiendo esta reflexion, la variacion en alguno de los atributos que incorpo-
ran, permite que hablemos de distintos tipos de expresion de la obra; asi pues la

interpretacion de Asturias de Isaac Albéniz a través del medio guitarra, es una
expresion de la obra Asturias.

2. Entidad Representacion

CWMN Rreferencia

Representacion

Representacion

Tablatura aumentada

Video

Coédigos

Cifrados

Sistemas de
notacion

/
/

guu

Instruccion

Y (e

Xm { Ascii / Unicode Bimario

Tlustracion 25. Representacion de entidad representacion y sus manifestaciones.
Fuente: elaboracion propia.

La entidad representacion conceptualiza todos los medios, técnicas, y objetos
que permiten la explicitacion formal y materializacién de entidades o realidades
abstractas, para su conservacion, fijacion, comunicacion, reproduccion etc. En el
€aso que nos ocupa, esta representacion gira, en todos los casos, en relacion a la
obra y cualquiera de sus manifestaciones y expresiones presentes en el mundo
real.

En el presente modelo, incluimos tres subentidades para la representacion, de
acuerdo con su grado de abstraccion, desde las mas abstractas (c6digo binario, por
ejemplo), hasta las mds concretas como archivo de audio.
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3. Entidad Disposicion

Disposicion

Estructura

Seccion

Disposicion g

Voz

Sistema

Tipografia Glifo

Tlustracion 26. Representacion de entidad disposicion y sus manifestaciones.
Fuente: elaboracion propia.

La entidad disposicion, hace referncia a la estructura formal, y a los medios de
presentacion dentro de las representaciones de la obra musical. Asi pues, permite
conceptualizar aspectos como los elementos de escritura, la estructura formal de la
obra (en relacion a laspartes, secciones, frases, motivos, etc.), o las posibilidades
de configuracion en relacion con la unidad de referencia, «pagina».

Este aspecto es fundamental, por que la posibiliadad de adaptarlo segin cual-
quier tipo de criterio modifica una de las practicas mds caracteristicas de lalectura
musical: la secuencialidad (Mcpherson & Bell, 1999).

De igual manera, la posibilidad de incorporar un conjunto mds o menos amplio
o especializados de glifos permite una adecuacion mas conveniente en torno a qué
estilo, género, o medio de reproduccion.
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4. Entidad Edicion y Modificacion

Trascripcion

Anotacion Edicion y Trasposicion
Modificacion

Correccion Rearmonizacion

Tlustracion 27.Representacion de entidad edicion y modificacion.
Fuente: elaboracion propia.

Si en el caso de la disposicion o presentacion hablamos de adecuacion, por
consistir esta operacionen la adecuacion a requerimeinetos especificos del contex-
to, entendemos edicion y modificacion como el conjunto de prestaciones y tareas
que permiten variar tanto la semantica musicalde la obra, como su representacion
textual, grafica o sonora.

Esta circunstancia, al margen de la significacion que incorpora per se, se mues-
tra esesencial a la hora de caracterizar la realidad de las nuevas partituras electréni-
cas, toda vez que es una de las cualidades que las distinguen de los tipos estaticos
de representacion del contenido musical en el medio digital.

Ademis, este tipo de operaciones, son responsables en muchos casos de las
distintas manifestaciones y expresiones de la obra.
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5. Entidad Biblioteca

Nube

Biblioteca

c )

omunidad online )

Repositorios

Tlustracion 28. Representacion de entidad Biblioteca, subentidades, y manifestaciones
de subentidad remota. Fuente: elaboracion propia.

La entidad biblioteca agrupa todo el conjunto de aspectos relacionadoas con
el almacenamiento, gestion, clasificacion, busqueda, recuperacion o acceso a las
distintas obras disponibles, tanto en modo local, como remoto.

Se trata en ambos casos, de un espacio virtual, que permite las labores técnicas
mds representaivas del dmbito bibliotecario, de manera adaptada a las nuevas for-
mas documentales y al nuevo contexto de elaboracion y acceso a la informacion,
marcado por la cualidad de realizarse de manera colaborativa.

Algunos de los conceptos asociados a esta entidad son los mas representativos
de esta nueva forma de gestion. Asi, la semantica incoporada a nivel digital permite
(de manera muy rudimentaria de momento) la clasificacion e indizacion automa-
tizada entorno al propio contenido musical y al margen de aspectos relacionados
con las facetas descriptivas o bibliograficas.

Clasificacion
automatizada

Indizacion

Recuperacion

Tlustracion 29. Representacion de entidades relacionadas a entidad Biblioteca.
Fuente: elaboracion propia.
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6. Entidad Reproduccion

Personaliza todos los aspectos relacionados con la representacion a través de
audio, video, o ambos de manera conjunta, del contenido musical de la obra.

Al igual que en la entidad edicion y modificacion, la cualidad de poder re-
producir a través de sonido el contenido del texto representado, es una de las
cualiadades que definen, caracterizan y distiguen las partituras electrénicas de otro
tipo de representaciones digitales de la obra.Es ésta una de las prestaciones que
permiten, ademads, manifestar el fenémeno musical implicito en la obra, a un nivel
mas bajo en la escala de abstraccion.

Reproduccion

Texto musical

Objetos multimedia

Tlustracion 30. Representacion de entidad Reproduccion.
Fuente: elaboracion propia.

7. Entidad Dispositivo

Aunque su importancia dentro de la descripcion de las partituras electronicas
no es tan capital como en otros de los casos anteriormente comentados, su inclu-
sion obedeceala necesidad de representar otro concepto que incorpora un mayor
nivel de abstraccion, éste si, de vital relevancia dentro del conjunto de conceptos.
Nos referimos al hecho de que todo el conjunto de caracteristicas y consideracio-
nes que venimos comentando en las partituras electronicas, GUnicamente concurren
con la presencia necesaria delmedio que lassoporta: es decir las partituras electro-
nicas se conciben tUnicamente de manera relacionada e interdependiente con el
dispositivo, y mds concretamente con el lector (music reader).
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Dispositivo

Music Reader

Music Stand

Iustracion 31. Representacion de entidad Dispositivo.
Fuente: elaboracion propia.

8. Entidad Contexto

De igual manera que en el caso anterior, la entidad contexto es determinante
a la hora de entender, caracterizary concretar alguna del resto de las entidades
presentes en el modelo. Estas, por ejemplo, determinan la disposicion y vista del
documento o la clase de obra (acompanamiento, estudio, trabajo tecnico, obra
para interpretacion, etc.).

Lectura

Contexto

Improvisacion Interpretacion

Tlustracion 32. Entidad Contexto.
Fuente: elaboracion propia.
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9. Entidad Facetas

El concepto facetas hace doble referencia (aunque los conceptos subyacentes
son los mismos), en este modelo, a los aspectos esenciales representados que
conforman un texto musical,0 documento de musica notada. Por otro lado, cons-
tituyen algunos de los elementos gramaticales mds relevantes para la constitucion
o composicion de cualquier obra. Debido a su capital relevancia en relacion a
la sematica musical, estas subentidades (que siempre son interdependientes), se
representan de manera individualizada, aunque conformen en su conjunto una
entidad o clase superior.

Altura

Bibliograficas Facetas Tesitura

Editorioal Armonia

Tustracion 33. Representacion de entidad facetas y sus entidades relacionadas.
Fuente: elaboracién propia.
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Iustracion 34. Facetas implicadas en la representacion simbolica de la obra musical.
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Tlustracion 35. e-Score modelo conceptual.
Fuente: elaboracién propia.
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Parte II.

Partituras digitales: Penetracion,
percepcion y usos en instituciones
de educacion musical






1. Estudio de usuarios

1.1. El estudiante de musica y sus necesidades informativas

Os ESTUDIOS DE USUARIOS, como herramienta indispensable para la optimizacion

de los recursos aplicados a los sistemas especializados de informacion, han

evolucionado de manera constante desde su irrupcion en el ambito de las
ciencias de la documentacion, incrementindose su produccion de manera expo-
nencial en las ultimas cuatro décadas (Cunha, 2007), sin duda, como resultado
de la necesidad de dar soporte cientifico a los procesos de planificacion de los
propios sistemas de informacion (Moreno, 2008). Esta evolucion y desarrollo ha
llevado asociada, de manera inexorable, una progresiva especializacion de este
tipo de proyectos, en relacion con los propios usuarios, o con las comunidades o
disciplinas en las que se insertan y desarrollan sus necesidades informativas.

A pesar de todo ello, esta progresiva especializacion no ha conseguido in-
corporar de manera significativa, ni a nivel cuantitativo ni cualitativo, proyectos
relacionados con las necesidades informativas en el dmbito de la musica; de igual
manera son escasos e insignificantes los estudios de usuarios en relacion con la re-
cuperacion de la informacion musical (Music Information Retrival, MIR), ni con la
aplicacion de las nuevas tecnologias o la creacion y gestion de bibliotecas digitales
especializadas en el ambito de la musica (Luiza, Nogales, & Vasconcelos, 2011).

El presente capitulo pretende analizar de manera motivada el comportamiento
informativo de la comunidad musical desde una perspectiva integradora que per-
mita caracterizar las necesidades informativas y usos de la informaciéon de todos
los tipos y perfiles de usuarios, en relacion con los distintos géneros y estilos
musicales, disciplinas, contextos o dmbitos de trabajo particulares en los que de-
sarrollan su actividad musical; con el unico rasgo en comun de tener relacion de
manera directa con cualquier tipo de institucion dedicada a la ensefianza de la
musica. Esta caracteristica comun permite actuar como filtro para categorizar las
necesidades informativas segun nivel de formacién musical, estableciendo de ma-
nera preliminar un minimo en relacion a estos niveles, por haber recibido o estar
recibiendo instruccion musical de manera fehaciente, en instituciones reconocidas
como instituciones formalizadas en el ambito académico de la musica. Ademas,
permite observar los hdbitos y conductas informativas de este colectivo en la etapa
y el contexto en el que, de manera mas profusa, intensa y explicita se produce: los
anos de formacion académica en entidades con sistemas y fuentes de informacion
propios.

El colectivo de estudiantes de musica ha sido historicamente uno de los que
con menor frecuencia ha formado parte como objeto de observacion en estudios
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de usuarios realizados con rigor cientifico, y desde una perspectiva integradora que
permita caracterizar, de forma global y genérica, el comportamiento informativo de
este grupo tan particular de usuarios. Desde este punto de vista, se considera como
absolutamente indispensable la inclusion de todas las identidades particulares y de
todos los colectivos concretos, independientemente de la actividad principal que
realizan, o el tipo de ensefianza que reciben en relacion al género y estilo musical
en el que se circunscribe su filiacion artistica.

Esta necesidad se muestra con especial intensidad dentro del contexto de la
educacion musical en nuestro pais, toda vez que existe una concepcion atavica y
paradigmatica de asociar el término musica, como referente del campo semantico
muisica cldsica, obviindose y relegando al ostracismo de manera sistematica cual-
quier otro tipo de realidades y manifestaciones musicales, que con gran profusion
y aceptacion se desarrollan en nuestro pais en la actualidad.

Si esta consideracion esta presente de manera globalizada en cualquier ambito
geogrifico, donde se constata que la inmensa mayoria de los pocos estudios con
cierto rigor que se han realizado a nivel genérico sobre la busqueda y recuperacion
de informacion musical, estan centrados en el ambito conocido como mainstream
western music (Byrd & Crawford, 2002) poniéndose de relieve la discriminacion de
otros tipos de musica basados en distintas concepciones y estructuras sonoras, la
realidad en nuestro pais va atiin mas alld, hasta el punto de restringir esta coyuntura
al universo de la musica clasica dentro de la mencionada tradicién occidental.

Consideramos por lo tanto necesario abordar el estudio de las conductas infor-
mativas de los estudiantes de musica desde una perspectiva que permita integrar
todas las realidades existentes, con sus propias casuisticas y particularidades, que
sin duda existen y son muy relevantes, como forma mas adecuada, para describir
un colectivo ciertamente heterogéneo, con unas necesidades especificas y nitida-
mente diferenciadas en cuanto a la tipologia documental, la multiplicidad de for-
matos y ediciones, o la propia manera de explicitacion formal de las necesidades
presentes.

A la dificultad intrinseca de observar de manera global el comportamiento
informativo de un colectivo muy heterogéneo y conformado por realidades con
caracteristicas particulares claramente diferenciadas, se aflade la complejidad de
observacion del fendmeno en si, propiciada quizas por la particular idiosincrasia
de las disciplinas relacionadas con las artes interpretativas, y mas aun si cabe, las
que se circunscriben al ambito especifico de la musica. Resulta merecedor de espe-
cial atencion y consideracion, la observacion minuciosa y el estudio de los recursos
y practicas (y los matices que é€stas incorporan) relacionados en torno a la manera
en la que los usuarios expresan sus necesidades informativas, en el ambito de los
sistemas de informacion especializados en materiales musicales.

Este tipo de coyuntura se pone de relieve de manera mas vigorosa cuando la
necesidad informativa esta relacionada con objetos de cardcter multimedia, como
las grabaciones sonoras, que de manera muy frecuente se contabilizan como las
mas demandadas entre este grupo de usuarios. En este sentido es necesario desa-
rrollar o adaptar sistemas y modelos de descripcion que se ajusten a este tipo de
materiales y, sobre todo, a la forma en la que los usuarios expresan y verbalizan
sus necesidades informativas a este respecto.

Ademis, es frecuente observar como, lo que en apariencia se erige como una
cuestion o necesidad informativa puntual, conlleva asociado una serie de inte-
rrogantes o necesidades subsidiarias que son una prueba palpable de la especial
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consideracion que este grupo de usuarios merece, en relacion con la complejidad
que encierra la resolucion satisfactoria, a nivel material y emocional, de las necesi-
dades de cualquier musico en su actividad cotidiana.

El siguiente ejemplo resulta paradigmatico para describir este tipo de cuestio-
nes en un contexto real, y que seguramente se reproduce en infinidad de situacio-
nes en los centros de ensenanza musical de nuestro pais (Gottlieb, 1997):

Cuando un violinista entra en la biblioteca casi sin aliento, jadeante, pidiendo el
Trio «Archduke» de Beethoven, ;como podemos atenderle de la mejor manera? ;Lo que
quiere son las «particellas» del Trio, o una partitura de bolsillo? En muchas bibliotecas se
encuentran colocadas en lugares diferentes. ;Lo dirigimos sencillamente al catdlogo de
la biblioteca? Puede que no haya una referencia «éase» que le lleve de Trio «Archduke»
a Beethoven Trios, pianos, cuerdas, op. 97, Bb mayor, y que el estudiante no sepa el
nimero de opus o la clave. ;Qué ayuda podemos ofrecer ante esta situacion? ;Conoce la
edicion que debe utilizar? Su maestro le ha dicho que busque la edicion @rtext*>: pero
tanto la edicién de Peters como la de Henle tienen «Urtext> impreso en sus cubiertas y el
estudiante no tiene la mds remota idea de cudl escoger ni por qué. Aunque el estudiante
no disponga en ese momento del tiempo necesario para buscar informacién sobre el
trasfondo historico del Trio, shacia donde deberiamos dirigirle cuando después del ensa-
yo vuelva con preguntas sobre el origen de la pieza y otras posibles cuestiones? ;Existe
una copia del manuscrito que ellos puedan consultar? ;Una primera edicién publicada
en vida del autor? ;Por qué son ttiles estas fuentes? ;Cudntas grabaciones diferentes con-
serva la biblioteca? ;La grabo Heifetz alguna vez? JTenemos alguna copia de la grabacion
que en 1958 realiz6 de esta obra su maestro? ;Qué sabemos acerca de alguna grabacion
realizada con instrumentos de la época de Beethoven?

Si la situacion anterior muestra de forma muy explicita e intuitiva la complejidad
y la gran cantidad de posibles elementos, factores, y condicionantes que se interre-
lacionan tanto a la hora de definir y contextualizar una necesidad informativa, que
en apariencia estd plenamente delimitada, la extrapolacion de una situaciéon como
la anterior a un contexto menos especifico y concreto y que aglutina colectivos con
necesidades muy dispares (y en mucho caso de dificil o imposible formalizacion
explicita) el problema puede adquirir dimensiones mucho mas relevantes si cabe.

Por todo ello consideramos oportuno, y pretendemos a través de estas lineas,
ofrecer respuestas soportadas por datos obtenidos, métodos con rigor cientifico a
preguntas que merecen y llevan tiempo sin recibir una respuesta. Pero, sobre todo,
debemos centrar nuestro interés en formular nuevas preguntas que, en definitiva,
permitan dar un salto cualitativo a la realidad de este colectivo en particular, y a la
disciplina de la informacién y la documentaciéon en general:

— ¢Como van a afectar los nuevos soportes para la lectura de musica en dispo-
sitivos electronicos, al proceso informativo-documental?

— ¢Cual va a ser el papel de las nuevas tecnologias para la indizacién y recu-
peracion de documentos sonoros o multimedia?

— ¢Como deben de articularse y gestionarse las nuevas bibliotecas digitales y
repositorios de musica en el futuro?

El caracter multidisciplinar de los estudios de usuarios (Moreno, 2008) requiere
de manera inexcusable una aproximacion metodolégica que contemple el empleo

3 Véase entrada correspondiente en Anexo II. Glosario.
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de distintas técnicas, métodos y recursos de diferente naturaleza, de forma que
estos diversos acercamientos permitan obtener una vision desde distintos puntos
de vista de un escenario complejo y poliédrico como es el de la relacion de los
usuarios frente al conocimiento y la informacion.

Aspectos especificos como los habitos de busqueda y recuperacion, deseos
de informacion no formalizados, formas de expresar demandas, contextos espe-
cificos de aplicacion, formas de acceso, o niveles de satisfaccion expresada, con-
figuran un microcosmos singular para cada tipo de usuario o para cada area del
conocimiento.

La naturaleza de los estudios de usuarios en el ambito de la informacion mu-
sical requiere en la mayoria de los caso el empleo de técnicas cualitativas, como
demuestra el hecho de que la gran mayoria de los (pocos) estudios realizados en
este ambito hasta la fecha son de este tipo, y inicamente un grupo muy reducido
emplea técnicas de investigacion cuantitativa (Weigl & Guastavino, 2011). A pesar
de ello, la necesidad de analizar de manera global la conducta informativa, y la
exigencia de obtener una imagen global de la resolucion de necesidades que in-
corpore aspectos como la valoracion de sistemas, puntos de acceso, frecuencias de
uso, etc., hacen mas recomendable, en este caso, el empleo combinado de técnicas
de caracter cuantitativo y cualitativo.

Ademis, es imprescindible la delimitacion de la perspectiva y el caricter que
queremos conferir al estudio, de manera que éste se adapte de la manera mas
conveniente a los matices y aspectos mas destacables que pretendemos estudiar.

1.2. La documentacion musical en Espana

Aplicando la consideracion generalizada que postula que los documentos son
representaciones integras, fiables y veraces que evidencian actos, situaciones, fe-
némenos o acciones, podemos considerar los documentos musicales, como los
objetos que incorporan, mediante un coédigo simbolico de caracter normalizado,
las representaciones de un texto, una idea o una obra musical. Esta consideracion,
quizas muy academicista y restrictiva, propone como documentacion musical Gni-
camente los materiales documentales cuyo contenido se reduce estrictamente al
texto musical en el sentido de partitura, o a los materiales que contiene las repre-
sentaciones de €stos, en base a interpretaciones registradas en formato CD, DVD,
casete, etc.

La documentacion musical, en cambio, se concibe hoy en dia en la mayoria de
centros de documentacion especializados en este arte, como la gestion, produc-
cion y difusion de documentos musicales que incluyen, ademas de los anterior-
mente citados, todo tipo de obras de caracter literario, como monografias, obras
de referencia, tratados, fotografias, etc., que tengan relacion directa o informen de
acontecimientos, objetos o fenémenos relacionados con la musica, asi como sus
artes y técnicas auxiliares.

Mis alla de dar por aceptada esta concepcion mas incluyente y realista, la
practica de la documentacion musical se concibe actualmente como una disci-
plina que engloba experiencias estrictamente relacionadas con la documentacion
y la biblioteconomia, y actividades y tareas mds propias de disciplinas como la
musicologia o la historiografia. Si hasta hace relativamente poco los musicélogos
(licenciados e investigadores en Historia y ciencias de las musica) eran los encar-
gados de la produccion de documentacion secundaria y terciaria (al margen de
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estudios puramente musicolégicos), como catdlogos, indices, etc., relegando a los
documentalistas y bibliotecarios a la funcién mds pragmatica relacionada con la
clasificacion y ordenacion de los materiales; la nueva dimension social que ha al-
canzado la musica en los Gltimos anos, exige de profesionales con una formacién
que integre las dos disciplinas en la misma proporcién. En este sentido y conside-
rando que la mayoria de las facultades no recoge la documentacion musical como
un drea especifica dentro de las ciencias de la documentacién, el panorama se
presenta en muchas ocasiones como bastante complicado.

Es indudable que las funciones del documentalista musical trascienden las la-
bores técnicas de catalogacion, clasificacion o descripcion, que ya de por si in-
corporan particularidades que exigen un alto grado de especializacion, sino que
las nuevas demandas de servicios relacionados con la industria musical a todos
los niveles corrobora la exigencia de contar con profesionales especializados en
ambas disciplinas: las ciencias de la informacién y la documentacion por un lado,
y la musica por otro.

En la actualidad esta doble formacion, al margen de personal cualificado con
estudios en ambas disciplinas, solo es posible en relacion con algunos cursos ais-
lados, y a todas luces insuficientes, como los que promueve de manera periddica
la Asociacion Espafola de Documentacion Musical (AEDOM). Ahondando en el
problema, las cosas parece que tienden a complicarse con la progresiva globali-
zacion en todos los sentidos de la documentacion en soportes electronicos; a las
dificultades de la catalogacion o descripcion de materiales musicales se le suma,
desde esta perspectiva, la de la infinidad de formatos digitales que de una u otra
manera deben de considerarse para preservar y difundir grabaciones que en un
futuro, que en algunos casos ya es presente, solo van a existir en estos soportes.
De igual manera como se analizard en siguientes secciones, las nuevas tendencias
en referencia a la lectura o escritura musical, pasan irremediablemente por el dm-
bito electronico y digital, de manera que la gestion apropiada y conveniente de las
nuevas bibliotecas musicales en soporte electronico (que ya son en una realidad
en muchos paises) se incorporara como otra de las competencias basicas a adquirir
por los documentalistas especializados en musica, en un contexto en que estan por
definir los propios elementos instructivos del proceso.

Si dentro de este panorama un tanto desalentador (no hay que olvidarse que en
Estados Unidos, desde hace ya muchos afios, un total de cincuenta y seis faculta-
des ofrecen una doble titulacion en documentacién musical), ha habido un espacio
de relativa normalidad, es el referido a la musica clasica (hasta hace pocos anos
el tnico estilo de musica considerado), donde la actitud proactiva de musicélogos
reconvertidos en documentalistas ha posibilitado la recuperacion, clasificacion y
preservacion de gran parte del patrimonio musical espariol, mucho del cual estd,
aun a dia de hoy, en espera a ser estudiado, tocado o grabado. El patrimonio del
resto de musicas en nuestro pais apenas ha sido objeto de consideracion y las
Unicas referencias en cuanto al corpus de grupos, obras o canciones queda casi
exclusivamente reducido al mundo del periodismo musical o a las bases de datos
de los sellos discograficos.

La situacion en cuanto a los centros de documentacion musical en Espafia, si
bien es cierto que ha mejorado sobremanera en los dltimos afios, acarrea muchos
de los problemas asociados a las situaciones anteriormente comentadas. Los pro-
fesionales que trabajan en ellos en la mayor parte de los casos son profesionales
de la documentacion que han aprendido las particularidades de la musica a base
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de un gran esfuerzo personal, al reciclaje en los pocos cursos y seminarios dispo-
nibles, pero sobre todo mediante una ingente labor y trabajo generalmente basado
en la técnica de ensayo-error. Por otro lado es frecuente encontrar equipos inter-
disciplinares de musicos, musicélogos, documentalistas e informaticos que trabajan
de manera conjunta con las dificultades propias de estos sistemas, como son la
coordinacion de practicas dispares, o la falta de conocimiento en las especialidades
ajenas. Si a esto le sumamos el problema endémico en Espana de desconexion
institucional y administrativa entre los diferentes territorios y localizaciones, pode-
mos observar como son muchos los proyectos de envergadura relacionados con
el patrimonio musical espafiol que no han podido realizarse, o estan estancados o
sin presupuesto.

1.3. Analisis de la conducta informativa

1.3.1. Aspectos genéricos a la conducta informativa

El objetivo del presente estudio es conocer la conducta informativa en los estu-
diantes de musica en Espana, como marco de referencia para la contextualizacion
de los resultados obtenidos en el proyecto de investigacion en marcha, en relacion
a la percepcion y usos de las nuevas partituras electronicas, y que son expuestos
y discutidos en siguientes partes del presente documento.

Para ello se establecen una serie de objetivos de caracter mas especificos, que
permitan definir los objetivos a alcanzar:

Establecer la caracterizacion de un usuario tipo en relacion a la observacion
de los siguientes criterios:

* Niveles de ensefanza: ensefianza profesional de grado elemental y grado
medio en conservatorios profesionales de musica.

* Ensenanza de grado superior en conservatorios superiores de musica: segin
los itinerarios de especializacion disponibles en la actualidad.
— Itinerario Interpretacion.
— tinerario Historia y Ciencias de la Miisica.

e Ensefianza superior universitaria en grados y masters impartida en faculta-
des espanolas (Grado en Historia y Ciencias de la Musica).

e Ensefianza no reglada, ni conducente a la obtencion de ningin tipo de cer-
tificacion con validez administrativa, en escuelas de musica.

Establecer la caracterizacion de las necesidades informativas especificas al co-
lectivo de muisicos.

Conocer las pautas y actuaciones especificas a los estudiantes de miisica dentro
del proceso informativo, y en relacion a los siguientes criterios u objetos de interés:

e Necesidades generales a nivel funcional:
— Métodos y técnicas de busqueda contextualizadas.
— Interaccion en catdlogos con caracteristicas especificas a la informacion
musical.
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— Grado de adecuacion en la formalizacion de necesidades segin los mo-

delos de descripcion especificos para cada tipologia documental.
* Necesidades especificas.

— Localizacion, seleccion y busqueda en fuentes de informacion
especializadas.

— Capacidad de localizacion e interrelacion de recursos asociados a la mis-
ma necesidad informativa, y pertenecientes a distintas tipologias a fuen-
tes de informacion.

Aspectos especificos a la recepcion, percepcion y uso de las nuevas tecnologias
aplicadas a la musica.

Conocer el grado de recepcion, percepcion y uso de las nuevas tecnologias apli-
cadas a la ensenianza y aprendizaje de la muisica.

* Evaluar el nivel de conocimiento y actualizacion en competencias relaciona-
das con la informatica musical.

* Delimitar el grado de conocimiento y uso de los nuevos lectores de partitu-
ras musicales.

e Comprender los contextos y formas de utilizacion de los nuevos dispositivos
aplicados a la practica musical.

* Cartografiar el estado de implantacion de los nuevos modelos de lectura en
dispositivos moviles en la practica instrumental diaria.

* Describir el grado de satisfaccion con los nuevos sistemas de lectura electro-
nica aplicados a la musica.

1.3.2. Caracterizacion de usuarios

La tarea de caracterizar y establecer rasgos definitorios comunes en un colectivo
tan heterogéneo, y con unas fisonomias que en muchas ocasiones establecen dife-
rencias actitudinales y de comportamiento, a priori, insalvables, precisa de manera
perentoria del establecimiento de una serie de criterios que permitan dar cohesion
y coherencia al conjunto de caracteristicas que se pretenden atribuir, y que en de-
finitiva establezcan un hilo conductor para la observacion de practicas y habitos de
consumo de informacién que puedan establecerse como similares.

En nuestro caso este criterio unificador lo establece la pertenencia, presente o
pasada, a instituciones reconocidas® para la ensefianza musical. Este hecho predis-
pone a cualquier integrante del conjunto, a la exigencia de tener que enfrentarse
con necesidades informativas que surgen de manera habitual durante su actividad
académica. Estas nacen, en este sentido, de manera muy similar para cualquier
integrante del grupo independientemente del género, estilo o actividad musical
que realicen.

Con el fin de dotar a la obra de mayor cohesion y rigor, se excluyen y quedan
fuera de consideracion las necesidades informativas mds especializadas y especifi-
cas a un contexto muy acotado, como por ejemplo las relacionadas con proyectos
de investigacion en cursos de doctorado.

¥ Entendemos por instituciones reconocidas para la ensefianza musical, todas aquellas con una
trayectoria consolidada en el tiempo con unos criterios
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Es necesario ser consciente de que este criterio inclusivo se convierte al mismo
tiempo en un elemento que actia de manera excluyente, toda vez que no con-
templa la observacion de cualquier persona que desarrolle su actividad musical al
margen de los centros de educacion de musica. De entre ellos, podemos senalar
que muchos habran formado parte de estos mismos centros en épocas anteriores,
o pueden formar parte de los usuarios potenciales de los mismos, por lo que la
gran mayoria de las consideraciones aplicadas a los primeros pueden ser inferidas
a estos.

En el caso que nos ocupa, y como la finalidad primigenia del estudio es la
observacion y andlisis de la conducta informativa en todas las etapas de la vida
académica, el nucleo central de observacion y andlisis lo constituyen los denomi-
nados usuarios reales de los sistemas de informacion que cada uno de los centros
incorporados al estudio posee. Este tipo de usuarios se define a nivel genérico
como el de aquellos que poseen conciencia plena de sus necesidades informativas
y utilizan la informacién recuperada en el desarrollo habitual de sus actividades
(Sanz Casado, 1994).

El grupo de usuarios reales en estos centros de ensenanza musical configura
un grupo de usuarios que representa en un porcentaje muy elevado al nimero de
estudiantes de musica en general, lo que constituye per se una fuente altamente
significativa para radiografiar, en lineas generales, las necesidades y usos de la
informacion musical en este ambito concreto.

Ademids es importante resaltar que las estructuras y los sistemas de informacion
que este tipo de centros de ensefianza posee, son el marco de referencia mas
singular para el andlisis de la conducta informativa de los musicos; la constante
interaccion entre los usuarios y la informacion, con toda la casuistica, situaciones,
contextos y necesidades imaginables, convierten a estos espacios en auténticos
laboratorios para la observacion del comportamiento informativo (Gottlieb, 1997).

1.3.3. Caracterizacion de necesidades especificas

Como se deduce de la observacion de los rasgos mas caracteristicos que defi-
nen a los estudiantes de musica, como grupo de usuarios con una serie de condi-
cionantes y atributos propios a su contexto particular, las necesidades informativas
que este a colectivo se le atribuyen, presentan, de igual manera, una serie carac-
teristicas que las definen como interdependientes de la propia disciplina y de su
contexto de aplicacion.

Podemos establecer la caracterizacion de estas necesidades particulares del co-
lectivo de los estudiantes de musica en torno a una serie de criterios implicitos que
las condicionan de manera insoslayable, tanto las propias necesidades informativas
que se presentan de manera habitual, como los requerimientos bdsicos para poder
satisfacerlas de manera conveniente dentro de un sistema de informacién concreto.

En este sentido podemos establecer una serie de caracteristicas comunes en
torno a estos criterios especificos, que trascurren de lo mas genérico a lo mas
particular.

A. Rasgos propios relacionados con la documentacion musical.
* Caracteristicas generales.
— Multiplicidad de tipologias documentales, formatos y soportes.
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Relaciones de facto entre distintos items mediante criterio comun ba-
sado en el contenido.

Variantes textuales e idiomaticas.

Variantes idiomaticas: relativas a los sistemas de notacion, o al medio
de ejecucion.

* Caracteristicas relativas a las demandas.

Identificacion de textos musicales segin criterios especificos.
Identificacion de fuentes contextuales e historicas, para el analisis
musicologico de obras y autores.

Identificacion de textos musicales originales y facsimiles para el estu-
dio y andlisis de obras, autores y periodos.

Obras de referencia y monografias especializadas en cuestiones téc-
nicas a nivel instrumental, arménico, estético, etc., para la fundamen-
tacion tedrica en trabajos de investigacion.

* Caracteristicas relativas a la edicion.

Multiplicidad de versiones de un mismo texto musical en torno a cri-
terios como tonalidad, sistema de notacion, digitalizacion, etc.
Multiplicidad de versiones de una misma obra en torno a criterios
relacionados con el medio de ejecucion: reducciones, adaptaciones,
trascripciones, etc.

Multiplicidad de versiones en torno a criterios interpretativos y/o
estilisticos.

Multiplicidad de versiones en torno a criterios especificos de trascrip-
cion u originalidad.

profusion de la edicion de obras individuales dentro de obras hetero-
géneas o colecciones.

B. Rasgos propios relacionados con el modo de acceso y resolucion de
necesidades.
* Caracteristicas propias al modo de acceso.

Dificultad inherente en la formalizacion de demandas, relacionadas
con la idiosincrasia propia de la disciplina.

Necesidad de adaptaciéon de los catalogos y de los puntos de acceso.
Necesidad de unificacion de criterios para la clasificacion de materiales.
Unificacion de criterios para el establecimiento de encabezamientos
de materias.

Unificacion de materias para categorias del tipo género, estilo y forma.
Unificacion de criterios de indexacion en materiales impresos y regis-
tros sonoros.

Inclusion de referencias cruzadas para la recuperacion de contenidos
en distintas tipologias documentales.

* Caracteristicas relativas a la integracion de las nuevas tecnologias.

Necesidad creciente de acceso a los materiales® via online y de ma-
nera deslocalizada.
Conocimiento e interacciéon con las nuevas tipologias documentales
en formato electronico; partituras electronicas, editores de partituras,
secuenciadores, etc.

% Nos referimos en este punto, para evitar discrepancias, al propio contenido del documento, no
a su referencia bibliografica o localizacion a través del catalogo.
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— Conocimiento, identificacion y acceso a los nuevos repositorios
digitales.

— Recepcion, conocimiento y manejo de los nuevos lectores de partitu-
ras electronicas.

— Conocimiento de la formacion y gestion de la biblioteca electronica
personal.

1.3.4. Perspectivas y posicionamientos metodologicos

La especial idiosincrasia de este tipo de estudios aconseja acometer la obser-
vacion del fenémeno informacional desde todas a las perspectivas implicadas en
el mismo, en pos de evitar limitaciones en el alcance del mismo (Gonzilez Teruel,
2011),. A continuacion se relacionan brevemente alguna de estas perspectivas me-
todologicas, y los aspectos mas relevantes que las integran.

* Perspectiva centrada en el sistema Music Information Retrival (MIR).
— Organizacion y gestion de colecciones digitales.
— Disefo y disposicion de interfaces.
— Ayuda y soporte al usuario.
Planificaciéon y evaluacion de sistemas.
* Perspectivas centradas en el usuario.
— Aspectos psicolégicos y cognitivos.
— Aspectos relacionados con grupos o contextos especificos.
— Andlisis de estrategias de busqueda.
— Aspectos culturales o sociodemograficos.
* Perspectiva centrada en tipologias documentales.
— Clasificacion y categorizacion de tipologias documentales.
— Adecuacioén de las estrategias de busqueda segin tipo de documentos.
— Conocimiento y familiarizacion con puntos de acceso especificos.

1.3.5. Fuentes de informacion especializada en el dambito de la educacion musical

Partiendo de la base de que la mayor parte de revistas cientificas con mayor
desarrollo cronologico pertenecen casi en exclusiva al ambito de la musicologia
historiografica, en los Gltimos afios hemos asistido al desarrollo de fuentes de infor-
macion cientifica de caracter bibliografico que abarcan un mayor ndmero de areas
de investigacion y objetos de estudio. En la actualidad predomina, sobre todo en
el ambito anglosajon, una perspectiva epistemologia basada en la aproximacion
interdisciplinar, que se desarroll6 gracias a la accion conjunta de grupos de inves-
tigacion de caracter heterogéneo que incorporan expertos en disciplinas cientificas
como psicologia, informatica, derecho, medicina, linglistica, fisica, pedagogia, etc.

Este hecho permite contar con informacion rigurosa y contrastada en un mayor
numero de ambitos y parcelas de conocimiento, que abandona como objeto tnico
de estudio la evolucion histérica de la disciplina, para dar la bienvenida a aspectos
de la mas variada consideracion. Dentro de estos, las publicaciones mas activas
y notables se establecen en torno a la nueva disciplina conocida como MIR, que
en definitiva se ocupa del tratamiento y la gestién automatizada de la informacion
musical, incluyendo como alguno de sus objetivos especificos, lo siguientes:
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— Transcripcion automatizada de musica. Generacion de textos musicales para
la representacion simbdlica de la musica (partituras) de manera automatiza-
da, partir de archivos de audio digitales.

— Acompanamiento inteligente en partituras electronicas. Desarrollo de sis-
temas que permiten la sincronizacién en tiempo real de la interpretacion
musical de una determinada obra, con el texto simbdlico (partitura) que lo
representa.

— Anilisis automatizado o semi-automatizado de contenido musical, espe-
cialmente en lo relacionado a cuestiones armonicas (Herremans & Chuan,
2017).

— Busqueda por contenido (acustico o simbolico). Recuperacion automatizada
del contenido musical, al margen del contenido representado en los campos
bibliograficos adscritos a la representacion del archivo. Los nuevos sistemas
permiten la indizacién (y por tanto la recuperacion) de estructuras sonoras
determinadas, o de elementos relativos a la notacién musical.

— Categorizacion y clasificacion automatizada de archivos sonoros. Desarrollo
de algoritmos y sistemas para el reconocimiento de los patrones ritmico-ar-
monicos y formales que caracterizan géneros y estilos musicales.

A continuacion se describen brevemente algunas de las publicaciones mas rele-
vantes¥’, agrupadas dentro de sendas categorias, correspondientes a las disciplinas
mas tradicionales para el estudio de la misma, o segin la perspectiva epistemo-
logica que ofrecen lagunas de las que estin presentes de manera trasversal a la
propia materia musical.

A. MUSICOLOGIA
The Music Quaterly

The Musical Quarterly

Fundada en 1915 por Oscar Sonneck, durante mucho
tiempo ha sido citada como la revista académica dedica-
da a la miisica mds importante en EE.UU. Con los anios ha
publicado los escritos de los mds importantes compositores )
musicologos de cada época, incluyendo Aaron Copland, Ar-
nold Schoenberg, Marc Blitzstein, Henry Cowell, y Camille
Saint-Saens. La revista se centra en las dreas de investiga-
cion musicologica mds punteras del momento.

Online ISSN 1741-8399 — Print ISSN 0027-4631

¥ El aspecto de relevancia se referencia en torno a una serie de criterios interrelacionados, como
son la especializacion de la publicacion, los anos de desarrollo y existencia, etc.; de igual manera se
consideran indicadores como el factor de impacto, la posicion dentro de la categoria temdtica, o la
pertenencia a uno u otro cuartil, dentro de una de las bases de datos de referencia como Web of Science
(WOS).
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Contemporary Music Review

Revista especializada en musica contemporinea en to-
dos sus aspectos. En particular, la revista tiene como objeti-
vo introducir los discursos cientificos de cardcter musicolo-
gico, sociologico y de andlisis de las practicas de la musica
contemporanea, con el fin de introducir al lector en general
a una amplia gama de puntos de vista contemporaneos. La
revista también pretende disolver los limites entre géneros
musicales percibidos, abrazando las culturas populares y
las practicas de improvisacion junto musica escrita y el uso-
de nuevas tecnologias.

ISSN 0749-4467

Music & Letters

Revista internacional lider del dmbito musicologico; la
publicacion produce articulos sobre temas que van desde
la antigliedad hasta nuestros dias y que abrazan musicas de
tradicion clasica, popular y mundial. Desde su fundacién
en la década de 1920, Musica & Letters ha potenciado el
desarrollo de un dialogo fructifero entre la musicologia y
de otras disciplinas. Es conocida por su larga y animada
seccion de comentarios, el mds completo y estimulante en
cualquier revista musicologica.

Online ISSN 1477-4631 — Print ISSN 0027-4224

Critical Musicological Journal

Editada por la Escuela de Musica de la Universidad de
Leeds, es una revista de musicologia critica de distribucion
online.Su propdsito es proporcionar una coleccion de tex-
tos que abordan el amplio nimero de temas que se han
convertido en parte del campo de la musicologia critica.
Dado el nimero diverso de practicas dentro de la musi-
cologia critica, la revista esta disefiada para abarcar una
pluralidad de temas, discursos y metodologias, En lugar de
adoptar dogmdticamente una sola linea editorial.

ISSN 1468-6066
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B. EDUCACION MUSICAL
L Journal of Music, Technology & Education

Techagiog, £ Explora las cuestiones relativas al uso de la tecnologia

| en la educacién musical. Examina la pedagogia en todos
los niveles y de todos los géneros, como la composicion,
musicologia, el rendimiento y la produccién musical. Es la
Unica revista dedicada especificamente a los aspectos edu-
cativos de la tecnologia musical y los aspectos tecnolégicos
de la musica.

ISSN: 17527066

Music Education Research

Es una revista internacional que aglutina en torno a sus
contribuciones a una amplia comunidad de investigadores.
La atencion se centra firmemente en la investigacion rela-
cionada con la educacion musical. la revista ofrece un foro
internacional para discusiones relacionadas con todas las
areas de la educacion musical.

La publicacion acepta articulos que informan y tratan
sobre la investigacion y las cuestiones metodologicas desde
el punto de vista de la filosofia, la sociologia, la psicologia
y estudios comparativos. La revista se ocupa de la difusion
de las ideas relativas a la evolucion tedrica y practicas de
campo.

1461-3808 (Print) — 1469-9893 (Online)

Journal Research in Music Education

Journal
of Revista de Investigacion en Educacién Musical de pe-
Res?narch riodicidad trimestral, revisada por expertos que compren-
Music de informes de investigacion originales relacionados con la
Education ensefanza y el aprendizaje de la musica. La amplia gama

de temas incluye varios aspectos de la pedagogia musical,
la historia y la filosofia, contemplando aspectos vocales,
instrumentales, y la musica en general a todos los niveles,
desde la primera infancia hasta adultos.

Print ISSN: 0022-4294 — Online ISSN: 1945-0095
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British Journal of Music Education

Es una revista internacional, que ofrece investigaciones
originales en el dambito de la educacion musical contem-
poranea en todo el mundo, y una seccion con resenas de
libros y novedades editoriales. La revista se esfuerza por
fortalecer las conexiones entre la investigacion y la practica,
por lo que la mejora del desarrollo profesional y la mejora
de la practica en el campo de la educaciéon musica marcan
su linea editorial. La gama de temas abarca la ensefianza de
la musica y el aprendizaje en contextos formales e informa-
les, incluyendo, la musica en la educaciéon superior.

ISSN: 0265-0517 — EISSN: 1469-2104

C. PSICOLOGIA Y COGNICION*

Music

Music Perception

Promueve la discusion académica y el estudio de los
fenomenos musicales desde una perspectiva psicologica. La
publicaciéon promueve la realizacion de trabajos empiricos
y tedricos originales, articulos metodolégicos y resenas cri-
ticas de los cientificos mas relevantes del momento y de los
musicos de mayor renombre, la revista es ademds un repo-
sitorio para la investigacion en profundidad de los aspectos
cognitivos y psicologicos del fenomeno musical.

ISSN: 0730-7829
Psichology of Music

Publica articulos revisados por pares dirigidos a mejorar
la comprension cientifica de cualquier aspecto psicologico
de la musica. Estos incluyen estudios en la escucha, sobre
la realizacion, creacion, la memoria musical, el analisis, la
descripcion, el aprendizaje y la ensefianza, asi como estu-
dios sociales, de desarrollo, de actitud y terapéuticos de
caracter aplicado.

ISSN: 0305-7356 — Online ISSN: 1741-3087

% Esta disciplina ha experimentado en las tltimas décadas un gran desarrollo en la produccion de
conocimiento cientifico de cardcter interdisciplinar, en relacion con los aspectos psicologicos y cogniti-
vos que intervienen en la actividad musical.
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Cognitive
Neuroscience

Editers Jamie Ward
Sharon Thompson-Senill

inchalls special section
Cognitive Neursscience of Alzheimer's dissase
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Journal of Cognitive Neuroscience

Investiga la interaccion cerebro-conducta y promueve el
intercambio animado de informacion entre la comunidad
dedicada al estudio de las ciencias de la mente.

Las contribuciones abordan tanto las descripciones de
funciones y eventos cerebrales subyacentes y reflejan la na-
turaleza interdisciplinaria del campo, que abarca la evolu-
cion de la neurociencia, la neuropsicologia, o la psicologia
cognitiva.

ISSN 0898-929X
Counciousness and Cognition

Revista internacional revisada por pares que promueve
el intercambio de conocimiento en el dmbito de las ciencias
de la mente y cuyas contribuciones abordan tanto las des-
cripciones de funciones y eventos cerebrales subyacentes
y reflejan la naturaleza interdisciplinaria del campo, que
abarca la evolucion de la neurociencia, la neuropsicologia,
la psicologia cognitiva, la neurobiologia, la lingtiistica, la
informatica y la filosofia.

ISSN: 1053-8100

D. MUSICA INFORMATION RETRIEVAL (MIR)

Compurter Music Journal

Computer Music Journal

Revista trimestral que, durante mas de tres décadas, ha
sido la publicacion lider de la musica generada por com-
putadora, para concentrarse totalmente en la tecnologia de
sonido digital y todas las aplicaciones musicales de los or-
denadores. Esto hace que sea un recurso esencial para los
musicos, compositores, cientificos, ingenieros, aficionados
a la informatica y cualquier persona interesada en las parti-
cularidades del sonido generado por computadora.

ISSN 0148-9267
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2. Recepcion, percepcion y usos en instituciones
de educacion musical

Resultados

L PRESENTE APARTADO presenta el trabajo de investigacion llevado a cabo a tra-

vés de un cuestionario diseminado en diferentes instituciones de ensefian-

za musical en Espana con el fin de observar aspectos relacionados con la
recepcion, percepcion y usos de las nuevas partituras electronicas en el ambito
educativo.

De igual manera se expone un breve estudio de caso mediante entrevista cua-
litativa al director de orquesta Josep Vicent, principal responsable del primer con-
cierto en Espafia de una orquesta sinfonica, en el que se utilizaron partituras elec-
tronicas como medio para la interpretacion.

2.1. Sintesis:* entrevista cualitativa

La idea de elaborar un evento como el Concert in jeans 3.0 surge como res-
puesta a las continuas conversaciones que entre los miembros de la orquesta (re-
cordemos que ésta es una formacion considerada como muy joven, cuya media de
edad ronda los 28 afos), se mantienen en torno a las posibles causas del desapego
y poco interés en general que muestra la gente joven por este tipo de expresion
cultural, la musica cldsica. Una de las opiniones que siempre salian a relucir, relata
el maestro Vicent, era la del excesivo inmovilismo y una presentacion en las formas
demasiado rigida y anclada en el pasado, que deviene a la postre en una imagen
de seriedad muy poco atractiva para el publico mas joven. A partir de esta conside-
racion se propone realizar un concierto donde no existan formalismos, y donde se
introduzcan rasgos y sefas identitarias de la poblacion mas joven; como simbolos
de esta intencion se elige los jeans como prenda de vestir, asi como el empleo de
las nuevas tecnologias, como rasgo caracteristico de las nuevas generaciones.

Dentro de este grupo de propuestas se lanza la idea de sustituir las tradiciona-
les partituras en papel por lectores digitales instalados en tablets, como fuente de
lectura para la interpretacion del concierto.

En un principio la idea (nos centramos ya en el aspecto de las partituras electro-
nicas), genera ciertas dudas y escepticismo entre los miembros de la orquesta, por-
que aunque muchos de ellos las conocen y utilizan, la idea de realizar un concierto

¥ En este epigrafe se narran de manera sintetizada las ideas mds relevantes transmitidas por el

maestro Josep Vicent, durante la conversacion telefonica.
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de 2 horas de duracion, con las exigencias que incorpora, a través de un sistema no
utilizado hasta la fecha en este contexto, preocupa a los propios musicos.

das dudas, preocupaciones y prejuicios apenas duraron diez minutos+°, a par-
tir de este momento se produce un hecho muy relevante; «os miisicos se olvidan
del medio de lectura, e interactiian dentro del grupo de la manera habitual, no
observando en ningiin momento cambio significativo ni inconveniencia al respec-
to, en relacion al comportamiento expresado en situaciones de lectura en papel.
A partir de este momento, por lo tanto, desaparece ese escepticismo inicial. En
comentarios posteriores a los primeros ensayos con esta tecnologia, se constata la
opinion generalizada que afirma que la experiencia ha sido totalmente satisfacto-
ria, y que los recelos iniciales son del todo infundados.

Esta idea se ve reflejada, a través de distintas fuentes, y en otros miembros o
integrantes con un peso especifico en la orquesta:

Por suerte todos tenemos unos vaqueros en casa... Y la cuestion de las tablets la
resolvemos a través de patrocinadores que se encargan de que en cada atril haya una
tablet lista para ser usada. Es sorprendente como los musicos se han adaptado a este
nuevo sistema. Me maravilla ver como toman las anotaciones del Maestro Josep Vicent
con solo un dedo en su partitura electronica (Pérez Chamorro, 2015).

Para la mayoria de los musicos que componen la orquesta, este ha sido el pri-
mer contacto, y a este nivel, con las nuevas partituras electrénicas; como hemos
comentado se conoce de manera general su existencia, pero en muy pocos casos,
estas han sido utilizada en este dmbito. Este hecho estd propiciado principalmente
porque la actividad profesional de estos musicos se centra casi en exclusividad a la
que desarrollan dentro de la orquesta; por lo tanto, solo cuando de manera general
se decide sustituir el papel por la tablet en esta agrupacion, se tiene acceso a la
posibilidad de usarlas en el ambito profesional.

Las mayores dificultades encontradas para la aplicacion de este nuevo sistema
de lectura han estado relacionadas con aspectos independientes al propio uso de
estas tecnologias o de las posibilidades y prestaciones que ofrecen. En este sentido,
el aspecto mds laborioso ha sido la preparacion de la documentacion en formato
electronico; es decir, la conversion de los textos editados en papel, a partitura elec-
tronica. Debemos de sefialar no obstante que en esta, y en cualquier orquesta de
cierta entidad, existe un grupo de personas, los archiveros®, que se encargan de
todo este tipo de cuestiones, relacionadas con la seleccion, edicion, preparacion,
adaptacion o disposiciones de los textos a interpretar.

“ Aportamos en cursiva expresiones literales del entrevistado que consideramos fundamentales,

o altamente significativas en su forma original.

' Forma tradicional de nombrar a la persona o equipo de personas que gestiona la documenta-
cién musical en un orquesta o teatro de 6pera; esta voz no hace referencia a la concepcion académica
de archivero, y quizds el termino mas apropiado para representar las funciones que realizan seria el de
documentalistas.
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Tlustracion 36. Musicos en un ensayo con aplicaciones de lectura musical electronica.
Fuente: gettyimages.es

Aunque el contacto con estos nuevos materiales incorpora la dificultad de con-
vertirlos al nuevo formato (el grueso de la documentacién musical a estos niveles
sigue existiendo exclusivamente en papel), en general el proceso no ha entrafiado
mayores dificultades que la del conocimiento y aprendizaje de los sistemas de
conversion, muy sencillo por otra parte. No obstante, y una vez concluido este
proceso, la adaptacion de los textos a cada instrumento y las modificaciones o
correcciones posteriores suponen una carga de trabajo infima, en relacion a lo que
estas suponen en papel.

Dentro de los aspectos mas técnicos, relacionados con las prestaciones del
sistema*’, aun cuando es conocida por el responsable del grupo, la existencia de
prestaciones especificas para el paso de pagina automatizado mediante dispositivo
asociado o sefal a nivel gestual, se recurre a la opcién de paso manual mediante
accionamiento en la propia pantalla, por ser esta una rutina totalmente interiori-
zada en los miisicos, y que no supone esfuerzo o inconveniente en ningin mo-
mento. No obstante, se baraja la posibilidad de adaptar otro tipo de método para
mejorar estas cuestiones, y probar nuevas soluciones a corto plazo.

Dentro del conjunto de cuestiones relacionadas con la propia experiencia a ni-
vel genérico, y con el comportamiento de estas nuevas partituras musicales, la idea
general que se desprende del entrevistado, es que el uso de las nuevas tecnologias
(partituras electronicas) <ha sido mil por cien (sic) positiva». La aportacion de este
nuevo formato se resume en que «¢odo son facilidades». Tan impactante a resultado
la experiencia (que no olvidemos se inici6 como propuesta con otros fines), que
ha propiciado la adopcién de este tipo de partituras en dispositivos electrénicos,

# Para la realizacion de los ensayos y el evento se han utilizado dispositivos Android suministrado
por una gran multinacional del dambito de las nuevas tecnologias.
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como el nuevo soporte permanente en la orquesta de ahora en adelante. Segin
nos confirma el propio entrevistado «1o hay vuelta atras posible, todo son ventajas
a nivel funcional, los musicos estan encantados, y ademas se ahorra papel, tiempo
y trabajo»™®.

Uno de los aspectos que mas nos interesaba conocer, era el grado de conve-
niencia de los dispositivos, en relacion a aspectos como la legibilidad, claridad,
tamafio de la fuente, luz, etc. En este sentido, se confirma la idoneidad absoluta, los
musicos han tenido una «ision y legibilidad perfecta en todo momento», y ademas
se mejoran inconvenientes que se producian con la utilizacion de las lamparas
tradicionales para iluminar el papel, como son el calor excesivo y ciertos deslum-
bramientos al alzar la vista para mirar al director.

Respecto a la cuestion del tamano de la pantalla, sensiblemente inferior al del
papel, que era una de las causas de preocupacion y recelo para muchos musicos,
se ha solventado con la adaptacion a través de la opcion vista configurable y ta-
mafo de fuente, de manera personalizada y segun las preferencias de cada musico
de la formacién; ademas como el propio director nos confirma, éstos unicamente
tienen la partitura y la lectura como objeto referencial, ya que éstos «ienen la obra,
la musica y el texto en la cabeza después de tanto estudio, ensayo y conciertos.

Otro de los aspectos ciertamente relevantes, es la adaptacion a las distintas
familias de instrumentos; «n ningin momento he notado diferencias significa-
tivas en la interpretacion entre los miembros de la orquesta, ni a nivel general
como conjunto, ni a nivel de grupos instrumentales o individuales». Ademads, tiene
aportaciones significativas a distintos niveles: el hecho de que al acabar una obra
aparezca de manera inmediata la siguiente, segin el orden de interpretacion del
programa, ayuda mucho a la concentracion del musico, que no tiene que preocu-
parse de asuntos como tener los papeles en orden, o que estos se caigan.

Para el maestro Josep Vicent, no existen dudas en el sentido de que se deben
de dar pasos decisivos para la instauracion de programas formativos, en universi-
dades y conservatorios para el conocimiento y usos de estas nuevas tecnologias,
aunque es consciente de la exigencia de alguno de ellos, generalmente como
asignatura optativa, estas deberdn considerarse como esenciales por que la pene-
tracion de estas nuevas tecnologias es imparable.

Como cuestiones relacionadas con las necesidades informativas, a nivel del
grupo o del propio maestro, se constata como muy interesante, la posibilidad
de constar con una gran biblioteca digital de la institucion (orquesta, o entidad
superior que la soporte), accesible online para cada miembro de la misma. Esta
funcionalidad permite el acceso en cualquier momento a distintas versiones de las
obras, anotaciones o comentarios hechos por otro musico en otros eventos, y en
definitiva a toda la documentacién disponible en la institucion. Esta cuestion per-
mite acabar con los procesos actuales que implican, cada vez que se necesita un
material, la solicitud del mismo al archivero y el correspondiente tiempo de espera
para su remision y recepcion.

Por ultimo, queremos resefar como altamente significativo el tono absoluta-
mente convencido, positivo y entusiasta mostrado a lo largo de toda la conversa-
cion; aun siendo conscientes de que el presente caso parte de la base de que esta
orquesta estd compuesta por musicos muy jovenes, acostumbrados al manejo de
las nuevas tecnologias, y en los cuales el proceso de adaptacion se ha reducido al

# La elaboracion de particellas a partir de una partitura para orquesta, es un proceso muy largo
y costoso a todos los niveles.
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maximo debido a esta condicion, no se duda en ningiin momento de que todo la
acontecido en estos eventos se va a convertir de manera paulatina en algo comin
en el resto de las orquestas en Espafna y en el mundo, de manera independiente
a las caracteristicas de la propia orquesta o de los miembros que la compongan.
Como el maestro afirma, das partituras electronicas tienen el futuro ganado de
antemanos.

2.2. Cuestionario. Analisis de resultados

Debido al gran nimero de variables incorporadas a la investigacion, se dispone
la informacion relacionada con el andlisis de las mismas de manera individualizada
para cada una de ellas, de manera que se posibilite y se sistematice en la mayor
medida posible el acceso a la misma, a través del pertinente indice de graficos. Los
aspectos relacionados con el andlisis conjunto de las propias variables y en defi-
nitiva de los hallazgos encontrados, se consignan en el correspondiente epigrafe
denominado discusion.

Por su parte se sintetizan todas estas cuestiones, de manera interrelacionada
con las descubiertas en la entrevista cualitativa, en el epigrafe conclusiones.

2.2.1. Descriptiva de la muestra

1.Variables de caracterizacion usuario tipo y contexto demografico

Sexo

B Mujer

® Hombre

SNS/NC

Grifico 4. Distribucion de la muestra por sexos.
Fuente: elaboracion propia.

Aunque estos datos pueden contravenir otros procedentes de distintos estudios
en relacion con el género en la educacion espanol, la mayoria demuestra que es
ligeramente superior el nimero de mujeres que estudian musica frente al nimero
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de hombres*, en torno a 52% de mujeres frente a 48% de hombres; en cualquier
caso todos estos estudios constatan de igual manera que conforme se asciende
en los rangos de edad, y en el nivel de estudios (e incluso en estudios sobre la
actividades profesionales relacionadas con la musica), estas diferencias no solo se
neutralizan sino que el porcentaje de hombres en activo, tanto en el ambito acadé-
mico como profesional, es ligeramente superior cuanto mayor es el rango de edad
en el que se encuadran.

La limitacion a individuos con una edad minima de 16 afnos en la presente
muestra, neutraliza en gran manera el mayor porcentaje de mujeres, indicado por
la mayoria de estadisticas oficiales, lo que explica parcialmente, la distribucion en
el presente estudio.

No es objeto del presente estudio analizar las posibles causas de este tipo de
situaciones, que se corresponden, quizas, con intereses de otro tipo de dmbitos
como el sociologico.

Edad

™% 5% 1% 15% 20% 5%

LINS/NC mas de 50 afios L 44-50 afios 4 37-43 afios 130-36 afios 723-29 afios 16-22 afios

Grifico 5. Distribucion de la muestra por rangos de edad.
Fuente: elaboracion propia.

La distribucion de la muestra por rangos de edad nos revela una muestra cier-
tamente homogénea, que sigue las tendencias de distribucion de la poblacion en
estos ambitos educativos y/o profesionales, con la salvedad del rango de edad que
se corresponde con las edades comprendidas entre los 30 y 36 afios de edad. En
este tramo es precisamente el sexo femenino el que aporta un menor nimero de
individuos a la muestra. Unicamente el 9,09% de las mujeres que conforman la
muestra se incorpora a este tramo. Con gran certeza podemos apuntar como posi-
ble casusa de esta circunstancia el hecho de que es precisamente esta la franja mas
representativa para el grupo de mujeres que abandonan o postergan su actividad

4 Fuente: Ministerio de educacion cultura y deporte.

Disponible: https://sede.educacion.gob.es/publiventa/detalle.action?cod=8460. Consultado [18/05/2019].
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por motivos de maternidad, sobre todo entre el grupo poblacional de las personas
con estudios medios o superiores®.

Si bien es cierto que esta circunstancia no impide formar parte de la muestra,
la distribuciéon y recogida de datos a través del cuestionario, en las diferentes ins-
tituciones educativas y profesionales, puede influir en la consideraciéon de esta
circunstancia, como una coyuntura que condiciona este hecho. En cualquier caso,
el presente estudio no pretende interpretar ni explicar este tipo de situaciones, ni
cuenta con las evidencias cientificas para sostenerlo de manera taxativa.

Distribucion de la muestra segiin procedencia

Aragon

Navarra

Asturias

La Rioja

Canarias

Murcia
Extremadura
Castilla La Mancha
Andalucia

Galicia

Pais Vasco

Heriel

Catalufia
Castilla y Leén
Madrid

C. Valenciana

= 3 = P =
0,00% 5,00% 10,00% 15,00% 20,00% 25,00%

Grifico 6. Distribucién de la muestra segtn procedencia.
Fuente: elaboracién propia.

La distribucién de la muestra segin la procedencia de los individuos, representa
un panorama que se corresponde de manera bastante certera con los focos mas re-
levantes de actividad musical en Espana. En este sentido sigue siendo una realidad
que la Comunidad Valenciana se erige como uno de los territorios donde la musica
es una parte esencial para un gran nimero de sus habitantes. Si historicamente esta
region ha sido considerada una de las grandes dreas de desarrollo de la actividad
musical en nuestro pais, la reciente implantacion de la universidad Berklee College
of Music ha elevado esta consideracion al ambito europeo e internacional.

Si en términos absolutos la comunidad de Castilla y Leon no es representativa
de un hipotético tercer puesto (como refleja el grafico), a nivel del presente estudio
podemos explicar esta casuistica como el ambito donde mayor accién directa ha
podido realizarse en la difusion del cuestionario.

El resto de la disposicion de la muestra se corresponde en gran medida con
aspectos poblacionales, de tradicion musical, o de desarrollo de las intuiciones
de ensefianza de esta disciplina; no obstante, estos datos son susceptibles de re-
lativizarse a todo tipo de cdustica y variables extrafias, que quedan al margen del

% Espafia. Instituto nacional de estadistica (INE). Maternidad: tendencias y variables influyentes.
Disponible: <http://www.ine.cl/filenews/files/2007/mayo/pdf/maternidad.pdf>.
Consultado [18/05/2018].
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investigador, y que en definitiva suponen distintos niveles de muestra aceptantes
en base a cualquier criterio, incluido el de procedencia.

En cualquier caso, podemos considerar la distribucion de la muestra en este
aspecto, como representativa, a nivel genérico, del panorama a de la actividad
musical en nuestro pais.

edad

14

T T
mujer hombre

sexo

Grifico 7. Distribucion de la muestra segin grupos de edad y sexo.
Fuente: elaboracion propia.

Rangos edad. 1: 16-22 2: 23-29 3: 30-36 4: 37-43 5: 44-50 6: > 50 afios

La distribucién de los distintos rangos de edad nos muestra coémo los individuos
de sexo femenino se distribuyen mayoritariamente entre las franjas que van de los
16 anos a los 40 aproximadamente, mientras que el de los hombres presenta una
mayor concentracion, en rangos de edad superiores, concretamente alrededor de
las franjas comprendidas entre los 24 afios y los 50 anos.

Si tenemos como referencia la mediana (valor que marca el punto en el que el
50% de los valores son mayores que este, y el otro 50% son menores), la diferencia
es aun mas clara e intuitiva, sefialando que la mediana (50%) para el caso de las
mujeres se corresponde, casi de manera coincidente, con el primer (25%) cuartil
del sexo masculino.

La ausencia del bigote inferior en el caso del sexo mujer, identifica de igual ma-
nera como el 50% de los individuos participantes, se encuadran dentro del primer
tramo (rango minimo de edad), y el segundo tramo de edad (23-29 anos).
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Distribucion de la muesra segun tipo de centro

5% 10% 5% 20% 25% 30%

®NS/NC ¥ Escuelas privadas de musica ¥ Facultad universitaria

™ Conservatorio Profesional ¥ Escuela municipal de musica ¥ Conservatorio Superior

Grifico 8. Distribucion de la muestra segun tipo de centro.
Fuente: elaboracion propia.

El hecho de que la presente muestra se haya limitado a individuos con edades
por encima de los 16 anos, en referencia a una serie de cuestiones anteriormente
sefialadas, implica de manera clara que la distribucion de la propia muestra refleja
como la mayor parte de la muestra productora se asocia con los conservatorios su-
periores de musica. En este tipo de centro se aglutina la mayor parte de estudiantes
con edades que superiores a los 20 anos, ademas de que recogen ensenanzas rela-
cionadas con el ambito interpretativo y el ambito tedrico; una vez mas la presencia
del Conservatorio Superior de Musica de Castilla y Leon, y su colaboracion en el
presente proyecto, resulta determinante para mostrar a esta instituciéon como una
de las que mas cantidad de individuos aporta al estudio.

En cualquier caso, y salvada la eventualidad anteriormente citada con respecto
a la Conservatorio Superior de Musica de castilla y Ledn, el resto de la distribucion
refleja un panorama que se corresponde casi de manera milimétrica con la distri-
bucion real del alumnado en nuestro pais en relacion con los centros en los que
estudian®.

Se cumple, por lo tanto, con uno de los requerimientos esenciales predetermi-
nados para la presente investigacion; estudiar el comportamiento informativo den-
tro de todos los niveles de educacion presente en nuestro pais; tanto en el aspecto
del nivel educativo, como del tipo de ensefianza.

%  Ver Tabla 5. Distribucion del alumnado de ensefianzas musicales en Espafia, segin tipo de

ensenanza.
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Centros de estudio

Centros de estudio

m

u Otro M Escuela de Musica Monk

M Conservatorio Superior de Castellon i Berklee Valencia

kW Facultad de Geografia e Historia. Usal. ld Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca
L Escuela Municipal de Musica de Salamanca M Centro Superior de Musica del Pals Vasco. Musikene

kM Conservatorio Superior de Salamanca

Griafico 9. Distribucion de la muestra segin institucion académica colaboradora
en la difusion del cuestionario. Fuente: elaboracién propia.

Quizds de mayor relevancia que las cuestiones relacionadas con la muestra
productora en relacion con conceptos como muestra invitada o muestra aceptan-
te, es la distribucion de la propia muestra productora en relacion con los estratos
preestablecidos para garantizar la inclusion y representatividad de todos los colec-
tivos, que en el disefo del estudio han sido considerados como objeto de estudio.
Recodamos en este punto que se pretende estudiar la poblacion de estudiantes
de musica, en asignaturas tedrico-practicas, dentro de cualquier género/estilo de
musica, y dentro de instituciones de ensefianza musical reconocidas, y donde se
imparten ensefianzas regladas o no regladas.

El grifico 12 nos muestra con claridad cémo al margen de las frecuencias de
distribucion otorgadas a cada variable, se garantiza la representacion en la mues-
tra de todas las caracteristicas requeridas en la conceptualizacion de la presente
investigacion. En cualquier caso, el grifico describe la relacion de instituciones en
las que mas directamente se han implementado mecanismos para la difusion del
cuestionario. Este hecho no es 6bice para la inclusion de individuos pertenecientes
a otros centros de diversa consideracion, en lo que también concurren las carac-
teristicas deseadas.
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Las siguientes representaciones graficas ponen de manifiesto esta circunstancia,
asi como la distribucion de la muestra segun las caracteristicas segun tipo y nivel
de ensenanza.

Tipos de estudios

INS/NC

' Hotre

Programa de investigacion

M Formacién tedrica y asignaturas
complementarias

Mnterpretacion vocal

L MInterpretacion musical

W composicién

M Musicolagia (conservatario)

W Historia y Ciencias de la Misica
(facultad)

0% 5% 10% 15% 0% 25% 0% 3% 0% 5%

Grifico 10. Distribucion de la muestra por tipo de estudios.
Fuente: elaboracion propia.

La presencia destacada del ambito interpretativo (interpretacion musical), den-
tro de la distribucion segiin materia y el tipo de estudios, responde en primer lugar
a la representacion de una realidad que se configura de la misma manera en este
sentido; la interpretacion es el dmbito paradigmatico de los estudiantes de musica
en Espana, y casi con total seguridad en el resto de dmbitos geograficos. Al margen
de que los estudios de interpretacion se acompanan del resto de materias forma-
tivas a nivel tedrico, es la actividad nuclear y esencial asociada al estudiante de
musica tipo en los centros de nuestro pais. En margenes sensiblemente inferiores
se establecen el resto de materias que en todos los casos se distribuyen de manera
homogénea.

El hecho de que muchas de las materias y competencias relacionadas con los
programas de edicion musical estén trasversalmente relacionadas, o que en centros
de musica no regladas estas se dispongan de manera menos sistematica o catego-
rizada, puede influir en el alto porcentaje de individuos en la muestra que no son
capaces de explicitar o encuadrar su formacion en un tipo concreto de categorias,
dentro del conjunto preestablecido.

En cualquier sentido, y a efectos de los objetivos propuestos para la presente
investigacion, los datos a este respecto garantizan la representatividad de la mayor
parte de las materias, competencias o actividades prototipicas presente en la mayor
parte de centros, y de sus correspondientes planes de estudios.
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Grifico 11. Distribucion de la muestra por nivel de enseflanza en estudiantes.
Fuente: elaboracion propia.

De igual manera que en el caso de la distribucion segin tipo de centro, y
debido a que estos condicionan en el nivel de estudios que ofrecen, podemos
observar como la muestra es representativa de la distribucion real, segtin el nivel
de ensenianza, del nimero total de alumnos que estudian en alguno de los centros
de nuestra geografia. Una vez mas debemos apuntar como un hecho excepcional,
la presencia de un nimero mayor de alumnos matriculados en grados superiores,
segun los condicionantes anteriormente expuestos.

Se observa como, independientemente de los alumnos correspondientes al gra-
do superior de musica, el grupo de la muestra se concentra en el grado elemental
y medio (conservatorios profesionales y escuelas homologadas de musica), y en el
otro gran sistema de enseflanza presente en nuestro pais; las escuelas de musica
que ofrecen ensefianzas no regladas.

De igual manera estin suficientemente representados colectivos de gran inte-
rés, aunque minoritarios, como son los de estudios de grado (musicologia y ense-
fanzas afines), postgrado (masteres) y doctorados.

Queda, por consiguiente, bien reflejada la realidad educativa en nuestro pais,
segtin los niveles de ensefanza. Esta categorizacion es sumamente interesante a
la hora de poder establecer futuras comparaciones en cuanto al comportamiento
informativo de estos colectivos.
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Griafico 12. Distribucion de la muestra por nivel de ensefianza impartida en profesores.
Fuente: elaboracion propia.

Uno de los aspectos mas interesantes, en cuanto al comportamiento informa-
tivo de los musicos, es poder senalar, de manera independiente a las necesidades
genéricas derivadas de las actividades mas propias de la actividad musical como
tal (interpretacion, grabacion, estudio, etc.), como este comportamiento informati-
vo varia en ambitos dentro de dos tipos de rol claramente diferenciados (aunque
complementarios), como son el de alumno y profesor. Dentro de este Gltimo gru-
po, podemos observar como la muestra se distribuye, esta vez si, de manera casi
idéntica a como lo hace la poblacién real.

En el campo concreto de las prestaciones de las partituras electronicas, esta
subdivision especifica para profesores nos permite comprobar como se perciben
muchas de las herramientas incorporadas y posibilidades asociados a este campo
de la ensenianza dentro del rol profesor. No debemos de olvidar que parte de las
nuevas posibilidades que incorporan estas nuevas tecnologias, y mas concretamen-
te en el ambito de la musica, se han trasladado directamente, o se han desarrollado
de manera especializada con el rol de profesor en mente. El poder contar, en este
caso, con una representacion fiel de la distribucion de la poblacion, es garantia de
unos resultados robustos y fiables.
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Actividades principales

¥ Intérprete en agrupacion de m

® Mie ) de una orquesta

™ Productor o técnico de

¥ Intérpret

Grafico 13. Distribucion de la muestra segin actividad en el ambito profesional.
Fuente: elaboracion propia.

Son muiltiples las opciones disponibles para el musico moderno para poder
desarrollar una actividad profesional que permita encauzar las potencialidades y
preferencias personales, en un contexto social en el que todas las posibilidades se
muestran como viables aun cuando la mayoria de ellas no permiten consolidarse
como un modo de vida estable y certero a nivel laboral y econémico. En cualquier
caso, y a diferencia de otras épocas, la democratizacion de la actividad musical, a
través de los centros de ensefanza no reglada, y fundamentalmente de las nuevas
tecnologias, han permitido la generalizacion de actividades que antes estaban cier-
tamente limitadas a ciertos grupos de personas o colectivos.

Es precisamente en este contexto donde estd presente la consideracion de
igualdad de acceso a practicas anteriormente consideradas como elitistas (por
ejemplo, la producciéon musical) donde tiene sentido poder comparar las necesi-
dades, los criterios y los puntos de vista de los colectivos que representan a cada
una de estas facetas.

En este sentido, la distribucion de la muestra en el presente estudio describe
perfectamente esta situacion, si obviamos que es la ensefianza la principal activi-
dad de la mayoria de los musicos; quizas por constituir éste el nicho de mercado
laboral que presenta una estructura mas estable, y al que se accede de manera mas
natural o l6gica.

El resto de actividades estan generalmente relacionadas con la interpretacion
en una u otras de sus multiples modalidades, lo que permite obtener informacion
valiosa de distintos contextos y situaciones, y por lo tanto de distintas necesidades.

De igual manera estdn representadas las actividades mas intelectuales relacio-
nadas con el ambito de la creacion, la composicion y los arreglos, asi como las mas
paradigmaticas de la industria musical, en la cuales la formacién musical mantiene
un peso especifico, como son la de técnico de sonido, productor, etc.
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Grifico 14. Distribucion de la muestra segin tiempo de dedicacion a la actividad
profesional. Fuente: elaboracion propia.

Mas relevante quizas que la distribucion de la muestra por franjas de edad, es
la edad media de dedicacion de los mismos; ésta se sitiia en torno a los 12’5 anos,
que representa una cifra lo suficientemente importante en relacion a la experiencia
en el ambito. Esta, se corresponde con el tiempo medio, por ejemplo, en el que
una persona ultima sus estudios en el grado superior de un conservatorio. De
todas las maneras, y en virtud de posibles comparaciones entre grupos de edad,
la muestra sigue representando a todos y a cada uno de ellos con frecuencias por
encima del 10%.

En relaciéon a este Gltimo punto, puede haya que aclarar que gran parte de la
muestra productora no aporta datos al respecto. Independientemente de las causas
por lo que esto sucede, debemos de ser conscientes que este hecho relativiza los
resultados, toda vez que las cifras expuestas se vinculan al total de la muestra (n
=15D.
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Estilos
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Grifico 15. Distribucion de la muestra segin géneros y estilos.
Fuente: elaboracion propia.

Mientras que los rangos mas relevantes de frecuencias corresponden a las dos
grandes categorias para la conceptualizacion de la musica (musica clasica y musica
moderna) gran parte de la muestra productora opta por especificar una o varias
subcategorias dentro de estas. La homogeneidad en los resultados entre las dos
grandes divisiones anteriormente citadas, cumple con otro de los requisitos inex-
cusables formulados en el disefio de la presente investigacion: la de observar las
posibles diferencias de comportamiento ente la poblacion dedicad al estudio de
la musica clasica y la que desarrolla su actividad dentro del dmbito de la musica
moderna.

En este sentido, y como consideracion para futuras alusiones, entendemos esta
division categérica como aquella producida en torno a la tradicion compositiva, y
no como es costumbre referir, en torno a criterios cronologicos; estos no permiten
diferenciar de manera inequivoca entre ambos procederes, toda vez que en la
actualidad coexisten en el tiempo; recordemos que en nuestros dias se sigue com-
poniendo y produciendo musica cldsica.

Los criterios que permiten por lo tanto diferenciar, en torno a bases epistemo-
logicas bien fundamentadas, un estilo de musica de otro, son aspectos relacio-
nados con tradiciones compositivas, recursos armonicos o estilisticos, medios de
produccion (instrumentos, agrupaciones), formas y estructuras paradigmaticas, o
simplemente la propia manera de produccion de la obra (musica escrita frente a
musica improvisada).

En cualquiera de los casos, y apuntada esta salvedad, es interesante observar
como la distribucion de frecuencia de las muestras, se corresponde en gran medi-
da con los estilos mas estudiados o practicados en la actualidad. Esta distribucion
debe contemplarse, en cualquier caso, como una representacion orientativa, toda
vez que los estilos musicales, no son entidades puras y herméticas (Guerrero,
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2012) sino que se disponen en un continuo, en el que tanto sus caracteristicas mas
definitorias como sus expresiones mas paradigmaticas evolucionan transitando en-
tre diferentes estados.

La cuestion de los géneros musicales trasciende las consideraciones que és-
tos puedan aportar en torno a la inclusion de todos los colectivos presentes en
el panorama musical, sino que éstos estin directamente implicados en aspectos
fundamentales con el objeto de estudio principal de la investigacion: las nuevas
partituras electronicas y las nuevas prestaciones qu estas ofrecen. En este sentido
estos estilos y géneros musicales son los responsables, por ejemplo, de la inclusion
de caracteristicas o herramientas en las aplicaciones de lectura musica, en el tipo
de presentacion de la partitura, o en la estructura de la misma.

La observacion de la relacion entre algunos de estos colectivos con herramien-
tas y prestaciones prototipicas del ambito de accion de estos mismos, es de gran
valor para conocer en qué medida estas posibilidades y herramientas especificas
son conocidas a dia de hoy, y qué nivel de penetracién ostenta en su ambito na-
tural de aplicacion.

2. Necesidades informativas

Necesidades de informacion

W Preparacion y estudio de asignaturas teéricas ! Composicion U Transcripcion, adaptacién o arreglos de obras
4 Seleccion, estudio o anilisis de obras “/Ensayo o estudio con el instrumento M Realizacion de trabaj démi

Grafico 16. Necesidades informativas segin dmbito de aplicacion.
Fuente: elaboracion propia.

Al margen de las necesidades prototipicas de cualquier estudiante, indepen-
dientemente del area o disciplina de estudio, como es la informacion de referencia
para preparacion de exdmenes o elaboracion de trabajos, los aspectos que mas nos
interesan dentro de esta variable, son los relacionados con el analisis y seleccion
de obras, y todos aquellos relacionados directamente con el estudio y la practica
instrumentales.
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Puede una obviedad decir (como la propia distribucion demuestra) que una de
las necesidades mas relevantes a nivel del musico a nivel informativo, son todas
aquella relacionadas con la practica instrumental toda vez que esta ocupa un pot-
centaje mayoritario del tiempo dedicado durante los afios de formacion, o dentro
de la propia actividad profesional.

Mas interesante al respecto resulta el hecho de que una practica a priori mino-
ritaria como la composicion recoja gran parte de las necesidades expresadas por
los encuestados. De igual manera el andlisis y seleccion de obras es otro de los as-
pectos (éste muy relacionado como actividad al servicio de la propia practica ins-
trumental), de gran interés para la caracterizacion de las necesidades del estudiante
de musica; primero porque se constituyen como dos necesidades de cardcter pri-
vativo y exclusivo a este tipo de usuarios (los estudiantes de musica), y segundo
porque muchas de las nuevas prestaciones que las nuevas tecnologias digitales
brindan a la actividad musical son de aplicacion directa en estos dos ambitos.

El analisis de obras musicales es uno de los objetos de estudio principales
de la nueva musicologia digital (Ver Anexo II. Glosario), disciplina ésta que se
enmarca dentro de las nuevas corrientes de aproximacion epistemolégica al ana-
lisis automatizado de textos, a través de las nuevas tecnologias de la informacion
y la comunicacion, y que se englobaban del concepto humanidades digitales.
Podemos considerar, a este respecto la musicologia digital (Schreibman, Siemens,
& Unsworth, 2004), como una disciplina enfocada al analisis de obras musicales
(en su representacion textual o interpretativa) a través de todas la tecnologias
de reconocimiento de patrones, andlisis de audio y comparacién de estructuras
desarrolladas al auspicio de lo que se conoce como Music Information Retrieval
(MIR).

Si bien es cierto que muchas de estas nuevas tecnologias no alcanzan a dia
de hoy un indice de operatividad que permita su aplicacion universal en los sis-
temas comercializados en el presente, su llegada como herramientas asociadas a
las nuevas partituras electronicas es inminente, y debe propiciar que en un futuro
muy cercano la clasificacion automatica de partituras sea una tarea totalmente
integrada y trasparente al usuario, cada vez que importemos un archivo a nuestro
dispositivo.

Por el contrario, en el contexto del trabajo compositivo, otro de los grupos re-
presentados en la muestra, la aplicacion de las nuevas tecnologias, ya es una reali-
dad en los nuevos sistemas que implementan las partituras electronicas, y ademas
se presenta como uno de los aspectos con mas recorrido y mayor desarrollo dentro
de estas; esto es debido, sin lugar a dudas, a que gran parte de las tecnologias
que incorporan estos nuevos sistemas, proceden de los primeros editores de texto
musical, que en gran mediad se ha desarrollado en torno a la propia trascripcion
de obras musicales, pero sobre todo a la composicion.

Si la clasificaciéon de las necesidades informativas, por contextos de aplicacion,
observada en el grafico 19, aporta informacion muy valiosa en relacion a las activi-
dades que provocan y promueven la busqueda de informacion, la distribucion de
estas necesidades en relacion a los materiales que posibilitan su resolucion, lo es
quizas en mayor medida. Este hecho se sostiene porque son estos en definitiva los
objetos que actian como entidad a través de la cual se establece el contacto con
la informacion, y las caracteristicas propias de estos materiales estin implicados y
modelan de manera vinculante el comportamiento informativo de los estudiantes.
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Valoracion de necesidades informativas segin tipos de materiales

Grafico 17. Distribucion de la muestra segin tipos de materiales.
Fuente: elaboracion propia.

En este caso, los datos del estudio muestran diferencias significativas, y cla-
ramente marcadas, entre las tipologias de materiales informativos a los cuales se
recurre de manera mayoritaria para resolver las propias necesidades informativas.

Ciertamente relevante, y reveladora, es la incorporacién de las partituras elec-
tronicas como uno de los tres materiales (junto a archivos multimedia, y las par-
tituras de musica notada en papel), como los tres grandes grupos de materiales
mas utilizados, con mucha diferencia sobre el resto. Este hecho aporta coherencia
a anteriores reflexiones y hallazgos en el estudio, (por ejemplo, el que destaca
la funcion interpretativa y la practica instrumental como la actividad principal de
estudio).

Si la inclusion de los materiales multimedia, puede motivarse en virtud del de-
sarrollo de la actividad dentro de un contexto social, que ademds se muestra con
mayor intensidad en un dmbito como el musical en la que estas formas de comu-
nicacion se convierten en vehiculos esenciales para la trasmision de este arte, la
inclusion de la partituras en papel, aparecen como vehiculo histérico que siguen
estando presente en todos los centros de informacion de los centros de ensenanza
y que, en cualquier caso, siguen constituyendo el soporte de referencia para la ma-
sica notada a nivel mundial. Por ello quizds es mas sorprendente si cabe la frecuen-
cia con la que aparece reflejada en el estudio las nuevas partituras electrénicas,
practicamente al mismo nivel que las tradicionales en papel. Independientemente
que en este caso no se especifica, si se trata de representaciones digitales de textos
musicales (PDF estdticos) o auténticas partituras electronicas; en cualquier caso, la
percepcion y uso de dispositivos electronicos para leer musica es ya una realidad
que convive en similares niveles con las partituras en papel.

Interesante de igual manera es el hecho de que los articulos cientificos parez-
can como uno de los tipos de materiales menos consultados, junto con las obras
sin trascribir y las ediciones urtext. Ignoramos si este hecho se produce ante la no-
toria falta de acceso a estos materiales, o a una deficiente planificacion metodolo-
gica a la hora de abordar el estudio de las obras, dentro del cual es un paso previo
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absolutamente necesario en la mayor parte de los casos, el acceder y analizar el
texto original, con todas las connotaciones y caracteristicas con las que fue creado.

Asignacion de recursos economicos segin tipo de material
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Griafico 18. Asignacion de recursos economicos segin tipo de material.
Fuente: elaboracion propia.
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Grifico 19. Distribucion de la muestra (agrupada) segin asignacion econdmica
por tipo de material. Fuente: elaboracion propia.

El aspecto mads relevante, a nivel general, que nos ofrecen los resultados relati-
vos a como se emplean los recursos econémicos de los estudiantes de musica para
satisfacer sus necesidades informativas, es que la mayor parte de estos se destinan
a la adquisicion o suscripcion de recursos dentro del ambito digital o electronico.
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Unicamente las tradicionales partituras en papel, que como venimos comentando
siguen siendo una tipologia documental de referencia en el ambito de la ense-
flanza musical, y de los accesorios (como categoria que agrupa a todo tipo de
materiales auxiliares al servicio de la practica instrumental), son considerados en
semejante valoracion. El resto de la muestra queda categorizada de manera cierta-
mente uniforme, entre los recursos implicados o relacionados de manera directa
con el ambito de la informacion en contextos digitales.

En este contexto se manifiesta (de igual manera que en la anterior variable co-
mentada) como los recursos multimedia y los textos musicales en formato electro-
nico se revelan como dos de las categorias taxondmicas con mayor preponderan-
cia en relacion con la asignacion de recursos. Podemos colegir por todo ello que el
entorno digital representa un dmbito esencial y mayoritario como paradigma para
la satisfaccion de las necesidades informativas de los estudiantes de musica.

3. Lectura musical; recepcion, percepcion y uso de las nuevas tecnologias

sEstas interesado en las nuevas tecnologias aplicadas a la musica?

¢Estas interesado en las nuevas tecnologias aplicadas a la musica?

Grifico 20. Distribucion de la muestra seguin interés en las nuevas tecnologias aplicadas
a la musica. Fuente: elaboracion propia.

Una inmensa mayoria de la muestra consultada (95'36%), se manifiesta como
interesada en la aplicacion de las nuevas tecnologias de la informaciéon y comuni-
cacion, en el dmbito de la actividad musical. Si esta consideracion esta presente en
el imaginario colectivo, cuando hablamos de sectores relacionados con la musica
moderna, como el pop, el rock o el jazz, en base a su actividad depende en gran
medida de la utilizacién de materiales electronicos; la idea no se percibe tan clara
en colectivos como los relacionados con la musica cldsica, que historicamente son
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percibidos, y se han mostrado, como reacios a la recepcion de estas nuevas tecno-
logias (Marquez, 2010).

En el presente caso, esta brecha entre géneros musicales parece absolutamen-
te superada (recordemos que la presente muestra representa de igual manera a
individuos reaccionados con ambos géneros musicales), y la plena incorporacion
de los recursos electronicos, y multimedia, como herramientas a la servicio de la
actividad musical en el ambito cldsico, son una realidad tan presente y notoria,
como en otra ambitos considerados como mds receptivos histéricamente a esta
interaccion.

¢Te consideras una persona bien informada sobre los avances tecnologicos
en el dmbito de la musica?

Bsi

43,05%

H No
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Griafico 21. Distribucion de la muestra segin nivel de informacion.
Fuente: elaboracion propia.

Partiendo de la base de que cierto tipo de cuestiones son mas dificiles de cate-
gorizar en relacion a los matices implicados en su conceptualizacion, que muchas
veces dependen en gran manera de aspecto subjetivos, la mayoria (54'97%) de
los individuos preguntados se consideran como personas bien informadas en el
ambito de la aplicacion de las nuevas tecnologias al servicio de la musica. Incluso
cuando este hecho puede valorarse desde diferentes perspectivas, la propia con-
cienciacion y categorizacion del individuo en este aspecto implica al menos cierto
nivel de conocimiento, independientemente del nivel real, que en cualquier caso
puede valorarse en virtud de escalas o rangos absolutamente arbitrarios y dispares.

En cualquier caso, en este aspecto la muestra se comporta de manera muy po-
larizada, y Gnicamente un 2% de los individuos no se manifiesta en un sentido u
en otro. Y no debe de perderse de vista que al mismo tiempo una gran parte de la
poblacion se define como persona no informada en este aspecto.
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Grafico 22. Valoracion relativa a la aplicacion de nuevas tecnologias en la actividad
musical. Fuente: elaboracion propia.

De manera mas concreta y pormenorizada, una amplisima mayoria de la po-
blacién consultada valora positivamente, o muy positivamente, la aplicacion de las
nuevas tecnologias a la actividad musical; apena un 2% muestran su total discon-
formidad con esta circunstancia (con valores entre el 0 y el 1 en una escala del 1 al
10), mientras que la mayor parte de la muestra se distribuye en frecuencias que se
mueven otorgando valores entre el 7 y el 10 en una escala entre el 0 y el 10. Nos
encontramos por tanto con una poblacion que en todos los casos valora esta nueva
realidad tecnologica en la musica de manera muy positiva.

JTienes conocimientos de informatica musical?

Grifico 23. Distribucion de la muestra segiin competencias en informatica musical.
Fuente: elaboracién propia.



170 JAVIER FELIX MERCHAN SANCHEZ-JARA

La informdtica musical es un campo de aplicacion de las tecnologias digitales
de informacion claramente definido, y con competencia y métodos propios confi-
gurados y desarrollados desde hace ya bastantes décadas. La particularidad de la
materia que trata, incorpora la necesidad de contar con software y herramientas
propias, que en todos los casos se muestran como muy particulares y especificas
de este dmbito. Unicamente a partir del conocimiento de las nociones bdsicas de
funcionamiento de estas herramientas, se pueden desarrollar las actividades mas
bisicas encuadradas en esta disciplina.

Segun el presente estudio, una gran mayoria (80'77%) de los encuestados afir-
ma poseer conocimientos de esta disciplina (independientemente del nivel de
estos), por lo que podemos hablar de una poblacion con las que en su amplia
mayoria ha adquirido las competencias basicas para el desempefio utilizacion de
las tecnologias desarrolladas en relacion con la gestion y tratamiento de la infor-
macién musical.

Dentro de este gran grupo de individuos que afirman poseer conocimientos en
la materia, Unicamente el 54'67% (ver grifico siguiente) los ha adquirido por haber
cursado alguna de las escasas asignaturas de informatica musical que se imparten
en conservatorios, escuelas de musica o facultades en nuestro pais. El resto de los
individuos con conocimientos en la materia (25% aprox.) no ha adquirido estos
conocimientos mediante método académico.

¢Has cursado alguna asignatua relacionada con la tecnologia aplicada a la musica?

Griafico 24. Distribucion de la muestra segin educacion en informatica musical.
Fuente: elaboracion propia.
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Dispositivos electronicos en la actividad musical cotidiana

e

=N/NC

Grafico 25. Utilizacion de dispositivos electronicos en la actividad musical cotidiana.
Fuente: elaboracion propia.

En el caso de la aplicacion de dispositivos electronicos un 90'78% de la muestra
afirma utilizarlos de manera continuada y habitual, dentro de las actividades que
conforman su practica musical (recordemos que estd estaba representada en rela-
cion a la practica y estudio con el instrumento). No podemos establecer, en este
momento en que ambito concreto, ni con que finalidad se establecen esta relacion
entre los dispositivos electréonico y la actividad musical; la inmensa casuistica y
ambitos de aplicacion que intervienen en este sentido, no permite establecer con-
jeturas previas al respecto.

En cualquier caso, el alto porcentaje de individuos que apunta al uso cotidia-
no de estas nuevas herramientas, si permite apuntar que todos estos dispositivos
forman parte ya del conjunto de herramientas habituales para el desempefio de la
actividad musical en cualquiera de sus dimensiones y/o contextos.
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Indica cudles de los siguientes dispositivos electronicos forman
parte de tu actividad musical cotidiana

o % 10% 15% 20% 2% 0% 3%

L] Ninguno B0p, W Reproductor de audio/video ® Smartphone B Tablet  ®Ordenador

Grafico 206. Distribucion de la muestra segin dispositivo electronico utilizado con mayor
frecuencia. Fuente: elaboracién propia.

Si hace apenas unos afios la utilizacion de dispositivos electronicos aplicados
a la actividad musical se reducida practicamente en su totalidad al uso de ordena-
dores (y a programas para la edicion de textos musicales) o al uso coyuntural de
los tipicos reproductores de audio/video mas comunes en la vida cotidiana, en la
actualidad son los dispositivos moviles los que se erigen como dispositivo arqueti-
pico en la actual sociedad del conocimiento y la informacion.

Esta realidad se reproduce de igual manera en el dmbito de la musica, y aun-
que el ordenador sigue teniendo una papel muy relevante, en virtud de ciertas
circunstancias, son los dispositivos moviles los que ha irrumpido con mas fuerza
en este Ambito; ademas es muy previsible que la tendencia desemboque en la con-
solidacion de esos como las herramientas centrales gracias a las cuales se pueden
satisfacer de manera conveniente la mayoria de las necesidades informativas y de
desempenio del musico amateur o profesional.

Si establecemos una Unica categoria conformada por los que podemos de-
nominar dispositivos moviles (en su concepcion mas coloquial) en las que se
incorporan los smartphones, y las tablets, observamos en este caso si, como éstos
representan a una gran mayoria de la muestra (46'34%) frente a un 32% que con-
sidera el ordenador como el instrumento que utilizan con mayor asiduidad en la
practica instrumental.
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Grifico 27. Aplicacion de dispositivos electronicos en la actividad musical cotidiana.
Fuente: elaboracion propia.

Dentro de las categorias mas comunes en las que podemos subdividir la apli-
cacion de los dispositivos electronicos en la practica musica, dejando al margen la
navegacion por internet que se establece como practica trasversal a muchas de las
necesidades, se imponen aspectos como la reproduccion de archivos multimedia
(audio/video), el registro o grabacion de sesiones de practica o interpretacion, y la
lectura de textos musicales en formato electrénico.

Estd consideracion es de vital importancia debido a que son éstas tres de las
mas relevantes prestaciones que se integran en la mayoria de las partituras electro-
nicas (entre otras muchas). A la funcion principal relacionada con la propia lectura
musical se establecen relaciones con herramientas que complementan o sirven
para dar soporte a esta; asi por ejemplo, la grabacion es utilizada como herramien-
ta para registra la propia lectura (en el contexto del estudio o la interpretacion).
Por su parte, los materiales multimedia sincronizados con las propias partituras,
permiten representar la obra reflejada en el texto musical, con un grado mucho
menor de abstraccion.

Podemos afirmar, en relacion a lo anteriormente expuesto, que muchas de las
grandes prestaciones de las partituras electronicas se corresponden con los gran-
des ambitos de aplicacion de los dispositivos electronicos en la actividad musical,
seguin la percepcion de los usuarios; con la salvedad (muy relevante) que en estas
(las partituras electronicas) se establecen de manera interrelacionada y dentro del
mismo dispositivo y la misma aplicacion.
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¢Has oido hablar de las partituras electrénicas

No
11,26%

mS( “No

Grafico 28. Distribucion de la muestra segin constancia de existencia de las partituras
electrénicas. Fuente: elaboracion propia.

Independientemente de la terminologia aplicada, por establecerse de manera
generalizada dentro de la comunidad musical a nivel nacional e internacional, el
8874% de la muestra afirma tener conocimiento de la existencia de la expresion
de partitura dentro del ambito electrénico o digital. Unicamente un 1126% de los
encuestados afirman no conocer esta nueva realidad en ninguna de sus posibles
manifestaciones; otorgando a esta gran mayoria la representatividad del grupo, en
el sentido de que las partituras electrénicas se conocen, o al menos se ha oido
hablar de ellas. La cuestion central del asunto, por lo tanto, se dispone en relacion
a desentranar cual es el referente que se tiene de este nuevo objeto, y desde que
punto de vista o aproximacion se interpreta.
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Griafico 29. Impacto social de nuevas partituras electrénicas. Evolucion cronolégica.
Fuente: elaboracion propia.

La constancia de la existencia (cuando se ha oido hablar, o se ha tenido cono-
cimiento) de las nuevas partituras electronicas, se retrotrae a un periodo de tiempo
que oscila entre los 2’5 afios y los 3 anos, segin la muestra recogida para la inves-
tigacion. La existencia de un grupo mds o menos extenso de personas que afirman
tener constancia en periodos de tiempo que oscila entre los 5 y los 10 afos de
anterioridad al periodo actual, debe de ser considerada con la pertinente cautela,
porque incluso cuando los lectores de partituras electronicas mas antiguos datan
de una fecha superior a los 10 anos?, solo podemos hablar de una generalizacion
de los mismos a partir del lanzamiento del iPad de Apple, en el ano 2010.

Una vez mas la relacion confusa entre partituras electrénicas y los textos produ-
cidos por los editores de textos musicales (estos si con una larga trayectoria vital),
son los responsables de que, en muchos casos, este asociacionismo establezca
estos valores para franjas de tiempo superiores a los 5 anos con anterioridad al
momento actual.

47 La tableta MusicPad pro se considera el primer lector de partituras electronicas creado con
funciones especificas para la prictica musical. («A Short History of Digital Sheet Music Readers», s. f.).
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Otro
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Griafico 30. Fuente y canal para el conocimiento de las nuevas partituras electronicas.
Fuente: elaboracion propia.

Si la fecha aproximada de conocimiento de esta nueva realidad, permite es-
tablecer, por ejemplo, el tiempo de retardo que se establece desde la puesta en
marcha de estas tecnologias, hasta su penetracién como realidad presente en la co-
munidad de musicos, la forma y los canales que propician este conocimiento (que
en definitiva es el responsable de esta generalizacion), permiten explicar muchos
de los motivos subyacentes a los propios tiempos de retardo o de la potencia y los
intereses de la industria que les da soporte.

En la presente muestra, el elemento de trasmision mas destacado para el co-
nocimiento de estas nuevas tecnologias (es decir, a través de qué medio se ha
tenido constancia de la existencia de las misma) es con gran diferencia el contacto
personal entre colegas y personas cercanas del mismo ambito. De igual manera,
las redes sociales se muestran como un foco muy activo en este sentido como no
podria ser de otra manera, toda vez que estas constituyen en definitiva redes entre
personas cercanas, en las que precisamente el nexo de unién es en, muchas oca-
siones, la actividad profesional o el perfil educativo.
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Grifico 31. Distribucion de la muestra segin la percepcion social del concepto partitura
electronica. Fuente: elaboracion propia.

Esta es una de las variables de caricter categdrico que quizds incorpore un
mayor interés en la motivacion de la aceptacion o refutacion de las hipotesis
(principal y subyacentes) postuladas en el presente estudio. Uno de los objetivos
principales es conocer el grado de uniformidad y precision que se tiene, a nivel
conceptual, sobre estos nuevos sistemas para la lectura e interpretacion musical.
Recodemos que la hipotesis de la investigacion afirma que un conocimiento de-
ficitario a nivel conceptual y prdctico de las mismas es el responsable de un bajo
nivel de penetracion y uso en el dmbito académico; de forma mds coloquial: las
partituras electronicas no estan presentes en la practica educativa de la musica en
nuestro pais, como consecuencia del alto grado de desconocimiento en torno a
qué son y qué pueden ofrecer.

La distribucion de la muestra, en este sentido, no hace sino corroborar (par-
cialmente) esta idea; no existe un concepto claro en torno a la partitura electro-
nica como entidad. La mayor parte de la muestra (31'77%) entiende por partitura
electronica la representacion de un texto musical en un formato electronico. Esta
es quizas la creencia mas extendida y mds imprecisa o alejada de la realidad, si
partimos de la base de que cualquier definicion o conceptualizacion valida para
este objeto (partitura electrénica) debe de incluir de manera necesaria 4 cualidades
esenciales: portabilidad, posibilidades de edicion y modificacion del contenido
semantico, posibilidades de reproduccion, y herramientas para la representacion
aumentada (recursos de referencia, objetos vinculados, etc.); podemos observar
como la propuesta mds generalizada, que se corresponde generalmente con la
imagen del PDF de un texto musical, Gnicamente incorpora la cualidad de porta-
bilidad y la posibilidad de edicién parcial.

Otra de las concepciones sesgada o poco rigurosa que estd presente en la
muestra (6'78%) es la de relacionar estos sistemas con aplicaciones o software,
confundiendo la propia partitura electronica con los lectores que la reproducen.
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Estos forman parte del concepto, pero en ninglin caso expresan la totalidad del
mismo.

Otro grupo de individuos relaciona directamente el concepto dentro del ambito
de la forma y la tipologia documental, que, si bien es cierto que en este sentido
puede considerarse como una expresion nueva dentro de las tipologias documen-
tales de la musica, no representa ninguno de los aspectos esenciales anteriormente
descritos.

Unicamente un 16% de la muestra apunta hacia una definicién del concepto
mas o menos totalizadora, que incorpora los aspectos mas esenciales que definen,
y caracterizan este tipo de sistemas para la lectura musical. En esta definicion
«Un texto musical reproducible mediante una aplicacion informatica con distintas
funcionalidades y herramientas para la lectura, la edicion y modificacion, y la
reproducciéns, Unicamente el concepto portabilidad no esta presente, aunque el
término aplicacion, y su relacion implicita con los dispositivos méviles, puede en
cierta forma representar esta idea.

Se confirma a nivel experimental, por lo tanto, una de las ideas expresadas por
la hipotesis que instruye la investigacion, en el sentido que existe cierta confusién
en la conceptualizacion de lo que representan las partituras electronicas, y que
muchas de las creencias en torno a este concepto son inexactas, incompletas o
parcialmente erroneas.

Otro
SmartMusic
Tonara

ForScore

iGigBook

GuitarPro

Finale

Sibelius

NS/NC

Grifico 32. Distribucion de la muestra segin aplicaciones para la lectura electronica
(music readers) mas conocidas. Fuente: elaboracién propia.

La presente variable no aporta informacion significativa per se, pero si permite
corroborar gran parte de las discusiones expuestas con anterioridad. Si el concepto
de partitura electronica es difuso, variado, e inexacto o erréneo, en el caso de las
aplicaciones para la lectura electrénica, este esta generalmente relacionado, de
manera equivocada, con los propios editores de musica. En este caso, la mayor
parte de la muestra consultada sefiala como aplicacion para la lectura algunos de
los tipos de software como Finale (30'47%), o Sibelius (30'18%), que, si bien es
cierto que permiten la lectura, son herramientas especificas para la composicion y
edicion de texto musicales en ordenadores, y en ningtin caso se corresponden con
el concepto y la idea de los music readers.
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Muy escasos son, por el contrario, los usuarios que declaran conocer verdade-
ros ejemplos de lectores especificos para musica notad en dispositivos portatiles
(music readers); Tonara (1'78%); iGigBook (1’48%); ForScore (592%).

Estos datos corroboran parcialmente otra de las ideas expresadas en la hipotesis
central; el uso y la penetracion de estos sistemas en la actividad musical de nuestro
pais estd limitada por el desconocimiento (de las propias herramientas) y de las
funciones, prestaciones o posibilidades que ofrecen, en cualquier contexto de la
actividad musical.

De igual manera como se aprecia en la representacion de la siguiente variable,
en muchos casos son los propios music readers (MuseScore, 11°34%) los que se
incluyen dentro de los editores de texto, cuando en realidad son representaciones
prototipicas de los nuevos lectores de partituras (music readers). Como se aprecia
en el grafico siguiente a los dos editores mds tradicionales (Finale y Sibelius; 27%
y 23'8% respectivamente), se les ha unido en los Gltimos afos un editor especifico
de musica para tablatura de guitarra (Guitar Pro; 14°96%).

¢Utilizas de manera habitual algin editor de partituras

Griafico 33. Distribucion de la muestra segin uso de editores de texto musical.
Fuente: elaboracion propia.
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¢Utilizas algin editor de texto musical? scual?

GuitarPro

Sibelius

NS/NC

Grifico 34. Distribucion de la muestra segin editor de texto musical mas utilizado.
Fuente: elaboracion propia.
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Grifico 35. Distribucion de la muestra segin formato de partitura mas utilizado.
Fuente: elaboracion propia.

Al margen de las partituras especificas para cada instrumento cuando estos
intervienen en obras a solo, la muestra sefiala como opciones mas utilizadas la
reducciones y partes para piano, las representaciones para guitarra, tanto en no-
tacion comin como en tablatura; estos dos tipos, ademds de representar la obras
para el propio instrumento (piano y guitarra) sirven de manera genérica con la
base para representar las formas mas comunes en reducciones, arreglos o acompa-
flamientos en canciones y obras de conjunto.
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En cualquier caso, y como aspecto mds significativo, centrado en la cuestion
principal de la investigacion, cabe apuntar que esta disparidad de necesidades esta
ampliamente recogida y resuelta en los nuevos sistemas de partituras electronicas,
bien sea como funcion especifica o como desarrollo de aplicaciones enfocadas a
un tipo concreto (tablaturas y sistemas idiomaticos); o bien porque las opciones
de vista y configuracion de partes y secciones permiten establecer presentaciones
para un instrumento solo dentro de una gran agrupacion, o para el conjunto de
instrumentos que la forman. Estas posibilidades estin presentes en la mayoria de
los lectores mas comunes a dia de hoy.

En este sentido, no solo las disposiciones prototipicas de cada instrumento o
conjunto instrumental se contemplan en la mayoria expresiones de las partituras
electronicas, sino que de manera general, los sistemas de notacion especificos a
cada instrumento, época o estilo, han sido desarrollados con éxito, y en la ac-
tualidad, exceptuando tipos de notacion muy minoritarias en la practica actual,
relacionadas con la musica neumdtica y melismatica, el resto se muestra como
absolutamente robustas y operativas.

En cualquier caso, la mayoria de las opciones mas utilizadas, se correspon-
den generalmente con los sistemas de notacién comun (45'16%), las formas de
tablatura (14'75%), y los cifrados (16'84%), como puede apreciarse en la siguiente
representacion grafica.

W Cifrados M Ninguno ™ Notacion clasica (solfec) MNS/NC ™ Otro ™ Tablaturas

Grifico 36. Distribucion de la muestra segin sistema de notacion mas utilizado.
Fuente: elaboracion propia.



].82 JAVIER FELIX MERCHAN SANCHEZ-JARA

Grifico 37. Distribucion de la muestra segin nivel de competencia lectora.
Fuente: elaboracion propia.

Siguiendo los patrones de representacion de la muestra por niveles de estudio
(recordemos que una gran parte de los individuos cursaban estudios superiores),
el nivel de competencia lectora se sitda entre los niveles de lector avanzado (26%)
y lector experto (25%).

La distribucion decreciente en los niveles inferiores de competencia lectora ase-
gura una representatividad de la muestra, que en definitiva resulta muy interesante
para posteriores valoraciones de la experiencia lectora en las nuevas partituras
electronicas, desde todos los puntos de vista y posiciones en relacion a la expe-
riencia previa.

¢;Sueles leer partituras y musica notada en formato electronico?

Grifico 38. Distribucion de la muestra segin lectura habitual en formato electrénico.
Fuente: elaboracion propia.
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El grado de relacion con la lectura electronica, dentro de la actividad habitual
como musico, es otro de los aspectos dignos de especial interés en el presente
estudio. Una amplia mayoria (66’°00%) se declara lector habitual u ocasional en este
tipo de medios, mientras que un 31% declara no hacerlo. Una vez mds esta cues-
tion no implica aspectos como los comentados con anterioridad, en relacion con el
concepto de partitura electronica, o en relacion a las prestaciones y herramientas
presentes en las situaciones en las que se recurre a la lectura electrénica por parte
de los individuos que si declaran hacerlo.

El siguiente grifico (42) no obstante ayuda a contextualizar algunos de estos
matices, que representan la conducta lectora en el contexto electronico; asi un 37%
de los individuos declaran recurrir a la lectura electronica dentro de su actividad
musical todos los dias de la semana (es decir, es basicamente una de las herramien-
tas imprescindibles en su actividad). Por otra parte, un 25% declara usarla con una
frecuencia de varios dias a la semana, mientras que un 7% también afirma usarlo
con una frecuencia de una vez a la semana, por lo que aproximadamente un 70%
recurre a la lectura electronica de textos musicales a/ menos una vez a la semana.

¢Con que frecuencia utilizas estos dispositivos?

ala semana

Varios dias a la
semana

25%

Grifico 39. Frecuencia de utilizacion de dispositivos electronicos para la lectura
en la actividad musical. Fuente: elaboracion propia.
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¢En qué tipo de dispositivo sueles leerlas?

Smartphone android

iPhone

Tableta android

Portatil

Ordenador de sobremesa

NS/NC

Grafico 40. Lectura electronica segun tipo de dispositivo empleado.
Fuente: elaboracion propia.

El tipo de dispositivo utilizado es de capital importancia a la hora de caracte-
rizar y de discernir formas y contextos de uso de las partituras electronicas frente
a los editores de textos, u otras formas de presentacion de los digitales de textos
musicales. Como hemos venido observando a lo largo del analisis de las anteriores
variables, existe cierta confusion en torno a las diferencias entre estos dos sistemas
de tratamiento de la musica a nivel textual, ademds como hemos apuntado, de
igual manera, una de las condiciones inexcusables de las partituras electronicas es
la cualidad de ser portables, entendiendo esta caracteristica en el sentido del ambi-
to de los dispositivos méviles smariphones y tablets; en este caso, el dispositivo por
excelencia para la lectura de partituras electronicas son las tablets (iOs o Android)
y todos aquellos dispositivos de similares caracteristicas en cuanto a tamano, peso,
prestaciones etc.; por ejemplo, y fuera de estas dos grandes categorias principales,
podemos senalar el dispositivo Music Pad Pro.

En el caso de la presente muestra, ésta se distribuye en torno a dos grupos ma-
yoritarios conformados por los ordenadores (portatil o sobremesa) y el grupo de
las tablets (Android y iOs). El resto de la representacion, mucho mas minoritaria, se
relaciona con el otro tipo de dispositivos moviles, los smartphones; estos, aunque
tienen muchas de las funcionalidades limitadas en relacion al tamafio, estin ganan-
do terreno de manera paulatina, como constata el hecho de aunque la mayor parte
de las grandes companias estan lanzando su productos estrella (music readers) en
condiciones similares para los smartphones y las tablets.
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X MusiePodPro

Tustracion 37. Music Pad Pro, dispositivo especifico para la lectura y reproduccion
de partituras electrénicas. Fuente: accentmusic.com.

¢Como sueles adquirir tus partituras electronicas?

155

™ Escaneo y edicion propia ™ Descarga en bases de datos gratuitas ™ Descarga a través de compra online

™ Acceso en la biblioteca ™ Acceso a través del profesor ™ Intercambio con colegas y amigos

™ NS/NC

Grafico 41. Distribucién de la muestra segiin media de adquisicion o incorporacion
al dispositivo de partituras electrénicas. Fuente: elaboracion propia.

La proliferacion en los ultimos afos de bases de datos, de cardcter colabo-
rativo, que alojan contenidos musicales (partituras generalmente) en formatos
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electronicos, se ha constituido, con gran claridad, como la via de acceso principal
a este tipo de contenidos (28'41% de la muestra). Aunque estos en la mayor parte
de los casos acarrean el handicap de una falta de control editorial, a nivel formal y
de contenido, suponen un medio de acceso rapido, con gran variedad de titulos,
y con el gran atractivo de ser gratuitos. Ademas la industria editorial de la musica
(sobre todo en nuestro pais), que siempre se ha conformado como un canal de
diseminacion lento y deficiente (dI Congreso Internacional de la Lengua Espafiola.
El activo del espafiol. Emilio Casares Rodicio», s. f.), fomenta de manera indirecta el
uso de estas bases de datos, muy presentes en el ambito telematico, que responden
con gran agilidad a la demanda de los usuarios, y que en definitiva trascienden en
muchos casos su funcion de distribucion y difusion de la musica para conformarse
en auténticas comunidades virtuales en torno a interese comunes relacionados con
la propia edicién y distribucion de la musica en su representacion textual.

Ademas, el otro gran foco para el acceso a los contenidos, es, al igual que en
el caso referente a la via para el conocimiento de la existencia de las propias par-
tituras electronicas, el contacto con amigos, companeros o colegas (23'11% de la
muestra).

Por ultimo, el tercer foco relevante al respecto se configura en torno al proceso
que podemos denominar de autoedicion o conversion, que se produce en relacion
a actividades como el escaneo de partituras en papel y posterior conversion me-
diante OMR, o gracias los propios sistemas incorporados en muchas aplicaciones
(la aplicacion MuseScore es una de las mas citadas al respecto), que permiten la
ingesta de archivos PDF a través de la aplicacion para su incorporacion al sistema,
mediante coinversion interna.

Un 9'8% de los individuos de la muestra declara la compra online, como fuente
para la obtencion de estos recursos informativos.

En el caso de la descarga a través de bases de datos comerciales
¢Qué aspectos consideras mas importante?

Disponibilidad de ediciones reconocidas y de calidad
Aspectos sociales. Informacion, opiniones y sugerencias de otros usuarios
Cantidad y variedad de opciones de presentacion (instrumentacién)
Cantidad y varicdad de obras disponibles

Sincronizacién cloud con otros d
Importancia de biblioteca digital existente
cia directa al dispositivo de lectura

Acceso Instantaneo, sin tiempo de espera, ni gastos de envio

Precio mis bajo con respecto a las copias en papel

Grifico 42. Aspectos mejor considerados en el acceso a contenidos a través de plataformas
comerciales. Fuente: elaboracién propia.

En el caso de la muestra que declara el acceso a los contenidos mediante com-
pra online en alguna de las distintas plataformas y bases de datos comerciales,
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cabe destacar que los aspectos mds valorados de entre las caracteristicas que estas
ponen en liza (16% y 14% de la muestra respectivamente), son todos los relacio-
nados con el acceso inmediato al contenido, y su transferencia directa a la biblio-
teca del dispositivo sin necesidad de conversiones, adaptaciones, ni espera por la
descarga.

En un segundo grupo, encontramos todos los aspectos relacionadas con el pro-
pio contenido, poniéndose en valor aspectos como la cantidad (12°03%) y variedad
de los titulos disponibles, o el control que incorporan las ediciones criticas (9'8%).

Indica en que contecto recurres con mds asiduidad a la lectura electronica

Practica instrumental

Grafico 43. Frecuencia de lectura electronica segin el contexto y dmbito de aplicacion.
Fuente: elaboracion propia.

Existen tres grandes contextos o situaciones en las que de manera mas asidua
se recurre a la lectura electronica, frente a otras formas como la tradicional lectura
en papel. Estos contextos, ademds, nos permiten establecer paralelismos cierta-
mente evidentes entre el propio contexto y su casuistica, las necesidades que en
éstos se producen, y las prestaciones y funcionalidades presentes en las partituras
electronicas, que se proponen para contribuir a resolverlas.

Un 22% de la muestra afirma que las sesiones de ensayo o practica instrumen-
tal (en todas sus manifestaciones) se constituyen como las situaciones en las que
con mas frecuencia se recurre a este tipo de lectura; aparte de ser esta la actividad
central de la mayoria de los musicos, la lectura electronica en el dmbito de la mu-
sica, ha estado marcada desde sus primeras manifestaciones, por la necesidad de
auxiliar al muasico (Wolberg & Schipper, 2012) en una mejor comprension de texto,
dentro de lo que denominamos «aepresentacion aumentada», asi como propiciar to-
das las herramientas complementarias para esta practica (materiales de referencia,
metronomos, afinadores, grabaciones, etc.), es por tanto €sta una relacion natural,
evidente y esperada.

El segundo contexto destacado para una parte de la muestra (13'5%) es el
de los ensayos; el poder de almacenamiento, el paso de pagina automatizado, la
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adaptacion automadtica a los cambios de luz, o la gestion de set-list, son solo algu-
nas de las muchas prestaciones de aplicacion directa en este contexto.

Por tltimo un 1863% de la muestra afirma que la seleccion y andlisis de obras
es una de las situaciones y actividades en la que con mas frecuencia recurren a los
formatos digitales, en sustitucion de los mas tradicionales en papel. Como se ha
comentado con anterioridad en relacién a este aspecto, es quizas uno de lo mas
novedosos, y de los que mas recorrido y margen de mejora presentan. Por un lado
las herramientas de anotacién o andlisis, aunque muy potentes, resultan todavia
poco dgiles e intuitivas en sus uso, el efecto learning curve estd ain muy presente,
y solo en los casos en lo que se recurren a lapices Opticos (en las aplicaciones
que incorporan esta funcion) podemos hablar de sistemas con el mismo nivel de
operatividad y agilidad que el recurso de anotaciéon manual sobre papel.

Es este un hecho ciertamente importante, debido a que muchas de estas anota-
ciones se realizan con el instrumento en la mano, y con gran frecuencia, durante
las practicas de ensayo.

Desde el punto de vista contrario, las partituras electronicas incorporan posi-
bilidades nunca antes imaginadas por los profesionales de la musica. Aunque el
propio hecho de anotar es en muchas casos mas engorroso y lento, una vez que
estas anotaciones existen y se han incorporado a la obra, las posibilidades son
ciertamente interesantes; por un lado permiten la funcion copia limpia que con-
siste en guardar una copia de la partitura original, sin anotaciones, en cuanto se
comienza el proceso de anotacion, de manera que siempre es posible retornar o
acceder al estado original. Esta funcion cobra mayor importancia o valor cuando
lo comparamos con las situaciones que generalmente se producen en anotaciones
en papel, en las que en muchos casos, la acumulacion de ellas acaba por dificultar
de manera muy notoria la lectura del texto.

Esta posibilidad de guardar bajo el mismo titulo varias versiones, se ha desa-
rrollado en los tltimos anos hasta el nacimiento de nuevas funciones, que resultan
muy interesantes para facilitar la labor del musico profesional. Asi por ejemplo
existe la posibilidad de almacenar distintas versiones, no solo en relacion al nivel
de anotaciones, sino de la propia estructura de la obra, o simplemente en relacion
a distintas visiones de la misma, provenientes de distintas fuentes o autores; de
esta manera, por ejemplo se posibilita el acceder desde un mismo titulo a todas
las versiones que tenemos en nuestra biblioteca, sin tener que salir de la vista de
la obra; de hecho basta un solo clic para cambiar la vista entre una version u otra,
teniendo un acceso idoneo para facilitar la comprobacion de arreglos, cambios,
re-armonizaciones, etc.

Suponiendo como ejemplo ilustrativo que contamos en nuestra biblioteca con 4
versiones re-armonizadas de la obra Summertime, trascritas en la misma tonalidad
y donde el tnico cambio en la calidad de la armonia, el cambiar de una vista a
otra, Unicamente implica, que el usuario visualiza solo la notacion del acorde que
cambia; esta cualidad ahorra, sin duda, tiempo y esfuerzo en situaciones en las que
es necesario analiza las obras compds por compds, para averiguar que secciones,
partes o compases han sido modificados.
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Tlustracion 38. Partitura con profusion de anotaciones.
Fuente: douglasniedt.com.

La evolucion de este tipo de prestaciones relacionadas con la anotacion, a nivel
instructivo, técnico o artistico, ha sido tan importante que los investigadores y de-
sarrolladores estan trabajando en nuevas herramientas que incorporen la perspecti-
va social en este fenomeno; de esta manera se pretende crea comunidades para la
puesta en comuin de soluciones técnicas aportadas para la interpretacion, creadas
a partir del andlisis conjunto de las anotaciones e ideas que a cada usuario aporta
(Sébastien, Sébastien, Conruyt, Laboratoire, & Mathématiques, 2013). En estadios
posteriores los objetivos que se perfilan incluyen el desarrollo de ontologias de
interpretacion producidas en base al propio analisis de la informacién aportada
por las comunidades de usuarios.
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Indica en que lugares sueles tocar mds a menudo

Teatros
8%

Templos o iglesias

En casa

20% Centros de estudios

13%

Salas de conciertos y
auditorios
17%

Grifico 44. Distribucion de la muestra segtn lugares de actuacion mds comun.
Fuente: elaboracion propia.

En la actividad de cualquier musico, independientemente del nivel, el instru-
mento el género en que se desarrolle implica el cambio constante de localiza-
ciones donde se desarrolla la propia actividad. Como podemos observar esta se
reparte entre ambitos que incorporan caracteristicas muy diferenciadas a nivel de
condiciones de luz o de ruido. Mientras que una gran parte de la muestra confir-
ma como lugares mas habituales para la prictica instrumental la propia vivienda
(20%); espacio donde mds tiempo se desarrolla la practica y el estudio con el ins-
trumento®, o las propias salas de conciertos o auditorios (17%).

El 20% de los usuarios declara otro (sin especificarse la localizacion o el con-
texto concreto), como el lugar mas comun. Esta circunstancia puede entenderse
como una expresion de la variabilidad de esta circunstancia, a la postre se traduce
simplemente en que muchos intérpretes no tienen un lugar prestablecido donde
tocan de manera mas frecuente.

Este gran nivel de variabilidad tiene gran importancia en relacion a valorar
muchas de las cualidades de las partituras electronicas; la ubicuidad de la informa-
cion, la adaptabilidad a las condiciones de luz o ruido o el contar con las paginas
siempre ordenadas, son solo algunas de ellas.

% En muchos de los casos, y cuando el propio instrumento emite un alto volumen de sonido que
puede molestar a vecinos, por ejemplo, esta practica instrumental cotidiana, se suele trasladad al centro
de estudios, donde de manera general se habilitan cabinas insonorizadas a disposicion de los alumnos.
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¢Qué aspectos consideras como los mds problematicos en relacion con la lectura
y el manejo de partituras en papel
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Grifico 45. Aspectos considerados mds problemadticos para la lectura en soporte papel.
Fuente: elaboracion propia.

¢Qué aspectos consideras como los mds problematicos en relaciéon con la lectura

y el manejo de partituras en papel
A |
Clasificacion de obras y

|

Dificultad en la bsqueda de obras

Envejecimiento y deterioro de los documentos

Posibilidad de intercambio de obras

Tamaio de la tipografia y p i6n del contenid

= el

Ateracién y emborronamiento del texto con marcas y

Paso de pagina mientras tocas o estudias

Perdida de documentos

O izacién de las obras

N N (.

Almacenamiento y transporte de partituras

Grafico 46. Distribucion de la muestra (suma de frecuencias totales en todas las escalas
de la variable), segtin aspectos mads problemadticos de la lectura musical en papel.
Fuente: elaboracion propia.

Muchas de la cualidades y prestaciones incorporadas en las partituras electro-
nicas, que venimos analizando en el trascurso de presente libro, pueden ser con-
sideradas desde un punto de vista relacionado con como posibilitan la mejora en
muchas de las dificultades e inconvenientes que se perciben en la lectura en papel.
Estas las podemos agrupar en sendas categorias que expresan caracteristicas y
cualidades comunes; asi la entidad biblioteca incluye toda la casuistica relacionada
con el almacenamiento y trasporte de partituras, la organizacion, busqueda y recu-
peracion de las obras, la perdida y ordenacion de los documentos o sus partes, etc.
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En una segunda entidad «presentacion» podemos relacionar los aspectos que
apelan a la legibilidad del texto, el tamafio y la tipografia de los caracteres, en torno
a la version original o copia, o el deterioro del soporte en funcion del desgate por
uso®, emborronamiento por anotaciones. En todos los casos estos aspectos consi-
derados como problematicos se perciben de manera global (suma de frecuencias
expresadas a lo largo de toda la escala) en unos niveles ciertamente homogéneos.
En cambio, un andlisis pormenorizado de cada variable aislada (como se percibe
cada aspecto en una escala de 0 al 10) nos muestra como los individuos pregun-
tados indican como aspecto mds inconveniente del formato papel, el deterioro y
envejecimiento del mismo (20’53%), seguido por el almacenamiento y trasporte de
las obras en papel (19°62%), y la pérdida de documentos (16,84%).

En una posicion intermedia a los aspectos de la entidad biblioteca se presenta
un aspecto de consideracion mecdnica; el paso de pagina (17°93%). Este es una de
los problemas de las partituras en papel que, aunque ha provocado una busqueda
incesante por encontrar soluciones, que parte desde aspectos como la apropia
edicién o la incorporacion de persona que ayuda al musico en esta tarea, ain no
sea solucionado en todas sus manifestaciones.

Valora las prestaciones de las partituras electronicas
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Grafico 47. Valoracién prestaciones en partituras electronicas.
Fuente: elaboracion propia.

¥ Recordemos que una de las cualidades esenciales de la lectura musical, que la diferencia de
la lectura textual o literaria, es que la primera se produce de manera intensidad y repetida sobre las
mismas secciones, partes o fragmentos de la obra; mientras que en la lectura literaria esta se produce
de manera mads lineal o longitudinal, de principio a fin, incluso cuando muchas veces se releen partes
o fragmentos.
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Valora las prestaciones de las partituras electronicas
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Grifico 48. Distribucion de la muestra segin valoracion de prestaciones en partituras
electronicas. Fuente: elaboracion propia.

De manera individualizada, la percepcion de las prestaciones mas comunes, o
al menos mds conocidas y comunes en la actualidad en las partituras electronicas,
presenta, de manera muy visual e intuitiva, cémo los individuos consultados esta-
blecen prioridades claras en relaciéon con estas, y sobre todo, como esta percep-
cion generalizada instauran de facto, categorias en las que pueden ser agrupadas.
Una vez mas las prestaciones relacionadas con la entidad (o categoria) biblioteca,
(almacenamiento y gestion, busqueda y recuperacion, edicion de metadatos e in-
dizacion, etc.), aparecen como las mas valoradas.

De manera igualmente muy valorada aparecen las funcionalidades relaciona-
das con la entidad «disposicion» (posibilidades de configuracion de vista, paso de
pagina automatizado y posibilidades de visualizacion de manera genérica). No de-
bemos olvidar que es este uno de los campos en los que las tecnologias digitales
han contribuido mas significativamente a mejorar el acceso a los contenidos y el
andlisis de la informacion musical (Khulusi et al., 2020).

En tercer lugar, las prestaciones mas valoradas son las pertenecientes a la enti-
dad «edicion» (que incorporar las funciones propias de las herramientas de anota-
cion, y edicion del propio texto musical). Por dltimo, las menos apreciadas (quizas
por ser las mas complejas de utilizar, menos frecuentes en la mayoria de sistemas vy,
ciertamente menos desarrolladas) son el conjunto de funciones agrupadas dentro
de la entidad referencia y «@epresentacion aumentada» (sincronizacion con archivos
multimedia, metronomos y dispositivos para el control del tempo, cualidad hiper-
textual del contenido, etc.).
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¢Consideras que existen contextos en los que la lectura en soporte electronico
ofrece ventajas significativas frente a la lectura en papel?

NS/NC
10%

Grifico 49. Consideracion de las ventajas de la lectura electrénica frente a la del papel.
Fuente: elaboracion propia.

Una amplia mayoria cercana al 75% de la muestra considera que existen con-
textos, situaciones o ambitos de aplicacion, donde las partituras electronicas ofre-
cen ventajas percibidas como muy significativas. Unicamente un 15% de la muestra
no aprecia este tipo de consideraciones.

Contexto en el que las prestaciones de las partituras electronicas
son mas valoradas

I

Composicion / revision

via de obras
Ambientes con poca luz
Ensayos

Lectura colecd
Concierto / directos

En el estudio

Lecrura de grandes agrupaciones

Improvisacion

Grafico 50. Distribucion de la muestra segin el contexto en el que mas se valoran las
prestaciones de las partituras electronicas, frente a las posibilidades del formato papel.
Fuente: elaboracion propia.
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Muy diversificado se muestra el grupo de situaciones o contextos en los que
las personas consultadas consideran mas valiosas las prestaciones de las partituras
electronicas, en contraposicion a las posibilidades que ofrecen las partituras en
papel en el mismo ambito o contexto.

Aproximadamente un 18'08% de la muestra cree el ambito en el que estas
prestaciones asociadas a la lectura electrénica son mas interesantes es el campo
de la improvisacion. Esta forma de produccion musical requiere desarrollar ideas
musicales obre una base armoénica mds o menos compleja que se desarrolla en
el tiempo. Los niveles de atencion deben por ello centrarse tanto en el propio
discurso, como en el trascurrir de la progresion de acordes. La posibilidad de se-
guimiento automatizado, por sincronizacion en el tiempo, permite a los musicos
tener siempre una referencia de en qué momento de la partitura se encuentra esta
progresion, de manera que el intérprete puede centrarse Unicamente en la parte
mas creativa con su propio instrumento.

En este mismo contexto, las sincronizaciones de archivos de audio que fun-
cionan como backing tracks son una enorme ayuda a la hora de la practica y el
estudio de esta disciplina. Estas consideraciones, unidas al hecho de que la im-
provisacion es un acto de practica instrumental per se, son basicas a la hora de
entender coémo los usuarios consideran tan relevantes las posibilidades presentes
en este tipo de contextos.

Al margen de otros aspectos presentes, que han sido comentado en anteriores
epigrafes, surgen en éste dos nuevos contextos dignos de analizar: el primero de
ellos por orden de frecuencia (16'33%), refiere la lectura de obras (textos musica-
les) dispuestos para grandes agrupaciones, vocales o instrumentales, en los que
la posibilidad de cambiar de disposicion de vista, entre la conjunta y la individual
para cada instrumento (o familias de instrumentos), en una cualidad muy aprecia-
da, toda vez que permite la interaccion general o pormenorizada, sin la necesidad
de busqueda y consulta en distintos documentos.

Dentro de este mismo tipo de textos musicales, dispuestos en varias voces que
forman un conjunto, la lectura simultdnea de los mismos (como rol principal del
director de orquesta), requiere, en el contexto electronico, del uso de otros dispo-
sitivos distintos a los que podemos considerar mas arquetipicos, como las tabletas.
Esto es debido a que, ain cuando el director conoce el texto practicamente de
memoria, el elevado nimero de partes y pentagramas requiere en muchos caso del
uso de dispositivos especializados para estas funciones (Blinov & Zealand, 2007);
hablamos en este caso de los denominados Digital Music Stand.

El otro aspecto que aparece destacado en esta variable, de manera novedosa,
es la posibilidad de introducir la lectura musical de manera colectiva, en clases,
seminarios, o cualquier otro tipo de interaccion colectiva. Esta posibilidad es mas
relevante sobre todo en contextos educativos, donde aparte de poder interactuar
con el texto de manera colectiva se propician herramientas especificas para la or-
ganizacion y gestion de los materiales educativos (J. Russell, Cristopher, 2013), a
nivel del grupo.
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Aspectos mas valorados en partituras electronicas frente a partituras en papel
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Grafico 51. Distribucion de la muestra segin aspectos mds valorados frente a partituras

en papel. Fuente: elaboracion propia.

Dentro de la variable que categoriza las cualidades, a nivel genérico, presentes
o derivadas del uso de las partituras electréonicas, y en comparacion a las formas
mas tradicionales en formato papel, se vuelve a confirmar como los aspectos prio-
ritarios para la mayor parte de los usuarios estan constituidos por todas aque-
llas funcionalidades asociadas a la entidad biblioteca, como son la portabilidad,
ubicuidad de la informacion, orden en los documentos, o espacio minimo en el

almacenaje.

Junto a estas aparecen aspectos novedosos como son la facilidad de colocacion
en el atril (como espacio prototipico para la colocacion de los textos), o la rapidez
en relacion a la busqueda y la recuperacion de los contenidos.



EL TEXTO MUSICAL EN LA ESFERA DIGITAL: CARACTERISTICAS Y FUNCIONALIDADES COMO RECURSO. .. 197

¢Cuidles crees que son los mayores desafios a los que se enfrenta, en un futuro
cercano, la produccion y utilizacion de documentacion musical en formato electronico?

Precio
Disponibilidad de contenidos
Desarrollo y adaptacion de los sistemas de notacion

Dificultades en el uso y aprendizaje de aplicaciones

La compatibilidad de soportes y formatos

La disponibilidad y el acceso

tion de los derechos de autor

La edicién y el control de la calidad del contenido

Grafico 52. Partituras electrénicas, perspectivas y desarrollos futuros.
Fuente: elaboracion propia.

El mayor desafio al que se enfrentan las nuevas partituras electronicas, segun
las opiniones vertidas por la muestra en el presente estudio, son los problemas de
gestion y control de derechos de autor en el ambito de la distribucion web; es este
un problema muy complejo que puede ser abordado desde puntos de vistas muy
variados y que en todos los casos genera niveles muy altos de confusién (Toronto
& Wood, 2013) y discrepancia.

Otro aspecto ciertamente complicado, que en este caso si ha dado saltos cua-
litativos bastante considerables, es el de la unificacion e interoperabilidad entre
formatos. En los ultimos afios parece clara la tendencia a consolidar el estindar
MusicXml como formato de facto para la mayoria de partituras electronicas pro-
ducidas en la actualidad. La vision corporativa de cada desarrollador, adaptada a
reflejar las funcionalidades mas exclusivas de sus sistemas, esta propiciando que
muchas veces estos se perciban como asociados a un formato propietario dentro
de este sistema, cuando en la mayor parte de los casos la mayorfa estdn desarrolla-
dos o son compatibles con el c6digo MusicXml.

La reciente inclusion de una propuesta normalizadora por parte de los desarro-
lladores del estandar MusicXml a la W3C pretende, entre otras cuestiones, estudiar
como involucrar de manera activa a la comunidad musical a participar en el de-
sarrollo de la estindar®, postulando esta implicacion como herramienta proactiva
para acabar con esta confusion, que se percibe desde todos los estamentos como
generalizada.

Otros aspectos que despiertan mucho interés informativo, y que se proponen
como grandes focos de debate en un futuro cercano (que muchas veces es ya pre-
sente) son la edicion y el control de calidad en el contenido. Este aspecto que he-
mos comentado con anterioridad estd intimamente relacionado con la proliferacion

0 Fuente: W3C Community Group Update; MusicXml, [en linea] 2019; Disponible en: <http://
www.musicxml.com/w3c-community-group-update-status/> Consultado [5/junio/2019].
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de bases de datos y comunidades para la edicion colaborativa de contenidos mu-
sicales, a partir de trascripciones de obras muy demandadas en las que los aportes
incorporados no pasan, en la mayorfa de los casos, ningtn control del contenido.

Aun cuando este hecho es sumamente relevante, los usuarios siguen conside-
rando estos entornos web como la fuente principal para el acceso al contenido;
propiciada sin lugar a dudas por una cantidad y diversidad de titulos con control
de calidad (en plataformas comerciales), muy deficiente. Nos referimos en este
€aso, a una situacion que pone de relieve como la industria editorial no ha en-
contrado adn formulas efectivas para producir partituras electrénicas de calidad y
control en la edicion de la mayoria de las obras mas demandas. Ademds, debemos
de considerar que esta industria no puede competir en términos de agilidad y ra-
pidez con las propias bases de datos relacionadas con la edicion colaborativa, para
satisfacer unas demandas de contenido que se producen casi al mismo tiempo y
con la misma velocidad que surgen los nuevos artistas de éxito.

Indudablemente aspectos como el control de copia, y la gestion de los dere-
chos de autor, son igualmente de aplicacién directa en este asunto, que sin duda
serd uno de los mas peliagudos de tratar y resolver durante un largo tiempo, sobre
todo porque éstos, en la industria musical, se articulan en torno a una cadena de
responsabilidades de cardcter intelectual e instrumental, mucho mas complicada
que en otros sectores de la cultura.

Destaca, por ultimo, que la creciente incorporacion, de caricter masivo, de nue-
vas prestaciones (tonara o Smart musica son casos paradigmaticos) o posibilidades
de interaccion en los sistemas, estd provocando que se incremente la percepcion
de que algunos sistemas se asemejan, en nivel de complejidad, a los temidos edi-
tores de texto, que en la mayoria de los casos requieren de una instruccion previa
bastante dilatada para poder utilizarlos con garantia.

Se deben trabajar en el fututo, en este sentido, aspectos como la integracion
de prestaciones, de manera que éstas se muestran coma mas cercanas e intuitivas.

Mejoras y nuevas prestaciones deseadas en un futuro cercano

Enlaces a

Trascripcién automat

Trascripcion de

T

Formatos dinicos o interop,

Grifico 53. Mejoras y nuevas prestaciones deseadas en un futuro cercano.
Fuente: elaboracion propia.



EL TEXTO MUSICAL EN LA ESFERA DIGITAL: CARACTERISTICAS Y FUNCIONALIDADES COMO RECURSO. .. 199

El presente grafico (50) muestra las propuestas mas representativas en relacion
a la pregunta abierta, en torno a las mejoras y las nuevas funcionalidades deseadas
en un futuro cercano; si la incorporacion de formatos unicos e interoperables era
percibida como uno de los mayores retos que alcanzar, también es percibida como
mejora mas deseada, como una amplia mayoria propone (20%). El desarrollo de
herramientas de edicion mas agiles e intuitivas, vuelve a aparecer como mejora que
debe solventar los problemas presentes en torno a esta circunstancia.

No obstante, el desconocimiento de muchas de las funcionalidades que ya ope-
ran con un nivel aceptable de fiabilidad, es el responsable de que, entre muchas
de las propuestas mas deseadas, aparezcan desarrollos tecnolégicos implementa-
dos con éxito desde hace ya algunos afios. Asi la percepcion de que es necesario
incorporar sistemas de paso de pagina gestuales, solo tiene sentido desde la pers-
pectiva de que estas se hagan generales o extensivas a la mayoria de los sistemas
existentes.

En cualquiera de los casos, las propuestas mds interesantes se circunscriben,
como no podia ser de otra forma, en torno a prestaciones que ain no se han desa-
rrollado, o al menos no se implementan en ninguno de los sistemas conocidos en
el ambito comercial. Asi, por ejemplo, no debe de transcurrir mucho tiempo hasta
que se integren de manera conveniente herramientas que permitan trascribir direc-
tamente a texto notado, desde cualquier archivo de audio de nuestra biblioteca, y
de manera integrada en el propio sistema.

En la actualidad estos sistemas existen a un nivel muy rudimentario como apli-
caciones de tipo standalone, que permiten trascribir progresiones armoénicas muy
simples, o lineas melddicas de cardcter homofénico.

Otra cuestion serd la creacion de sistemas, que de forma mas o menos acepta-
ble, permitan trascribir estructuras armoénicas mds complejas o desarrollos melodi-
cos de caracter polifénico o contrapuntistico.

De igual manera, otra de las prestaciones que mas interés puede despertar en-
tre el musico profesional, y que varios usuarios apuntan en la propia investigacion
como las mds interesante de cara al futuro, es la posibilidad de incorporar sistemas
que permitan la trascripcion de obras (sobre todo aquellas que se producen de
manera improvisada), desde el propio instrumento; o dicho de forma mas intuiti-
va, aplicaciones que generen, a tiempo real, la partitura que reproduzca lo que el
musico estd tocando.

Tanto en el caso anterior con en este, existen ya programas desarrollados (Au-
dioScore Ultimate Pro, es uno de los mas utilizados en la comunidad musical) que
aportan solucione fiables y robustas a estos requerimientos, posibilitando la tras-
cripcion de hasta 16 voces polifénicas en un maximo de 4 sistemas de pentagrama,
pero esto Unicamente se contempla a dia de hoy como software para plataformas
Windows y Mac; no existe en este momento ningin desarrollo previsto para su
aplicacién en sistemas portatiles.
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Por ultimo, como también hemos comentado en otras secciones de la presente
obra, la irrupcion de la denominada «nmusicologia digital», ha propiciado que el in-
terés por las herramientas de analisis integradas en sistemas de lectura electronica
sea una realidad constatada cientificamente. Esta consideracién es ain mas signifi-
cativa en el ambito educativo, toda vez que es tarea muy frecuente del estudiante
de musica el andlisis musical en distintos contextos y con distintos fines.

En cualquier caso, el nuevo paradigma de las Humanidades Digitales ha exten-
dido su foco de accién a la mayoria de las disciplinas que se encuadran en éste
area de estudio, y en dmbito concreto de la musica se ha manifestado, de manera
intensa, en el desarrollo e implementacion de estas herramientas para el andlisis
automatizado.

2.2.2. Preguntas abiertas

La informacién recogida en las dos preguntas abiertas incluidas en el cuestio-
nario ha sido procesada mediante categorizacion en sendas variables, de manera
relacionada con el resto de preguntas del propio cuestionario, y procesadas con-
juntamente con las respuestas que de este se desprenden; en cualquier caso, los
matices presentes en este tipo de preguntas de libre respuesta, solo pueden per-
cibirse mediante el acceso a las propias respuestas. Muchas veces la propia carga
semantica de la respuesta esta mas presente el modo en el que se desarrollan a
nivel lingtiistico, que en la propia idea que proponen.

Por todo ello, se ofrece a continuacién una breve relacion de algunas res-
puestas que consideramos como significativas en relacion a distintos criterios.


http://connect.avid.com

EL TEXTO MUSICAL EN LA ESFERA DIGITAL: CARACTERISTICAS Y FUNCIONALIDADES COMO RECURSO. .. 201

Todas ellas constituyen expresiones trascritas de manera literal de las respuestas
al cuestionario.
Algunos comentarios destacados por su especial consideracion:

...No creo que las partituras electronicas sustituyan al papel impreso, creo en el
proceso o0jo, mano, cerebro para el discurso sonoro, sin embargo, lo practico del manejo
de las partituras electronicas exigird una comprension distinta de la lectura musical, es
decir, tendremos que entender que los medios no llegan para sustituir uno a otro, sino
para complementarse...

...La grabacion fue la forma de conservar la musica que trascendio la partitura. De-
bemos evolucionar hacia soportes digitales que incluyan la musica y la lectura como un
todo. Las maquinas también hacen musica...

...Los alumnos tenemos una amplitud de miras superior a algunos profesores «radi-
cionales», que no salen del papel, no conocen foros, ni webs especializadas en partituras
(por ejemplo, IMSLP) y en general muestran cierta aversion al uso de nuevas tecnologias.

Aunque nada puede sustituir a la practica instrumental, a través de foros y redes so-
ciales se puede aprender, en un afo, una barbaridad de cosas. En mi caso, nociones de
pedagogia aplicada al piano, estrategias de estudio diario, bisqueda de partituras, foros
de debate...todo estd en internet. Todo, menos los profes!...

... Todos sabemos que el documento electronico es el futuro. Algunos incluso, espe-
ramos esta llegada con ansia, pero muchas veces por desconocimiento no sabemos usar
ciertas herramientas, que si existen ya. Desconozco el objetivo final de este estudio, pero
animo con la difusion de las nuevas herramientas que vayan apareciendo. ..

...las empresas editoriales de partituras importantes estan retrasando la implantacion
de las partituras electrénicas, negando la evidente evolucién social que hay relativa a
este aspecto, por seguir beneficidndose de las ventas del material en papel. Perjudican-
do al musico profesional a nivel prictico y al publico que asiste a los conciertos y debe
asumir que varios musicos de orquesta dejen de tocar un fragmento en un determinado
momento jjjpara pasar una hoja!!! No es comprensible en esta sociedad tan tecnolégica. ..

...Deberian existir mds cursos gratuitos y también online para prepararnos para uti-
lizacion de las nuevas tecnologias aplicadas a la musica. Gracias. ..

...La verdad es que no estoy familiarizada con este tipo de partituras, pero conside-
ro, que, como todo en la vida, es una evolucion que se ha hecho y de la cual debemos
aprender.

Es una pena que en los conservatorios no nos muestren apenas las ventajas de ello,
supongo que tendremos que enterarnos por nuestra cuenta. ..

...el avance en la gestion de las partituras es brutal. Lo hace todo mas facil, organi-
zado y accesible en cualquier lugar...

..Mas prestaciones que no signifiquen complejidad de uso, las partituras electronicas
deben ser verdaderos entornos amigables. ..

...Me parece muy interesante la incorporacion del formato electrénico al estudio
musical porque creo que facilita mucho el aprendizaje.
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2.3. Discusion

Partiendo de la base de que el objetivo principal del presente estudio es cons-
tatar el grado de conocimiento a nivel conceptual de las nuevas partituras electro-
nicas, asi como observar los aspectos relacionados con su recepcion, percepcion y
uso en relacion a las necesidades informativas mds comunes entre los estudiantes
de musica (en la mayor parte de los contextos educativos presentes en nuestro
pais) se constata en primer lugar, que los resultados obtenidos a través de la mues-
tra analizada son representativos de la poblacion a la que representan, con un
margen de error tolerado que se aproxima al 7°8% (margen aceptable para estudios
de caracter analitico-explicativos).

Se cumple el propésito encomendado a la técnica de muestreo seleccionada
(muestreo estratificado de caracter probabilistico), de posibilitar la representati-
vidad de los colectivos mas representativos dentro de la ensefianza musical en
Espafa. Asi, estin presentes de manera constatada todos los niveles de ensenhanza
(reglada y no reglada), asi como las distintas categorizaciones relativas a géneros y
estilos musicales, incorporando un nimero proporcional de individuos dentro de
cada una de estas divisiones, segtin el tamano real del colectivo en la poblacion.

La distribucion de las frecuencias para las variables de caracterizacion del usua-
rio tipo, por lo tanto, se adaptan a los patrones que sigue la poblacion estudiada,
de manera contrastada a través de los datos oficiales que ofrece el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte a través de los distintos informes y estadisticas que
publica’.

Por el contrario, dentro de las posibles debilidades en relacion a la consistencia
y representatividad de la muestra, debemos resefar la existencia de frecuencias
que no se ajustan a los patrones presentes en la poblacion; el caso concreto se
establece entorno a la representatividad de los estudiantes de grado superior, que
aparecen representados en una proporcion mayor a la que se proyecta en la reali-
dad. La implicacion proactiva de uno de estos centros en la difusion de cuestiona-
rio es la causa plausible de esta circunstancia.

A nivel epistemoldgico, el estudio incorpora per se la debilidad asociada a la
dificultad de analizar procesos que trascurren de manera concurrente a su obser-
vacion y analisis, que evolucionan de manera muy rapida, y que ademas son de
dificil conceptualizacion por la propia idiosincrasia de la materia que tratan, y por
la ausencia de un corpus terminologico claramente definido y conocido por la
mayoria de la comunidad. En el caso presente, esta circunstancia cobra especial
relevancia toda vez que uno de los principales interrogantes del estudio se esta-
blece en este sentido.

Dentro del ambito educativo se observa como una gran mayoria de los indivi-
duos considera como actividad principal el estudio y la practica instrumental, con
una duracion media de formacion al respecto de 12’5 anos. Este hecho esta condi-
cionado la particular estructuracion de los planes de estudio en Espana, tanto en
escuelas de musica como en conservatorios, donde el centro de la actividad sigue
siendo la practica instrumental (Ministerio de Educacion y Ciencia, 1996). El resto
de asignaturas y parcelas formativas, se consideran, salvo contadas excepciones,
disciplinas auxiliares a la propia practica instrumental. En cualquier caso, estos
otros ambitos, aunque se muestran como muy minoritarios, aparecen reasentados

' Fuente consignada en el epigrafe correspondiente; variables de caracterizacion.
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de manera homogénea y en todas sus variantes y opciones. Al margen del contexto
educativo concreto, la actividad mas presente fuera de las aulas (como actividad
al margen de la propia formacién) es la ensefanza. En un nivel sensiblemente
inferior se encuentra la interpretaciéon musical a nivel solista o en agrupaciones
musicales (bandas, grupos, arquetas, etc.), que en definitiva podemos representar
como distintas formas de prictica instrumental.

Como aspecto mas resefiable en la caracterizacion del usuario en relacion al
desemperio de los distintos roles, se observa una interesante democratizacion de
actividades como la grabacion o produccion, anteriormente consideradas como
elitistas, y que gracias a las nuevas tecnologias se muestran como accesibles y pre-
sentes en una gran parte de la poblacion.

En relacion a la categorizacion por géneros, se observa como la mayor parte
de la muestra se posiciona en alguna de las dos grandes categorias taxonémicas
correspondientes a este nivel (musica cldasica/musica moderna), y aunque los es-
tilos mas definidos y especificos aparecen representados de forma mds o menos
relacionada a como se distribuyen en la poblacién, estos se muestran como muy
minoritarios frente a la opcion principal. Una explicacion plausible de este hecho,
la encontramos en la progresiva transculturizacion de la musica (Marti, 2014), que
se ha venido desarrollando en todos los Ambitos, y con la implicacion de todos los
estilos y expresiones musicales; prueba de ello es la incipiente entrada de géneros
anteriormente no contemplados ni relacionados con el entorno cldsico, como el
jazz, o el flamenco, en circuitos culturales anteriormente exclusivos de la musica
clasica, o la propia adopcion de recursos estilisticos, formales o compositivos de
la tradicion clasica, por grupos y musicos de rock, pop o jazz. Esta circunstancia
provoca que los musicos no se definan por un estilo concreto, porque en realidad
la mayoria mantiene contactos mas o menos profundos y/o estables con el resto
de ellos; por ello la eleccion de una categoria mds genérica si permite identificarse
con un ambito predeterminado o principal en relacion a criterios también genéri-
cos, como por ejemplo la fisonomia del centro en el que estudia.

Las necesidades informativas del estudiante de musica en Espafia se dividen
entre los materiales circundantes a la propia practica con el instrumento, y los dis-
tintos recursos de referencia destinados al desarrollo de proyectos académicos de
corte mas tedrico. Esta incorporacion de los materiales textuales, que hasta ahora
se limitaban a un nimero reducido de trataos especificos para asignaturas como
armonia, formas musicales o estélica de la miisica, se ha visto revitalizado, debido
en gran medida al fomento del trabajo autbnomo que promueve el plan Bolonia.
En cualquier caso, el resto de necesidades informativas que aparecen en menor
proporcion, cobran igual significacion toda vez que las propias necesidades que
establece la practica instrumental conlleva asociada una serie bastante amplia de
recurso auxiliares.

La especial idiosincrasia de estas necesidades informativas precisan de la for-
malizacion de estructuras organizativas que permitan la interrelacion de recursos,
de manera que cualquier necesidad debidamente expresada, posibilite la recupe-
racion de los materiales y recursos necesarios para garantizar su satisfaccion con
todos los matices y cuestiones implicadas, hecho este que sin duda revierte en una
satisfaccion del usuario tanto a nivel material como emocional (Applegate, 1993).

La tipologia de recursos mas demandados para la satisfaccion de estas nece-
sidades, se corresponde con la de los documentos de musica notada, tanto en
formato papel como electronico. Por otra parte se muestra como imprescindible
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toda la tipologia de materiales que podemos categorizar en torno a la cualidad
multimedia. Estos tienen una presencia como segunda opcion mds demandada
porque, por un lado, son uno de los rasgos caracteristicos de la nueva sociedad
de la informacion y el conocimiento, y porque ademas son la herramienta perfecta
para en una disciplina tan abstracta, inmaterial e intangible como la musica, que
a su vez se reproduce en la mayoria de sus manifestaciones, al amparo de esta
cualidad multimedia. Estos recursos multimedia junto a la musica notada son los
mds representativos a la hora de caracterizar en que objetos invierte sus recursos
musicales el estudiante en Espafia.

Una gran mayoria de los individuos que conforman la comunidad musical
(95%) se sienten muy interesados en el devenir de la aplicacion de las nuevas tec-
nologias en la actividad musical; se consideran, en lineas generales, personas bien
informadas al respecto, aunque unicamente la mitad de la muestra declara haber
asistido a algin programa formativo o asignatura relacionada con esta materia.
Desaparece por lo tanto la brecha existente hasta hace pocas décadas, en torno a
la aceptacion de la presencia de la tecnologia en la musica, que se producia por un
marcado escepticismo al respecto, dentro de gran parte del colectivo relacionado
con la musica clasica.

Todos ellos, por lo tanto, consideran interesante y necesaria la incorporacion y
penetracion de la tecnologia en el ambito de la actividad musical, mas alld de los
recursos tradicionales empleados en tareas como la grabacion o en la edicion de
textos.

La mayoria de las (pocas) asignaturas relacionadas con estas cuestiones estin
planificadas y orientadas precisamente al manejo y conocimiento de los editores
de texto musical mas conocidos como Sibelius y Finale, y dejan a un lado muchas
de las posibilidades que esta disciplina puede aportar a la actividad de la musica,
en muchos y variados aspectos.

Consideramos que tanto las autoridades competentes como la comunidad mu-
sical implicada, deben adoptar una posicion sincrénica con el desarrollo de las
potencialidades que constantemente ven la luz al amparo de nuevas disciplinas
cientificas desarrolladas a través de la hibridacion de ambitos como los de la mu-
sica y la tecnologia. La musicologia digital (enmarcada dentro de una nueva forma
de aproximacion al conocimiento de las Humanidades conocido como humani-
dades digitales), y la conocida como Music Information Retrival (MIR), son solo
algunos de los ejemplos mds representativos de estas nuevas perspectivas para la
elaboracion de conocimiento.

La implicacion omnipresente de las nuevas tecnologias de la informacion y
comunicacion en la vida cotidiana, se reproduce de manera mimética en el am-
bito de la actividad musical en la actualidad. La incorporacién generalizada de
los desarrollos mas punteros a los dispositivos moéviles es una de las causas de la
presencia de estas nuevas herramientas en el mundo de la musica, de manera prac-
ticamente universalizada. Si en el terreno educativo las fablets son consideraras de
manera tacita como el dispositivo movil por excelencia, la tendencia actual apunta
a una incorporacion del Smartphone como dispositivo arquetipico en la mayoria
de contextos y situaciones, toda vez que es el dispositivo mds extendido (4 de
cada 5 personas en nuestro pais tiene uno), que permite estar conectado en todo
momento a fuentes de informacion (Fundacién Telefonica, 2015), y que permite de
unitaria tanto la busqueda informacion factual, como el acceso y la reproduccion
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de recursos mas complejos, con la misma solvencia que las tablet, en un dispositi-
vo mas portable si cabe.

Estas son algunas de las coyunturas que subyacen al hecho de que el 90% de
los estudiantes incorporen alguna prestacion relacionada con las nuevas tecnolo-
gias en su actividad musical cotidiana; entre estos, una amplia mayoria recurre al
uso de dispositivos méviles 46%, mientras que el 32% la hace mediante ordenador
portatil. Se observa, por lo tanto, coémo las tecnologias moviles se imponen en el
ambito de la educacion musical hasta el punto de convertirse en la opcion princi-
pal, relegando al ordenador a una situacion de segunda opcion. Este hecho es de
gran importancia, si consideramos el ordenador portatil como la herramienta mas
esencial, principal, y extendida entre cualquier alumno o profesor, y en cualquier
contexto educativo.

Exceptuando programas muy potentes, como los editores de texto (con funcio-
nalidades mas especificas y menos extendidas), la inclusion progresiva de las ulti-
mas potencialidades que la tecnologia ofrece a tablets y sobre todo a smartphones,
propicia, que de forma conjunta a las cualidades relacionadas con la ubicuidad
en estos dispositivos, €éstos se perciban como la herramienta mas apropiada para
satisfacer las necesidades mas presentes segin se ha comentado con anterioridad;
lectura y/o consulta de musica notada en formatos electronicos, y reproduccion
de objetos multimedia, generalmente empleados como elementos de referencia y
contextualizacion de la primera.

En este contexto de interaccion generalizada y cotidiana entre las nuevas tec-
nologias y las actividades de la musica, el 88% de la comunidad musical se declara
conocedor de las nuevas partituras electronicas. La primera aproximacion a esta
nueva realidad se establece de manera general, a partir del contacto entre amigos,
companeros y colegas, siendo las principales redes sociales (Facebook, Twitter)
y plataformas para la comercializaciéon y descarga de aplicaciones (Google Play,
Apple Store) la segunda gran via para el conocimiento de estas. En una posicion
menos relevante se encuentra la recomendacion del profesor como forma de acer-
camiento. Por el contrario, la conceptualizacion que se tiene de las mismas es
mucho menos homogénea y la muestra se distribuye en proporciones bastante
similares en torno a aproximaciones que se desarrollan desde distintos puntos
de vista; consideraciéon como nueva tipologia documental; consideracion como
archivo informatico (en su concepcion de objeto digital), o consideracion como
software o aplicacion.

En cualquier caso el concepto mds generalizado (35%) se establece en torno
a la nocion aeproduccion o presentacion digital de las tradicionales partituras en
papeb (partituras musicales en formato PDF), mientras que Unicamente un 16%
apunta hacia un concepto mas amplio y ajustado a la realidad que incorpora las
cualidades imprescindibles para caracterizar estos sistemas; medio para la lectura
con funcionalidades para la representacion «aumentada», editable y modificable a
nivel semantico, reproducible y portable.

Esta falta de unidad de criterios para la conceptualizacion de estos objetos
es un reflejo de la diversidad de enfoques, perspectivas y criterios apuntados en
el marco tedrico, que trascurren desde aspectos meramente terminolégicos hasta
cuestiones mas complejas, relacionadas con la caracterizacion de los elementos e
implicaciones mds relevantes a nivel constitutivo.

Esta falta de consenso conceptual y terminoldgico es permeable de igual ma-
nera al dmbito de las aplicaciones y programas que dan soporte a las propias
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partituras electronicas; asi practicamente el 60% de los musicos senalan los edito-
res Sibelius y Finale como aplicaciones para la lectura electronica, cuando si bien
es cierto que reproducen musica notada en forma textual, su disefio y estructura
estd claramente orientada a la creacion y edicion avanzada de textos musicales.

De hecho, los propios desarrolladores han lanzado recientemente sendas apli-
caciones, (esta vez si music readers), para reproducir partituras electronicas, con la
particularidad de que éstas han sido lanzadas de manera intencional, con nombres
que permitan su clara diferenciacion de los propios editores (Avid Scorch y Finale
Songbook).

La permanente referencia a estos editores (Sibelius y Finale) se produce debido
en gran medida a su larga trayectoria, de mas de tres décadas, y de su inclusion
como herramienta de trabajo de facto en la mayoria de cursos y asignaturas de
informatica musical aplicad a la musica.

Pero quizas el hecho mas relevante y contradictorio reside en que mientras el
66% de los estudiantes y profesores declara la lectura electrénica como practica
asidua (el 37 dice ejercerla a diario, y 25% varias veces a la semana), Gnicamente
un minoria conoce las aplicaciones prototipicas (Music readers) mas desarrolladas
y extendidas en otros ambitos geograficos (ForScore 6%, iGigBook 1'56%, Tonara
1'73%), que ademas son los sistemas que permiten satisfacer la presentacion (in-
dependiente o simultinea) de los sistemas de notacion mds utilizados en el ambito
educativo, sistema de notacion comun (43%) occidental, y sistemas de tablatura y
cifrados (28%).

Esta contradiccion (lectura generalizada de partituras electrénicas, y descono-
cimiento de las aplicaciones mas extendidas) se explica desde la presencia, como
variable extrafia, de la percepcion del concepto de partitura electronica como
imagen erronea, o al menos parcial, sesgada, y confusa. En base a este precepto,
se puede motivar esta circunstancia, toda vez que el objeto mis extendido y aso-
ciado en torno al referente «partitura electronica» (presentacion digital de un texto
musical, generalmente PDF), es el que precisamente se aplica como base para la
lectura digital que la mayoria de los estudiantes declaran ejercer.

El acceso a los contenidos que sirven de base a la propia lectura electrénica
esta caracterizado por desarrollarse en un entorno y un contexto de perfil emi-
nentemente colaborativo. La principal via de acceso son las plataformas y bases
de datos que se desarrollan gracias a esta cualidad, y en las que son los propios
usuarios los que elaboran y editan los contenidos, mediante trascripciones mas o
menos acertadas de las obras y canciones mas demandadas (Almeida, Carvalho, &
Oliveira, 2012). En éstas se incluyen de igual manera la mayor parte de las obras
de acceso libre disponibles a dia de hoy.

El segundo gran canal para el acceso a los contenidos se configura en torno a
las redes sociales conformadas entre amigos, conocidos o simplemente personas
con las mismas afinidades e intereses, y que generalmente interactian a través de
foros en portales especializados. Muchas de estas se constituyen, de igual manera,
como comunidades virtuales de caracter especializado que surgen de manera aso-
ciada a un determinado sistema de reproduccion o aplicacion (el caso MuseScore
es uno de los mas notables), para el intercambio, no solo de contenido, sino de
experiencias, consejos, recomendaciones, etc. En este sentido, se observa una cre-
ciente socializacion en torno a la edicion y flujo de los propios contenidos.
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Tlustracion 40. Bisqueda y acceso a partituras dentro de la comunidad virtual asociada
al lector MuseScore. Fuente: elaboracion propia.

Al amparo de estas dos formas basicas de acceso, se estan desarrollando otras,
que cada dia aportan mayor prevalencia, y que se constituyen como una forma de
autoprovision» de materiales, consistente en definitiva, en la edicion de los propios
contenidos; bien sea mediante el escaneo y posterior trasformacion via OMR de
recursos propios o de terceros en formato papel, o mediante la trascripcion inte-
lectual o automatizada de archivos multimedia.

Las plataformas de cardcter comercial, desarrolladas bajo el auspicio de las
grandes editoriales (Hal Leonard, SheetMusicPlus), no se constituyen a dia de hoy
como una opcién mayoritaria ni prioritaria, ain en el caso de que algunas de las
funcionalidades y cualidades que incorporan se muestran entre las mas valoradas.
Al margen de una descarga instantdnea, limpia y adaptada al dispositivo o el lector,
es sobre todo el control editorial y la disponibilidad de ediciones criticas la circuns-
tancia mas valorada, y que en definitiva establece los elementos de diferenciacion
mds notorios frente a las bases de acceso abierto de cardcter colaborativo.

Este es y serd uno de los principales puntos de actuacion y discusion en los
proximos anos, teniendo en cuenta que la tendencia apunta a una polarizacion
muy notable entre los servicios de acceso a los contenidos relacionados con la
musica notada en formato electrénico.

Desde un perspectiva teleologica, estos contenidos digitales (partituras elec-
tronicas) son requeridos principalmente en un contextos de prictica instrumental
(tanto en su dimension de estudio, como de ensayos o interpretacion), y de andlisis
de obras, donde son mis patentes, algunos de los que se perciben como mayo-
res inconvenientes del formato papel: los relacionados al concepto «Biblioteca»
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(clasificacion, ordenacion, perdida, recuperacion, portabilidad, espacio, peso, ubi-
cuidad, etc.), y los considerados en torno al concepto Presentacion», que incluye
aspectos como el estado fisico, la legibilidad, la condicion de copia u original, etc.

Los aspectos mas inconvenientes percibidos en relacion a las obras en papel,
y relacionados en torno al concepto Biblioteca», se ponen de manifiesto en el
principal contexto de uso de las partituras electronicas: la practica instrumental. La
posibilidad de contar con una biblioteca portitil, presente en todas las situaciones
imaginables, accesible e interconectada en todo momento, con capacidad de ges-
tion de manera automatizada, donde no cabe el extravio de pdginas o secciones,
y donde se facilitan en gran manera tareas como la busqueda y recuperacion de
obras, o la creacion y gestion de programas y setlists, son algunas de las cualidades
que se perciben mads interesantes y ventajosas frente a las posibilidades del formato
papel.

En el contexto del andlisis de obras (o prdctica intelectual), se percibe como
muy favorables o interesantes por un gran mayoria de musicos, la posibilidad de
contar siempre con una copia limpia de los documentos editados o anotados, de
guardar un historial de versién que permita el acceso a distintas ediciones de una
misma obra, o la posibilidad de actuar de manera colaborativa dentro de la comu-
nidad musical, en torno a aspectos relacionados con la anotacion como son las
digitaciones, rearmonizaciones, resolucion de problemas técnicos o mecdnicos en
la interpretacion, etc.

Todas estas consideraciones, unidas a la posibilidad de adaptar de manera indi-
vidualizada, y en funcion del contexto, la disposicion del texto musical, a nivel de
estructura, secuencia y repeticion de secciones, vista simultanea o independiente
de voces (en obras para agrupaciones de conjunto), propician que se perciba de
manera nitida la existencia de situaciones en las que las partituras electronicas
ofrecen ventajas significativas respecto al conjunto de posibilidades y limitaciones
conocido en el ambito de la documentacion impresa. Cerca de un 75% de los mu-
sicos declaran conocer esta circunstancia, que relacionan y atribuyen a una serie
contextos especificos, y de distinta naturaleza que se extiende a la mayor parte de
las parcelas donde se desarrolla la actividad musical.

El mas reconocido, por una importante mayoria, es la practica de la impro-
visacion. La posibilidad de configurar (de manera asociada a la obra) archivos
multimedia que actian con pistas de acompanamiento, o la posibilidad de tener
presente en todo momento el punto exacto por el que trascurre la obra, son in-
dispensables, o al menos muy convenientes en una practica donde un sistema de
referencia espacio-temporal es esencial.

Otros aspectos igualmente muy reconocidos para explorar y disfrutar de todas
las potencialidades presentes en estos sistemas, son la interpretacion de obras
dentro de grandes agrupaciones, o el propio ambito de la ensefianza musical en
clases colectivas.

Otras cuestiones apuntadas en menor medida, pero que resultan interesantes
para observar el gran nimero de implicaciones de este nuevo paradigma informa-
tivo-documental, incluyen la valoracion muy positiva de aspectos como la facilidad
de colocacion de los dispositivos en el atril (en comparacion con las dificultades
que conlleva la misma operacion con hojas de papeD), la adaptacion de la ilumi-
nacion de la pantalla segin las condiciones luminicas, o la ausencia de ruidos
mecanicos en el paso de pagina en sesiones de grabacion en estudio.
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Si como alguno de los actores mds relevantes en el panorama musical espanol
proclama: las partituras electrénicas tienen ganado el futuro frente a las soporta-
das en papel (y esta circunstancia puede inferirse al resto de la comunidad musical
en base a la mayor parte de las opiniones expresadas) son muchos los desafios
y las transformaciones a las que se enfrenta en los proximos afios una disciplina
como la documentacion musical.

La falta de implementacion de recursos y medidas eficientes para el control de
los derechos de autor, en un contexto en el que éstos dependen de una cadena de
responsabilidades en la autoria intelectual que incorpora un nimero mis elevado
de actores que en otros contextos (autor, arreglista, trascriptor, adaptador, letrista,
instrumentador, etc.), dentro una misma obra, amenaza el desarrollo de una in-
dustria agil y potente que ademas deberd atender cuestiones complejas; debera
ser capaz de proveer contenidos rigurosos y de calidad, de manera adaptada a la
rapidez con el que surgen sus demandas. Esta circunstancia debe ademds a una
gran variedad de géneros y estilos, (con toda su casuistica particular), y para un
gran numero de expresiones a nivel conjunto instrumental/vocal, con todos los
condicionantes que esta circunstancia conlleva. Ademas de todas estas cuestiones,
los contenidos deberan estar disponibles a un coste para el usuario que se perciba
como atractivo, y que permita consolidares como una alternativa real a las bases
de datos de descarga gratuita.

De igual manera, se perciben como necesaria la mejora de algunas funcionali-
dades existentes, como las herramientas de anotacion y edicion (con el fin Gltimo
de hacerlas mas agiles e intuitivas), o la incorporacion de nuevas prestaciones de
caracter altamente especializado que conllevan el desarrollo de soluciones muy
complejas a nivel técnico. Entre éstas, la trascripcion automatizada de obras a nivel
polifénico (en pro de una posterior ingesta en el sistema y trascripcion a musi-
ca notada), a través de archivos de audio, o mediante el propio discurso sonoro
producido desde el instrumento, son lagunas de las mas deseadas y demandadas.

2.4. Conclusiones

La incorporacion masiva de las nuevas tecnologias desarrolladas para el tra-
tamiento de la informacion musical, al amparo de nuevas disciplinas emergentes
(Music Information retrieval (MIR) y musicologia digital son algunos ejemplos
notorios), ha supuesto un transito sostenido que ha ido modificando de manera
sustancial y decidida un modelo de creacion y trasmision del conocimiento musical
establecido y perpetuado durante varios siglos, asi como la prictica creativa de
muchos musicos en todo el mundo (Vear, 2019).

Las nuevas posibilidades que estas tecnologias aportan a la trasmision, comuni-
cacion y acceso al contenido musical en su faceta textual, y a través de sistemas de
representacion simbolica, cristalizan en una nueva manifestacion documental para
la representacion de la denominada musica notada, que se conoce, a nivel colo-
quial, como partitura electronica. Ante la falta de normalizacion terminologica en
el ambito cientifico-académico (a nivel internacional), se propone la voz e-Score,
como referente morfolégico para la conceptualizacion de estas nuevas expresiones
documentales.

Los criterios para su postulado se establecen en torno a cualidades como la
brevedad, concision, maxima entropia, ausencia de sesgos y connotaciones de
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cardcter particular, cardcter totalizador, y la referencia explicita a términos preesta-
blecidos y ampliamente reconocidos.

El elevado nimero de cualidades, caracteristicas y nuevos agentes implicados
en la representacion simbdlica de la musica a través de estas nuevas manifestacio-
nes documentales, implica que hablemos de sistemas, en vez de objetos unitarios,
que incorporan de manera interrelacionada un gran nimero de elementos de dis-
tinta consideracion.

Estos sistemas de representacion simbodlica de la semdantica musical tienen
como caracteristicas diferenciadoras de otras formas de presentacion del texto en
el ambito digital, unas cualidades esenciales como: Portabilidad, posibilidad de
edicion y modificacion del contenido musical, posibilidad de reproduccion sonora,
y representacion aumentada de la semdntica musical.

Todo este conjunto heterogéneo de caracteristicas, condicionantes y elementos
presentes dificultan en gran medida la conceptualizacion de los mismos a nivel
genérico.

La categorizacion de estos elementos constitutivos, dentro de entidades esta-
blecidas en torno a criterios comunes, y la explicitacion de las relaciones a partir
de las cuales se estructuran, constituye la manera mas eficaz de conceptualizacion
de estos sistemas. El desarrollo de un modelo conceptual que pone de relieve
de forma grifica e intuitiva la composicion y particularidades que los caracteri-
zan, permite el entendimiento y comprension de estos sistemas como realidades
complejas.

Todas estas circunstancias subyacen a la falta de un concepto claro, preciso y
generalizado en la comunidad educativa en Espana. Esta coyuntura representa una
traslacion muy fidedigna, (independientemente de las consideraciones particulares
que cada caso concreto sea susceptible de incorporar), de la falta de normalizacion
a nivel terminoldgico y conceptual en el ambito internacional.

Esta falta de un corpus terminolégica propio en el ambito de la musica, sobre
todo en los aspectos mas relacionados con la semidtica y semantica musical, ha
provocado de manera repetida, a lo largo de la historia, la adopcion del recurso
de exportacion conceptual (Bunge, 1993), como fuente de creacion de referentes,
mediante la adopcion de otros existentes en distintas dreas del conocimiento, que
en la mayoria de los casos supone causa directa de conflictos a nivel de concepto,
asi como controversia en relacion al alcance de los mismos.

En este sentido, la imagen conceptual mds comun de las partituras electronicas,
se establece en torno al objeto PDF, teniendo como referente (inexacto) para la
exportacion, al libro electronico. Si la asociacion libro electrénico/PDF es inexacta,
parcial o equivocada, lo es de igual manera en las partituras electronicas.

En cualquier caso, una mayoria de la muestra visualiza las partituras electroni-
cas como representacion digital de un texto musical; concepcion en la cual no se
reflejan en ningun caso cualidades necesarias como las de portabilidad, modifica-
cion a nivel semantico o posibilidad de reproduccién sonora. Esta generalizacion
explica situaciones contradictoras, como la que refleja el hecho de que si bien las
tecnologias aplicadas a la musica son percibidas como positivas o muy positivas
por un 95% de la poblacion (rompiendo recelos histéricos en determinados colec-
tivos relacionados con la musica cldsica), y cuando estos se declaran bien informa-
dos y actualizados en relacion a los dltimos avances que estas reflejan, Gnicamente
un 9% conoce y utiliza alguno de los lectores de partituras electronicas (music
readers) mas comunes y extendidos.
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Esto sucede aun cuando un porcentaje de en torno al 65% se declara lector
en formato electronico con una asiduidad que oscila entre todos los dias de la
semana a varios dias por semana. Esta coyuntura se explica, de igual manera, en
base a que esta lectura se produce a través de reproducciones digitales de caracter
estatico, generalmente PDF, tal y como se corresponde con la imagen de partitura
electronica mas generalizada.

Esta circunstancia es responsable, del mismo modo, de que muchas de las
prestaciones que estos sistemas ofrecen a dias de hoy sean desconocidos para
una gran mayoria de la poblacion, como corrobra el hecho de que muchas de las
prestaciones que se perciben como «deseables» en un futuro, estan ya a dia de hoy
operativas en la mayoria de los sistemas disponibles.

En cualquier caso, y aun partiendo de una vision parcial y limitada de las nue-
vas posibilidades que la tecnologia digital brinda a la documentacion musical, estas
son percibidas como muy positivas por una mayoria (90%) de la poblacion. En
este sentido los aspectos mas valorados se relacionan con la cualidad Biblioteca
Portatil», que las prestaciones desarrolladas dentro del ambito electronico mejoran
significativamente aspectos como la ubicuidad de la informacién, el orden, la clasi-
ficacion, la cantidad de documentos, o la rapidez en la recuperacion del contenido.
En un segundo escalafon se agrupan todas aquellas cuestiones relacionadas con la
presentacion del contenido como legibilidad, conservacion, vistas del documento
configurables, o paso de pagina automatizado.

Todas estas cuestiones se perciben como muy ventajosas con respecto a las
posibilidades del formato papel, dentro de un contexto mayoritariamente relacio-
nado con dos dmbitos de actuacion basicos; la practica instrumental (estudio e in-
terpretacion) y el andlisis de obras (prictica intelectual). Si dentro del conjunto de
la practica instrumental, la mayor parte de las prestaciones que se perciben como
necesarias o deseadas, existen y funcionan de manera eficaz en la mayoria de los
sistemas actuales, las herramientas para el desarrollo de las tareas de analisis son
asignatura pendiente a dia de hoy, al menos a un grado de eficacia y solvencia
aceptables.

Estas, en cualquier caso, se perciben como muy valiosas tanto por el poder
de facilitar una de las tareas mas complejas y abstractas de la musica como por
propiciar una perspectiva epistemologica novedosa en esta drea de conocimiento;
perspectiva que se enmarca en la nueva musicologia digital, disciplina desarrollada
al amparo de las nuevas humanidades digitales.

Se confirma de esta manera la hipotesis de partida: el desconocimiento a nivel
conceptual (apenas un 15% posee una idea precisa que incorpore las cualidades
esenciales de las nuevas partituras electronicas), es un factor determinante de su
escasa penetracion como herramienta de trabajo habitual (solo un 9% es capaz de
reconocer alguno de los cinco lectores mas extendidos y populares). Aplicando
la 16gica mas elemental, se deduce que, del desconocimiento de los propios siste-
mas, se desprende el desconocimiento de sus propias prestaciones en el momento
actual.

Pero ademds esta confusion a nivel conceptual se produce en torno a una sus-
titucion de referentes, atribuyendo el término partitura digital, a un concepto que
apunta a lo que en realidad son representaciones digitales de cardcter estatico de
musica notada.
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2.4.1. Perspectivas de futuro

Las partituras electrénicas (e-Score) suponen un nuevo modelo de relacion,
para autores e intérpretes, con la representacion simbélica de la obra musical, tan-
to en su aspecto instructivo, (objetos multimedia asociados y herramientas para la
representacion aumentada), como en el plano semantico. Desde esta perspectiva,
de una doble disposicion simbdlica y sonora de la semdntica musical, se establece
una nueva forma de aproximacion epistemologica al hecho musical como objeto
fijado.

En este nuevo panorama de cardcter disruptivo, se configuran como esenciales
tanto los vehiculos para la trasmision y comunicacion del conocimiento musical,
como las tecnologias que los implementan; estas se configuran como las prin-
cipales responsables tanto del surgimiento de nuevas disciplinas cientificas (por
ejemplo la musicologia digital), como de trasformaciones sociales que en ultima
instancia estan tendiendo a democratizar la actividad musical a todos los niveles, y
en todos sus contextos. Este acceso estd suponiendo, en definitiva, la hibridacion
de roles que durante muchos afios se han mostrado como perfiles estancos, tras-
formando procesos, y formas de produccion y acceso al contenido.

Si las grandes plataformas de musica en streaming han significado un cambio
de paradigma desde el punto de vista de la relaciéon con la musica a nivel per-
Jformativo, tanto desde una perspectiva del rol de creador como de consumidor,
las nuevas partituras electronicas deben de representar la unidad taxonomica mas
relevante para un cambio de escenario similares, en la relacion a la musica enten-
dida como obra (Samsom, 1999). Mis alld de los cambios que deben de operar
a estos niveles, la tendencia es, como algunos ejemplos concretos ya apuntan
(Chromatik), a la integracion de los recursos que se desarrollen asociados a cada
uno de ellos.

Si el hecho de que las partituras electronicas se constituyan como el objeto mas
adecuado para la difusion y acceso del contenido musical de manera globalizada
es ya una realidad presente, muchos de los desafios futuros pasan por una evolu-
cion que deberd contemplar la formalizacion de formatos interoperables (partien-
do de estandares como MusicXml) que permita el intercambio de registros entre
comunidades, usuarios e instituciones, bajo la condicion de un control efectivo
de la calidad editorial y el respeto de la propiedad intelectual de toda la cadena
de nuevos actores implicados, para que esta condicion se consolide de manera
efectiva.

Ademis, las nuevas funcionalidades y desarrollos a incorporar deben de cons-
tituirse en herramientas que den soporte y potencien las nuevas disciplinas rela-
cionadas con el andlisis e investigacion musicologia dentro del nuevo marco de las
humanidades digitales, asi como de los nuevos procesos de creacion, produccion,
edicion y gestion del contenido musical, que tiende a pasar a desarrollarse dentro
de un ambito reducido al propio usuario y su entorno, dentro de los sistemas DAW
(ver II. Glosario).

Las nuevas prestaciones tecnolégicas de reconocimiento semantico y trascrip-
cion polifonica, en proceso de desarrollo e implementacion, deben constituir la
base de estos procesos, que se surgen en relacion a distintos objetivos, pero que
debe confluir en la culminacién de un nuevo escenario que ya aparece como
incuestionable; la democratizacion y generalizacion del acceso al conocimiento
musical desde una perspectiva centrada en el usuario como agente productor,
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consumidor, y depositario de nuevas oportunidades de acceso a contenido inte-
rrelacionados, y a nuevas formas y canales para la ensefianza y el aprendizaje, en
un contexto marcado por la movilidad y la conexion permanente a los recursos.
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4. Anexos

I. Siglas y acronimos

AACR Anglo-American cataloguing Rules

CWMN Common Western Music Notation

DAW Digital Audio Workstation

ERM Entity-Relationship Model

MEI Music Encoding Initiative

MIDI Musical Instruments Digital Interface

MIR Music Information Retrival

OCR Optical Character Recognition

OMR Optical Music recognition

RILM Répertoire International de Littérature Musicale
RISM Répertoire International des Sources Musicales
XML Extensible Markup Language

II. Glosario®?

Backing track

El término Backing Track hace referencia a archivos de audio que incorporan
interpretaciones de composiciones musicales especificas a las cuales se las ha
suprimido uno o varios instrumentos, permitiendo la posibilidad de interactuar al
usuario de manera que interprete la parte faltante. En definitiva, representan pista
de acompanamiento donde la agrupacion que acompana al solista estd grabada,
posibilitando multiples aplicaciones para el estudio y la improvisacion. Estos archi-
vos resultan muy practicos toda vez que resulta practicamente imposible el tener a
disposicion del estudiante o intérprete un conjunto de musicos en las largas horas

2 Fuente: elaboracion propia ad hoc para el presente documento.
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de estudio. Ademas, resultan de todo punto esenciales en la practica de la impro-
visacion porque esta, en cierta forma no se entiende si la relacion y la interaccion
con la base ritmico y arménica que proporciona el acompanamiento. En cualquier
caso estos archivos de audio no sustituyen nunca la experiencia y la comunicacién
que se establece entre los musicos en situaciones de recreacion musical en directo.

Chord-scale

Acercamiento y enfoque sistematizado, relacionado con la improvisacion instru-
mental que relaciona una serie de escalas de posible aplicacion sobre uno o varios
acordes, dependiendo del contexto armonico a nivel general de la obra. Estas
relaciones pueden establecerse de manera inequivoca y unitaria o de forma, que
incorpore las preferencias del intérprete. En ambos casos se observan una serie de
criterios comunes de aplicacion, por lo que se pueden establecer sistematizaciones
que reflejen todas las relaciones posibles. De forma sintética podemos definirlos
como la escala o serie de escalas que funcionan bien a nivel melédico y armo-
nico sobre uno o varios acordes determinados. Estos sistemas de aproximacion,
presentan diferencias sustanciales con los mas genéricos o tradicionales como la
aproximacion por centros tonales.

Common Western Music Notation

Entendemos por Common Western Music Notation (Sistema comun de nota-
cion musical occidental), el conjunto de simbolos y elementos que mediante una
determinada gramadtica y reglas preestablecidas, permiten y han permitido durante
varios siglos la trasmision del conocimiento musical por media de soporte escrito.
Este sistema permite la preservacion de obras musicales en soportes estables y du-
raderos, que posibilitan ademas la trasmision mediante un c6digo univoco a otras
culturas, pueblos o ambitos geogrificos. El sistema de notacion comun occidental,
se origind en un principio para la codificaciéon de musica clasica en Europa, pero
se ha desarrollado, de manera que en la actualidad permite su implementacién en
cualquier manifestaciéon musical que se desarrolle dentro de la denominada cultura
occidental

Diagramas de bloques de acorde

Representacion grafica de acordes, generalmente relacionados con instrumen-
tos de cuerda (guitarra, bajo), que permite conocer de manera visual e intuitiva
la forma en la que se colocan los dedos sobre el mastil para recrear un acorde
concreto. Estos sistemas son de gran utilidad debido a la compleja estructura de los
intervalos en estos instrumentos, pero carecen también de algunas informaciones
interesantes, como las notas concretas que incorpora el acorde, su estado, etc. En
cualquier caso, la mayoria de los estilos basado en la improvisacion, se desarrollan
a través de estructuras bdsicas y comunes a nivel arménico en torno y sobre las
cuales se crea e interpreta la obra. (Ver término Lead Sheet).

Estas colecciones se desarrollan en varios volimenes que pueden estructurarse
en torno a la tonalidad propia del instrumento al cual hacen referencia, a sistemas
de notacién especificos y particulares de cada uno de ellos, o de forma mas gene-
ral por estilos musicales (jazz, blues, funk). De esta manera una misma coleccion
puede venir expresada como blues fake book concert instruments (en relacion a la
notacion y tonalidad mas general) o blues fake book B-Flat instruments, de forma
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que las obras vienen especificamente trascritas para instrumentos como el saxo
tenor o la trompeta. De esta consideracion se deriva uno de los hechos mas sin-
gulares que incorporan este tipo de obras recapitulativas. Con un texto genérico
adaptado para cada tipologia instrumental podemos recrear interpretaciones musi-
cales sin puesta en comun previa entre los musicos, y dentro de una variedad de
configuraciones en relacion al conjunto instrumental que las ejecuta, practicamente
ilimitada.

Estas técnicas si bien es cierto que deben asegurar la identidad de la obra en
sus aspectos as significativos, resultan determinantes, a la hora de la realizacion
de solos o improvisaciones sobre las progresiones armonicas que incorporan. Per-
miten en este sentido, crear versiones personalistas y diferenciadas de los textos
originales.

Fake book

Coleccion estandarizada de obras y textos musicales consideradas como funda-
mentales dentro de un estilo musical, generalmente todos aquellos estilos basados
en la improvisacion. Estan compuestos por Lead Sheets que incorporan un formato
de notacién normalizado en relacion a los elementos, su disposicion y la notacion
empleada, y que incluyen obras de diferentes autores, en diferentes tonalidades, y
susceptibles de ser interpretadas por diferentes instrumentos.

Forma musical

Estructura de una obra musical en relacion a aspectos formales, armonicos,
estilisticos, instrumentales que se desarrollan y consolidan como producto de una
tradicion de escritura. Generalmente las formas musicales son especificas o se pre-
sentan como estrechamente relacionadas con los géneros musicales dentro de los
cuales se desarrollan, por lo que podemos establecer una relacion directa entre los
géneros y estilos y la forma musical.

Glisando

Término desarrollado a partir del vocablo francés glisser (deslizar), empleado
para designar el recurso estilistico utilizado generalmente en instrumentos de cuer-
da, (aunque también puede ser reproducido en otro tipo de instrumentos), que
consiste en pasar de una altura musical a otra mediante el deslizado del dedo sobre
la cuerda produciendo todos los sonidos intermedios que existen entre estas dos
notas, en un espacio de tiempo muy breve.

Improvisacion

Interpretacion espontanea de una obra musical. El hecho diferenciador con
otros tipos y/o géneros de musica es que no hay separacion fisica ni intelectual en-
tre el intérprete y el compositor, ya que el propio intérprete es parte fundamental
en la creacion de la obra. En este sentido la interpretacion y la creacion del texto
se reproducen de forma simultinea en el tiempo, al contrario que en el caso de
los textos escritos en los que el compositor y el intérprete no tiene relacion previa,
y el segundo reproduce fielmente las intenciones artisticas del primero sin mayor
implicacion musical, que la de reproducir el texto original.
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La diferencia sustancial de este tipo de obras con los denominados Fake Books,
reside en el hecho de que las primeras reflejan un cardcter mas formal, estandariza-
do y presupuesto por la comunidad musical, mientras que los segundos presentan
un caracter mas genérico o heterogéneo en su estructura y/o contenido.

Lead sheet

Texto musical en notacion especifica segin instrumento o estilo musical que
incorpora los elementos nucleares y esenciales de una obra musical, generalmente
de obras que forman parte fundamental del repertorio de un estilo concreto. Los
elementos constitutivos principales de este tipo de textos son, la linea melédica
(vocal o instrumental), la progresion armoénica que la sustenta y el texto escrito
(yrics). Estos elementos permiten reproducir el tema musical de manera inequi-
voca, a la vez que deja libertad al intérprete para desarrollar sus propios solos
improvisados, o arreglos, dependiendo del criterio personal y/o de la formacion
instrumental que reproduzca la obra.

MIDI

Musical Instruments Digital Interface, protocolo de comunicacion especializa-
do y estandarizado para la conexién y comunicacion de distintos dispositivos,
como sintetizadores, controladores, generadores, o sincronizadores para la crea-
cion o reproduccion de sonidos musicales.

Musicologia digital

La denominada musicologia digital es una disciplina de reciente creacion que
tiene por objeto el procesamiento de datos e informacion musical por medios
electronicos basados en tecnologia digital. El rdpido desarrollo de la disciplina,
ha permitido que su objeto de estudio se haya diseminado hacia campos como
le modelado digital de los eventos musicales, la digitalizacion de los métodos de
representacion de mensaje musical, o el andlisis automatizado de textos musicales,
entre otros.

Music Information retrieval

Disciplina cientifica de cardcter multidisciplinar, que incorpora ares de estudio
como la musicologia, la cognicion, la psicologia, la informdtica, etc. y que tiene
como objeto de estudio el analisis, tratamiento y gestion de la informacion musi-
cal, en entornos digitales, en relacion con todos los aspectos relacionados con la
indizacion y la recuperacion; entre los objetivos especificos de esta nueva forma de
aproximacion al tratamiento de la informacion musical podemos destacar:

El desarrollo e implementacion de sistemas de recomendacion musical, el re-
conocimiento de senales de audio y de instrumentos, la trasposicion automatizada
de obras musicales en formato audio, o la categorizacion automatica de la musica.

Neuma

El término neuma (del griego mvedua pneuma) hace referencia al elemento ba-
sico para la notacién musical, en los sistemas previos a la aparicion de los modelos
basados en pentagramas. Los distintos tipos de neumas actuaban como marcas
de inflexion que representaban grificamente los giros melddicos (en relacion a
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la altura del sonido y su duracion), de manera simbodlica y aproximada, de modo
que no se establecia ningtn paralelismo entre el propio signo y la altura real y
exacta del sonido. De esta forma la notacion neumdtica intenta representar de for-
ma grafica e intuitiva el recorrido y las variaciones de una determinada melodia o
fragmento musical.

OCR

Acronimo del concepto Optical Charcater Recognition (reconocimiento Optico
de caracteres, hace referencia al proceso mediante el cual un software especializa-
do permite la conversion de un texto escrito en un determinado lenguaje o sistema
codificaciéon a datos digitales para su posterior utilizacion en un sistema de infor-
macion digital, como procesador de textos, editor de partituras, etc. En el campo
de la documentacion musical es de especial relevancia, toda vez que permite, la
conversion de textos estaticos en la representacion dindmica de los mismos, donde
la informacion estd estructurada a través de distintos lenguajes digitales, permitien-
do su edicion, manipulacién o incluso reproduccion sonora.

Particella

Plasmacion material de un texto musical particular, y especifico para un instru-
mento en concreto, como subdivision especifica de una obra global, que requiere
la interpretacion simultanea de varias partes, a la que pertenece.

Partitura

Término genérico que expresa la plasmacion material, generalmente en papel
y dentro de unos formatos establecidos, de un texto musical en una notacion es-
pecifica y normalizada. De forma mas concreta, este concepto hace referencia al
conjunto de subdivisiones en el texto musical (generalmente en aquellos relacio-
nados con grandes agrupaciones instrumentales) que conforman el conjunto de
la obra. Como ejemplo ilustrativo, una sinfonia de Beethoven, estaria compuesta
de cada texto especifico de violin, contrabajo, fagot, clarinete, etc. Y el conjunto
de todos ellos formarian la partitura de la obra. No obstante, debemos indicar que
el uso reiterado (y equivoco) de este término para designar las partes especificas
(en lugar del término apropiado, particella), ha propiciado que hoy en dia, y en
la mayoria de los ambitos, éste (partitura) se utilice indistintamente para designar
bien en el conjunto de textos especifico, como cada uno de ellos.

Performing

Actividad o accién consistente en la recreacion en vivo y a tiempo real de una
obra musical o de cualquier otra manifestacion artistica o literaria. Generalmente
estas actividades se realizan de manera formal de manera que se conforman en
torno a eventos en los que se establecen relaciones de comunicacion entre el
agente que recrea la obra y el que la percibe. De forma mas genérica se admite
la aplicacion del término en procesos de recreacion musical en contextos como
la practica personal y de manera individual, o las sesiones de ensayo en conjunto
instrumentales, en estos casos se prescinde del requerimiento de la presencia del
agente perceptor.
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Performing marks

Directivas explicitadas por el creador de una obra musical, y dirigidas al inter-
preta, donde se dan instrucciones precisas de cardcter técnico o artistico para la
recreacion de la obra en la forma y manera que el autor la concibe o desea que sea
ejecutada. Estas directivas incluyen indicaciones en torno a la dindmica de la obra,
al fraseo, tempo, articulacion, y en definitiva cualquier indicacién en torno a cémo
debe ser interpretada la obra; igualmente se incluyen directivas en torno a aspectos
relacionados con la ejecucion técnica, como digitaciones, arcos, etc.

Real book

Compilacion de obras musicales (generalmente de jazz o blues), compuesta de
una serie concreta de lead sheets considerados como estandares dentro de un estilo
musical, y creada originariamente por la comunidad educativa de la universidad
Berklee College of Music de Boston. Si bien es cierto que las primeras ediciones
se realizaron para usos exclusivamente pedagogico y funcional por los estudiantes
de la citad universidad y de manera no oficial o ilegal (sin permisos explicitos para
la publicacion o comercializacion), el éxito y popularidad alcanzada en anos suce-
sorios provoco la produccion de nuevas versiones s formalizadas a nivel editorial,
hasta contar en la actualidad con un total de seis ediciones.

Estas obras constituyen la base fundamental para la difusion e interpretacion
de las muiscas basadas en improvisacion, especialmente el jazz, y constituyen
obras de referencia mundial para el estudio, la interpretacion o grabaciones de la
mayoria de las obras que conforman el repertorio de este tipo de musicas. Una de
las caracteristicas mas resenables es el hecho de que las sucesivas versiones pro-
ducidas incorporan ademas de nuevas obras que expanden el repertorio, nuevas
versiones de las primigenias tanto a nivel de re armonizacion, como de forma o
notacion musical. En este sentido es muy significativo observar como las propias
versiones realizadas por diferentes autores de especial relevancia y significacion se
han ido incorporando a este tipo de obras compilatorias, de tal manera que una
misma obra original (por ejemplo, Autumn Leaves), cuenta con diversas versiones
en diferentes tonalidades o con cambios sustanciales a nivel formal o armonico.

Rearmonizacion

Proceso técnico de composicion y arreglo de una obra musical consistente en
modificar su estructura armonica conservando la estructura funcional de la misma
y asegurando la preservacion de los elementos basicos que configuran la identidad
propia de la obra. Generalmente estas técnicas se basan en la sustitucion, supre-
sion o afadidura de ciertos acordes por otros que soportan funciones similares
o relacionadas, de manera que la obra mantiene su identidad originaria, pero se
introducen matices y variaciones significativas a nivel armonico.

Secuenciador

Dispositivo electronico que permite, mediante la accion coordinada de deter-
minados programas informaticos, la generacion y reproduccion secuenciada de un
determinado mensaje musical, de forma que el dispositivo controla y dirige una
serie de instrumentos musicales (de cardcter electronico o virtual), para la repro-
duccion un una obra o fragmento musical.
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Set List

Estructura, generalmente explicitada en uno o varios documentos, de la rela-
cion y contenido de obras programadas para una actuacion musical. Normalmente
incluyen la relacion de obras que van a ser interpretadas y el orden que ocupan
durante el evento o la actuacion. Suelen estar divididos en dos secciones. La pri-
mera incluye las obras que conforman la actuaciéon en si, y la segunda relaciona
las posibles composiciones que pueden interpretarse en los bises, o en cualquier
momento de la actuacion, si las circunstancias lo requiriesen.

Estas estructuras se materializan en documentos que permiten al intérprete sa-
ber, en qué momento de la actuacion esta y cudl es la obra que sigue a la que se
esta interpretando.

Songbook

Obra que retine en un mismo objeto todas las composiciones (textos musicales)
de un album o de un repertorio concreto. La caracteristica principal que define a
estas obras es la de presentar una unidad tematica y/o conceptual clara y definida,
normalmente en torno a la autoria de las composiciones, o cualquiera otra que
confiera unidad e integridad conceptual a la obra. Esta condicién es la caracteris-
tica mds diferenciadora con otro tipo de obras de cardcter mids heterogéneo como
los Fake Books o Real Books.
Tempo

Indicaciones y referencias en torno al pulso, ritmo y velocidad de ejecucion de
una composicion musical. Generalmente se mide en pulsos por minuto (beats per
minute). Estas indicaciones pueden reflejarse directamente como valores cuantifi-
cables (80 bpm, 128 bpm, etc.), o mediante expresiones estandarizadas, como up
tempo, mid waltz, up, etc. En cualquier caso, son de vital importancia a la hora de
recrear la obra musical de manera fiel y precisa, toda vez que suponen uno de los
aspectos mds importantes en torno al cardcter de la misma.

Tonalidad

Organizacion general a nivel armoénico de una composicion o fragmento mu-
sical en torno a una jerarquizacion especifica y previa de los sonidos que la com-
ponen. Una obra musical puede ser reproducida en una tonalidad diferente a la
originaria a través del proceso de trasposicion. Generalmente estos procesos se
aplican para adaptar el texto musical a otros instrumentos o tesituras vocales. Estos
procedimientos incorporan procesos normalizados y determinantes para reprodu-
cir fielmente el discurso musical en otra tonalidad.

Trasposicion

Proceso técnico mediante el cual una obra o fragmento musical se cambia de
una tonalidad a otra. Estos procesos implican una serie normas y reglas estableci-
das, que aseguren la recreacion integra y fiel del texto musical en el nuevo tono al
que se traslada. Estas técnicas se aplican para ajustar un texto musical a instrumen-
tos o voces con diferentes tesituras y/o registros o para adaptar la obra a diversas
situaciones seglin requerimientos especificos.
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Una de las caracteristicas principales en este sentido, es que se trata general-
mente de complicaciones heterogéneas de obras, cuya tUnica conexion entre las
mismas es el estilo musical al que pertenecen. No presentan en ningin caso cri-
terios unificadores en torno a la autoria o cronologia, y en ningtn caso la agrupa-
cion parcial de su contenido representa conjuntos con entidad propia. El termino
Fake, utilizado en su acepcion dmprovisar o imitam, refiere una de las cualidades
mas importantes que se derivan de este tipo de textos musicales; a partir de uno
elementos genéricos que contienen los elementos minios para identificar una obra,
los intérpretes reproducen la obra original improvisando o imitando los arreglos y
elementos secundarios de la misma a tiempo real, y de manera espontanea.

VideoScore

Presentacion conjunta de una partitura electronica, con archivos de video re-
lacionados con la obra o el fragmento que la partitura representa. A través de un
proceso manual o automdtico de sincronizacion, se permite la reproduccion con-
junta de ambos objetos con el fin de posibilitar la reproduccion y recreacion de la
obra musical escrita mediante un recurso sonoro y visual. Estas nuevas formas de
presentacion del contenido musical son muy ttiles en el ambito educativo tanto a
efectos de observar la ejecucion técnica de determinados pasajes, como a la hora
de desarrollar habitos de lectura de manera mas contextualizada.
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III. Propuesta para el desarrollo de un modelo de descripcion de
partituras electronicas

Necesidad .
. . Categorias
o, untos de Descripcion y atributos Normalizacion
Nivel de yp p y
N acceso
explicitacion
Formalizada
Responsabilidad | Autor Responsable creador de la existente
obra
Intérprete Responsable creador en solos
cadencias e improvisaciones
Transcriptor Responsable de trascripcion en
obras historicas que conllevan
interpretacion semdntica; o en
obras sin editar
Arreglista Responsable de arreglos y
adaptacion a distintos medios
Revision Responsable de revision critica
Digitacion Responsable de digitacion
y edicion a nivel técnica
instrumental
Texto Responsable de partes
textuales originales dentro de
la obra
Editor Responsable principal de la
edicion
Destinatario Persona a la cual estd dirigida
o dedicada la obra. Persona o
institucién que encarga la obra
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Necesidad

. . Categorias
ELOTZIiEL untos de Descripcion y atributos Normalizacion
Nivel de yp p Y
AN acceso
explicitacion
Formalizada
Titulo Titulo Titulo principal de la obra existente
Subtitulo Subtitulo principal de la obra
Titulo Titulo o titulos alternativos por
alternativo los que se conoce la obra
Incipit Comienzo de parte textual
Incipit (chorus) | Comienzo de estribillo o parte
mds reconocida
Obra Titulo de obra en la que se
integra
Titulo uniforme | Titulo uniforme segin registro
de autoridades
Series Posicion o referencia del item
dentro de una obra seriada
Edicion y Publicacion Entidad responsable de Por
publicacion publicacion determinar
Lugar Lugar de publicacion
Fecha Fecha de publicacion
Fecha de Fecha primera de creacion de
creacion obra
Fecha de Fecha/s de modificacion en
modificacion relacion a fecha de creacion
Fecha copyright | Fecha de registro de
propiedad
Edicion Referencia a nimero y

aspectos relacionados con
edicion
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Necesidad P
. . Categorias
onang untos de Descripcion y atributos Normalizacion
Nivel de yp ) p y
o acceso
explicitacion
Formalizada
Tipo de recurso | Recurso Tipo de recurso: composicion | existente
y descripcion original, estudio, tutorial,
fisica plantilla
Formato Partitura, particella, leadscore,

etc.

Codificacion

Titulo de la obras o de sus
partes

Extension Numero de paginas
Disposicion Estructura y vista de partes
Duracion Duracion referenciada segin

tempo de interpretacion
Nrimero de Numero de compases de obra
compases o parte

Sistemas de

Sistema de notacion principal,

notacion y disponibles

Tamario Tamafo en bytes

Enlaces y Videos, audio, tutoriales, etc.
archivos

asociados

Recursos Diccionarios, digitaciones,
asociados programas, etc.
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Necesidad P
. . Categorias
ELOTZIiEL untos de Descripcion y atributos Normalizacion
Nivel de yp p Y
S acceso
explicitacion
Formalizada
Atributos Medio Instrumento o conjunto Por
musicales instrumental principal para determinar
interpretacion
Especificacion | Caracteristicas especiales de
de medio medio; instrumentos de época,
guitarra baritona, etc.
Familia Familia de instrumentos
Estructura Estructura general de la obra
Partes Partes dentro de estructura
Secciones Secciones dentro de cada
parte
Tonalidad Tonalidad principal y
modulaciones
Modalidad Modalidad principal
Tempo Velocidad de ejecucion de la

obra

Aire y cardcter

Aire y cardcter principal

Forma musical

Forma musical de la obra o
de sus fragmentos (sonata,
sinfonia, etc.)

Geénero musical

Género de la obra o de sus
fragmentos

Subgénero Subgénero especifico dentro
del género musical

Estilo Estilo dentro de género

Epoca Epoca estilistica o artistica de
la obra

Adaptacion Disposicion instrumental o del
contenido como modificacion
de original

Version Version o versiones especifica,
de entre las existentes de una
obra

Instrumentacion | Consideraciones especificas a

la disposicion instrumental
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Necesidad B
. . Categorias
informativa, untos de Descripcion y atributos Normalizacion
Nivel de yp ) p y
L acceso
explicitacion
Formalizada
Identificacion y | Identificador Identificador univoco existente
localizacion institucional
Niimero de Nuamero dentro de catalogo
catalogacion del compositor
historica
Niimero de Numero seriado dentro
publicacion entidad de publicacion
Base de datos Base de datos para difusion
Enlace Enlace al recurso
permanente la
recurso
Versiones Identificacion de otras
versiones disponibles
Recursos Identificacion de recursos
relacionados relacionados
Obras Tipo Tipo de obra relacionada Por
relacionadas 3 " ] determinar
Titulo Titulo de la obra relacionada
Autor Autor o autores de la obra
relacionada
Geénero Género o estilo de la obra
relacionada
A7io Ano de creacion de obra
adaptada
Adaptacion Tipo y forma de adaptacion
Tipo de Subgénero especifico dentro
relacion del género musical
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Necesidad P
. . Categorias
THETTEIEL untos de Descripcion y atributos Normalizacion
Nivel de yp scnp y
Ca acceso
explicitacion
No formalizada
Contexto y Modo Cardcter animico y emocional de | Por
connotacion la obra determinar
Cardcter Cardcter ritmico y agogico de la
obra
Argumento Linea argumental, en obras liricas
Texto Caracter narrativo del texto
Ejemplificacion | Fragmentos, enlaces o ejemplos
de obras similares
Contexto Contexto y circunstancias de
aplicacion, o de escucha de obras
similares
Nacionalidad Nacionalidad o rasgos de origen
de la obra o el intérprete
Fragmento Patrones de lineas melddicas
melodico similares
Fragmento Parte o fragmentos de texto
textual cantado
Similitud Referencias a obras, fragmentos o

autores conocidos
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Desde los primeros intentos hasta nuestros dias, han sido muchos los sis-
temas de notacidn, los soportes, formatos o las tipologfas documentales
desarrolladas con el objetivo de preservar y comunicar de manera estable el
conocimiento musical a través de representaciones textuales. Con la irrup-
cién e implantacién de las tecnologfas digitales se inaugura un nuevo pa-
radigma en la representacién y trasmisién de la obra musical, que culmina
en nuestros dias con el nacimiento de una nueva tipologia documental: la
Partitura Electrénica (eScore).

El presente trabajo pretende una aproximacién a este nuevo arquetipo
para la lectura, edicién y trasmisién de textos musicales, mediante su des-
cripcién y andlisis a través del desarrollo de un modelo conceptual que
permita la representacién gréfica de los objetos y elementos mds impor-
tantes que lo componen, asi como la relaciones y efectos que se establecen
entre ellos. Igualmente se analiza la recepcidn, percepcion y uso de las
nuevas partituras en formato electrénico por parte de los estudiantes y
profesores de musica dentro del 4mbito de la educacién musical de nues-
tro pais. El objetivo es ofrecer evidencias académicas relativas al grado de
implantacién y uso de las mismas, asi como de los aspectos més influyen-
tes en torno a la percepcidn y proyeccién didéctica de esta nueva forma de
representacion del conocimiento musical.a
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