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PREFACIO

ALroNso FaLERO / Davip DoONCEL

Universidad de Salamanca

L PRESENTE MONOGRAFICO REUNE UNA SELECCION de contribuciones presenta-

das a las II Jornadas de Investigacién del Grupo de Investigacién «Humanismo

Eurasia» de la Universidad de Salamanca, celebradas entre los dias 1-15 de abril
2020. El Grupo «Humanismo Eurasia» se constituyé el afio 2017 como un colectivo
transdisciplinar de investigacién sobre diversos dmbitos referidos a las lenguas, litera-
turas, culturas y sociedades del amplio espectro geocultural que denominamos Eurasia.
Actualmente el término Eurasia estd sirviendo de referencia a determinados proyectos
politico-académicos que tienen como objetivo presentar al mundo un modelo alterna-
tivo al atlantismo neoliberal, caracterizado por el servilismo a Estados Unidos y a la vez
por una empecinada alienacién de la visién de Europa y lo europeo respecto al resto
del macrocontinente asidtico. No es de sorprender que las potencias geopoliticas mds
interesadas en construir este proyecto eurasidtico sean China y Rusia, y que potencias
marginalizadas y penalizadas por el frente atlantista y sus salvaguardas econémicos y mi-
litares, como lo son Irdn y por extensién muchas naciones del Asia occidental perciban
en estos proyectos una via de contencién de la agresién euroatlantista y de proyeccién de
un escape hacia un futuro mds prometedor.

De este modo el concepto de Eurasia se ha dibujado en el presente como una herra-
mienta vertebral en el juego politico de la redistribucion de los equilibrios este-oeste.
Sin embargo, més alld de los intereses politico-académicos reflejados en un concepto
extremadamente operativo como este, més alld de las nuevas y potenciales alianzas que
se perfilen en los juegos estratégicos de recomposicién del orden global, precisamente
esta presion procedente del juego de la politica estd ocultando el simple hecho de que la
division de la enorme extensién de tierra que comunica el litoral ruso, coreano y chino
con la peninsula ibérica sin falla intermedia alguna ha estado llamada histéricamente a
compartir su destino. No solo eso, si nunca ha llegado a haber un imperio eurasidtico
que literalmente unifique ambos extremos, lo que las oligarquias no han conseguido ha-
cer lo han hecho intrépidos grupos humanos flotantes que han sostenido un inagotable
intercambio material, econdmico, e intelectual, humano, que ha superado las fronteras
inestables de los imperios.

La maniobra de divisién de este gran territorio en dos grandes pero muy desiguales
segmentos, Europa y Asia, llegd a cuajar gracias a un lento y progresivo proceso de extra-
flamiento por parte del primero respecto al segundo. Antes de Asia, Europa se construye
a s{ misma mediante su reflejo distorsionado en otro, el Oriente. Y este largo proceso
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culmina en los despachos de los disefiadores del mundo politico-econémico y en los
estudios universitarios de sus cémplices, los académicos europeos. No podemos ignorar
el hecho de que Europa culmina su construccién con la colonizacién imperialista de Asia
en el s. x1x. Y tampoco debemos ignorar que nuestro mundo académico es heredero de
este orden conceptual, a la vez material e intelectual.

Es momento de hacer una reflexion que afecta a la organizacién académica de nues-
tras disciplinas y objetos de estudio. Lo que se ha logrado en el campo de las ciencias
empiricas, la subyugacién de los diversos nacionalismos a un lenguaje global comiin,
estd por hacer en el plano de las humanidades. Evidentemente no en este caso mediante
la imposicién del paradigma de conocimiento occidental a los pueblos de Asia, sino
mediante la integracién de los conocimientos en un marco compartido de apropiacion
de lo diferente mediante el estudio y el respeto. De aqui deberd derivar un tipo de co-
nocimiento capaz de ir mds alld de los sesgos culturales, es decir la construccién de la
transculturalidad. Un importante impedimento en este proceso lo es sin duda alguna la
autopercepcion de la diferencia, una diferencia construida, cuando abordamos lo asié-
tico como europeos. Esta sima intelectual no podrd salvarse mientras no recuperemos
los intercambios, y a la vez los intercambios intelectuales entre Europa y Asia no dardn
ningtn resultado mientras no sustituyamos heuristicamente esta polaridad imaginada y
enajenante por un concepto metodolégico nuevo, y no otra cosa es lo que proponemos
en este grupo de ensayos.

El proyecto que aborda el grupo de investigacién en ciencias humanas y sociales que
articula este volumen es excesivamente ambicioso para ni siquiera haberlo esbozado de
manera satisfactoria. Amparados en el legado heredado de los estudios histéricos, filol-
gicos y culturales, tan solo se pretende crear un espacio de intercambio intelectual, desde
un nimero de dngulos extremadamente amplio, de modo que nada quede fuera de nues-
tro interés, que pueda contribuir de algiin modo a construir este proyecto académico. El
investigador o lector ocasional hallard ensayos de interés segin su propia especialidad,
pero el conjunto de los estudios aqui incluidos son una muestra de por dénde queremos
ir. Abordamos campos disciplinares tan distintos como la antropologia, la filosofia, los
estudios cldsicos, la historia, las sociedades, la estética, la literatura y la cultura popular.
Trabajamos en la lengua académica comn, el inglés, pero también reivindicamos el plu-
rilingiiismo de Eurasia como uno de sus rasgos distintivos. Y esto no solo como objeto
de estudio, sino también como lenguas de pensamiento y comunicacién. Precisamente
en esto nos distanciamos también del modelo atlantista, monolingtie y vertical. Eurasia
es la Eurasia de las lenguas, de los pueblos, de las ideas. No puede haber lengua rectora,
pensamiento Gnico, privilegio cultural. Esto se da en dos planos, la reivindicacién de las
lenguas propias de los investigadores, y la prictica de la traduccién, como uno de los
ejercicios de intercambio en el espacio intelectual que llamamos Eurasia. A fin de cuen-
tas, el intercambio comercial y material requiere de la traduccién de unos sistemas de
valor a otros. Es justo lo que ocurre en el intercambio intelectual.

Si con el concepto de Eurasia reivindicamos la integracién del espacio europeo y asid-
tico en un mismo flujo de movimiento intelectual, pensamos que es urgente la transfor-
macién del dmbito de las humanidades en un universo transdisciplinar y transcultural.
Si el conocimiento es uno, solo mediante el intercambio de nuestras especialidades y el
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intercambio de nuestras ideas podremos hacer realidad las aspiraciones de un proyecto
como el que abordamos.

En definitiva, la clave de béveda de la linea de trabajo desarrollada estriba en estudiar
la aportacién que se puede hacer a la sociedad del conocimiento, un giro en las practicas
académicas e intelectuales desde los marcos locales y regionales a una perspectiva de
conjunto o global. Para alcanzar dicha meta se requiere de una propuesta epistemolé-
gica, metodoldgica y analitica tanto multidisciplinar como transcultural, que articule
las dimensiones globales, regionales y locales en su planteamiento. Para ello se trabaja a
partir de una nueva definicién del concepto de Eurasia, entendido como una especie de
intercambio, requiriendo de un enfoque multidisciplinar y transcultural donde las Cien-
cias Sociales se conjugan con otros enfoques humanisticos como los que proporcionan
la religion, filosoffa, arte, literatura, etc. Enfoques a través de los que se puede conocer
cémo cada comunidad se explica a si misma, el cémo y el porqué de los problemas y
desafios globales.

Es decir, la perspectiva humanista enfatiza el didlogo entre la Sociologia con el resto
de las ciencias sociales y humanas preocupadas por descifrar la condicién humana. Pero
también siendo conscientes de las implicaciones de ejercer este tipo de perspectiva de
pensamiento y conocimiento. Este enfoque requiere, mds alld de situar al individuo en el
centro de la reflexién, de una minima sensibilidad hacia todo lo humano por mds trivial
que pueda parecer a quien lo observa desde fuera. Necesita, también, de una serie de
valores especificos, como analizar o estudiar el objeto de investigacién, prescindiendo de
los propios prejuicios.

Los trabajos que se retnen en el presente volumen representan un ejemplo de la
investigacién llevada a cabo bajo este marco alternativo, centrado en repensar Eurasia.
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THE CONCEPT OF MUSUBI: AN APPROACH FROM
COGNITIVE ANTHROPOLOGY!

ALFoNsoO FaLErRO
University of Salamanca — GIR Humanismo Eurasia (USAL)

INTRODUCTION

HE QUESTION OF THE CONCEPT OF MUSUBI 4 in the philosophy of modern Shin-

to is posed as an alternative or complementary position to the theology of Am-

aterasu, the imperial deity. This theology has been systematically supported and
disseminated by pro-imperial factions since the Meiji Restoration (1868), it has been
made official in the propaganda apparatus of Imperial Japan until World War II, and
in the postwar period it continues to count on important supports in the academic and
extra-academic world to this day.

The very tradition of texts associated with classical mythology already reveals a strug-
gle between the musubi deities and the imperial deity for hegemonically representing the
symbolic peak of divine power. Both traditions point to fundamental conceptions in the
history of Shinto philosophy and theology. While the deities of the musubi have repre-
sented the generational model, a conception of great importance in the construction of
a Shinto as a religion centered on the present, the imperial deity Amaterasu represents
the importance of the imperial figure within the myth of the descent from the celestial
plane to the terrestrial, a myth with claims to enter history, and clearly theocratic. In
this way, the problem of how to harmonize these two great sources of divine power is
generated historically, a problem that is solved in some passages of classical mythology
itself by representing the cooperation of the force of both deities that we find in certain
places. However, the intellectual struggle of two different conceptions of the origin of
power in the history of Shinto philosophy remains latent, a struggle that reaches con-
temporary times.

Shinto is a religion that conceptually starts from a kratophantic world view. Invisible
power is manifested through force. Or said otherwise, every force of a certain level re-
veals a mysterious hidden power of which it is its manifestation in the visible world. The
old word for this idea, or ‘chikara’ (J]), is also used in contemporary Japanese. While in
the associated sinogram, physical force is represented by the stylized figure of an arm, as
a human force of work or military power, the Japanese term associates the idea of force

' Este estudio y traduccién forman parte del Proyecto de Investigacién «Antropologia transversal del
conocimiento: Castilla-Le6n y Asia oriental», financiado por la Junta de Castilla y Le6n, como actividad del

GIR Humanismo Eurasia de la Universidad de Salamanca. Periodo 2018-2020, Cédigo: SA157G18.
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with any phenomenon that manifests extraordinary power, which directly associates it
with the definition of ‘spirit’ (kami ) in authors like Motoori Norinaga (1730-1801)
in the Kojikiden 17 F501z (1798): «everything unusual that contains a great virtue and
is worthy of fear» (yo no tsune narazu suguretaru koto no arite, kashikoki mono tH 0
HoHFTENLDL L0 T E S D) (Motoori: 1798, vol. 9, p. 125). Where
Norinaga refers to virtue (koto 1) it is indicating that spiritual power which underlies
and sustains any extraordinary phenomenon, be it in the field of nature or the human
field. An erupting volcano as well as a powerful leader manifest a power whose origin is
divine. In Norinaga, the influence of the Confucianism of the 18" century makes him
identify the concept of ‘virtue’ with that of ‘force’, implicitly resulting in that all force is
virtuous, or on the contrary, all virtue is manifested by great power. This kratophantic
conception of virtus makes it not dependent on good, as in Semitic religions, and is
applied interchangeably to good and evil. The result is that a demon (akushin HifH) is in
many cases nothing more than the violent manifestation of a ‘spirit’.

Another ancient concept related to the twofold idea of strength’ and ‘spirit’ is that
of ‘sword’ (tsurugi #)). The sword accompanies certain deities in mythology, and later
the great emperors and heroes of the ancient chronicles. The great swords have a spirit
and are at the same time a manifestation of strength and virtue. That is why they have
a name, beginning with Kusanagi no Tsurugi 524 %, the sword that the first emperor
received as an emblem of his mysterious power. Its original name was Ame no Muraku-
mo no Tsurugi K2 Z 8 or ‘sword that pierces through thick clouds’, a manifestation
of the terrible power of the spirit of the great serpent Yamata no Orochi J\I5_KIE.

The question posed by the cognitive archeology of Shinto that we are dealing with
here is the problem of the origin of force or power. In our Greco-Roman tradition we
recognize representative ideas of power such as physical force or krdtos, the power of
technology or zechne and political authority or potestas. The secularization of our his-
torical conscience causes that from an early time the mere physical force is discredited
against the moral force, or the mere technical capacity against the aspirations of the
spirit. In this way historical dichotomies are forged which alienate the material force
from spiritual authority. Only in our medieval period the symbolism of royalty, and
the connection in the monarch between temporal power and spiritual power, represents
a return to an archaic mentality. Here too the king’s sword once again represents the
union of both powers.

The Daoist concept of shen fifl or ‘spirits’ is also incorporated into this universe of
symbols of hidden power. In the universe of religious Daoism, this sinogram refers to a
pleiad of spiritual beings that inhabit mountains, rivers and valleys, and expect acts of
worship from human communities through village rituals. They differ from the spirits of
the ancestors, beings of the invisible world of greater relevance to the Confucian culture,
which displaces the world of the shen to the periphery of its cultural universe. Upon
arrival in Japan these spirit beings are identified with the spirits of the local indigenous
cultures, the kamis. Throughout the history of Japan, the kamis will have to fight with
the Buddhas and with Confucianism to occupy a privileged position in the distribution
of symbolic power. Two interesting phenomena are noteworthy in this regard. Firstly,
that the kamis become semiotic entities, one of whose main functions is to translate the
foreign entities belonging to other semantic constellations to the universe of Japanese
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meaning. Thus, especially the Buddhas are incorporated into the religious universe of
Japan as foreign kamis. In the same way that numerous deities of the Hindu universe
had previously been incorporated / translated into Chinese Buddhism. The spirits of
the ancestors are also kamis, and in this way the concept of ‘“kami’ overflows its original
cultural framework and expands to become a concept with claims of universality in the
area of ancient Japanese culture. Based on this fact, Shinto, built as the cult world of the
kamis, incorporates Chinese Daoism to a great extent within it, and at various times will
strive to reduce Buddhism to its conceptual framework. However, and secondly, during
the Edo period (17th-19th centuries), it will have to accept a balance of intellectual
power, shared with Buddhism and Confucianism as the «three teachings». In this new
construct, the kami = shin sinogram comes to represent the spiritual power of the hidden
world, a mystical power related to the life force.

In the Edo period a clearly mystified imprint is ascribed to the %ami’ spirits and to
Shinto as a religious tradition. The kami spirits come to fulfill their own function within
the balance of the «traditions» recognized in this period. While Buddhism occupies the
center of religious life and focuses on managing death, and Confucianism represents the
center of social life reflected in its ethical codes, Shinto becomes the religiosity of life,
which is managed by sanctuaries and the rituals of birth, purification and celebration
of the community (matsuri %%). In terms of the institutionally dominant philosophy of
neo-Confucianism, shin ffl becomes the generative and mysterious principle, comple-
menting the explicit activity of the 7 2 or rational principle and the 4i %{ or material
principle. Therefore, shin represents the spirit, the realm of the spiritual that vivifies the
dualism of 77 and ki.

This new perspective will affect the reading that the school of National Studies
(kokugalku [5%7) of the 18th century will make of the texts of the Shinto tradition. It is
in this position that the deities of the musubi acquire a certain preponderance as kamis
of generation. And from here a musubi theology that reaches to modernity will emerge,

mainly from the hands of the ethnologist Orikuchi Shinobu (1887-1953).

SOURCES

The concept of musubi originally appears in classical texts within the names of cer-
tain deities recognized as high-level kami. An archeology of the concept must therefore
begin with a review of the places in Japan’s Yamato mythological discourse where such
deities are inserted, and an analysis of the meaning and semiotic significance of the in-
sertion of the concept in certain places. Texts to review are the Kojiki 1150 (712), a
Yamato court myth-history compendium, the Izumo Fudoki i = [H JA 150 (713), the
record of legends of the Izumo country / region, the Nibon Shoki H AR AL (720), first
of Japan’s national histories, the Kogo Shai 1A 18 (807), a compendium of mytho-
logical themes not collected in the Kojiki and Nihon Shoki, the Shinsen Shojiroku 5%
2 [GF% (815), the first record of families preserved, and the Engishiki % 5 (. (905),
an administrative text of the Kyoto court. In the table the presence of the sema “-musubi’
is found in the five deities associated with this concept.
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Tamatsume-
Takami-musubi Kami-musubi musubi Ikumusubi  Tarumusubi
Kojiki P E 5 H A Kami
Kami Mikoto
i 7E 2 H AEIAH A
Mikoto
Izumo v AL
Fudoki ﬁ% o
713) ikoto
Nihon >eh B =
Shoki 5 5P 5 Mikoto ﬁfr}f N
(720) ikoto
Kogo Shai | = 5 26 55 il Kami | #fEE2E #Kami
(807) i B2l Kami FIESE Kami | SREAPESE HEE JEEE
5 L SF Mikoto | ft R A AKami
Shinsen 151 B JE % fitMlikoto =
Shéjiroku | =i fHIZR Ay Mikoto | 13 fitMikoto ﬁi\ Z;% "
(815) Fi 8 A7 Mikoto Hote
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Engishiki | L Kami ARAKami g i | 25 Kami
(905) S AT Kami |5y o o . + B3 Kami e s
P Mikoro | (1 HAMKami | G g [T EE T
3l firMikoto Karr;i Kami Kami
Figure 1

In this table we can check the range of semantic variance that affects the concept of
musubi, according to the sinograms chosen in each case. The characteristic features come
to be as follows:

* ‘musubi’is associated with the sinogram Ji£ (all sources)

* ‘musubi’ is associated with the sinogram Z (lzumo Fudoki, Kogo Shiii, Shinsen

Shajiroku, Engishiki)

* the musubi is associated with the honorific -7’ written with the emperor’s sino-

gram 5 (Nibhon Shoki, Kogo Shiii, Shinsen Shajiroku)

o the lemma ‘-7 of ‘musu-bi’ is written with the sinogram 5z (Nihon Shoki, Kogo

Shiii, Shinsen Shojiroku)
* the denomination of the musubi deities is ‘Kami’ and / or ‘Mikoro’ (Kojiki, Kogo
Shiti, Engishiki)

* the denomination of the deities is exclusively ‘Mikoto’ (Nihon Shoki, Izumo Fudo-

ki, Shinsen Shdjiroku)

In the list of variances that we have presented above and we will analyze below, it is
worth noting the coincidence of the incidence of the lemma ‘-7 that represents im-
perial dignity with the appearance of the lemma ‘-47’, that represents spiritual strength.
The texts in which they appear, the Nihon Shoki, the Kogo Shiii and the Shinsen Shojiroku
thus reveal their strong connection with the imperial house and its ideology, on the one
hand, and with the associated idea of a sacred, spiritual power. That is, the association of
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both ideas gives us the conception of the emperor as a source of spiritual power, inheri-
ted from his divine lineage.

For its part, the use of ‘kami and ‘mikoto’ is not significant enough. It is of little
value in this context to enter into the discussion of the difference in meaning between
the two appellations of divine dignity. Takamimusubi and Kamimusubi are recognized
by all sources as the primary and main couple of the Musubi deities. The Kojiki assigns
the latter the names of ‘“kami’ and ‘mikoto’ interchangeably, and to Takamimusubi the
appellation of ‘kamsi’, while the Nihon Shoki confers on both deities the divine category
of ‘mikoto’. The first to appear in the mythological account is Takamimusubi, and he re-
ceives both nominal distinctions, varying according to the source we consult. Therefore,
we understand that both designations refer to deities of the highest level in the hierarchy
of the Yamato pantheon.

We do have to make an analysis of the three sinograms and their associated readings
in ancient Japanese or yamatogo, directly linked to the term ‘musubi’. In effect, the three
key sinograms of 2, 3 and 55 / 9% with readings ‘musi’, ‘musubi’ and *-bi’ respectively,
offer us ample information that completes the etymological root of ‘musubs’. Then, the
sinogram J, in later Japanese, will apply the Japanese reading of ‘umu’ = ‘give birth’.
From the combination of the sinogram with the Japanese reading of ‘musi’, we have a
semantic range that includes the ideas of ‘birth’, ‘generative productivity’ and ‘growth’.
For its part, the sinogram 2 appears in the Kogo Shiti and Engishiki with the reading
‘tama’ as well as ‘musubi’. Together they bring together the ideas of ‘soul’, ‘spirit’, “Yin-
Yang energy’ (in the Daoist interpretation), something ‘surprising’ (or unusual) and a
‘divine being’. Finally, the third of the sinograms, % /¥ later read in Japanese as ‘tama’,
appears here in the texts analyzed, always with a reading -47, in the pair i 5% / % mu-
su-b7’ therefore adding to the idea of ‘generation’ that of ‘spiritual force’, ‘soul’, ‘spirit” or
a ‘supernatural being’.

Resurrs

The variants of meaning that we have obtained from the lexical analysis of the se-
lected texts complete, with an etymological sense of great creativity on the part of their
compilers, the basic meaning of the verb ‘musubu’ in Japanese, that is, ‘to connect’, ‘link
with a ti¢’, ‘knot’, and the result of the ‘musubi’ activity is the ‘musubs’, that is, an ob-
ject resulting from the combination of several knotted, linked elements. By extension,
‘musubi’ is the divine force capable of producing that miracle. To explicitly emphasize
and express this mysterious power of ‘musubi’, the compilers creatively combined the
meaning of the Yamato language with the not so long ago incorporated sinograms from
the continent.

The Japanese lexical root of ‘musu’ also gives us the idea of humidity, as in an envi-
ronment favorable to the growth of moss. That is to say, the overall image that we obtain
of all this variance of semantic range is mainly that of a vegetable ecosystem with a high
level of humidity, very conducive to the emergence of life in its elemental forms, a very
fertile ecosystem, with a very lush plant growth. In this we notice how the metaphor of
vegetative life, as more basic and fundamental than animal life, which is itself generated
by reproductive means, characterizes the Japanese story of the generation of the world.
The great generating forces of an ecosystem that allows the birth of life in the cosmos
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and in the territory bear its distinctive mark in its name, and is none other than the
‘musy’ lemma. By associating the Japanese ‘musubi’ with two combined sinograms, re-
sulting in ‘musu-b7, the compilers of the texts consciously break down a common use of
the term to invite mythological reading, introducing the ideas of generation and spirit.
It is in this etymological interpretation that Orikuchi Shinobu will base his fundamental
theology of the musubi.

Discussion

To conclude this essay, I will proceed to discuss the meaning of the occurrence of the
notion of musubi in the sources presented above, from the point of view adopted in this
proposal. There the meaning of musubi will appear in its proper context for discussion.

In the mythology of the texts analyzed here, the two main deities of the musubi,
Takamimusubi 5787 3 1 #f and Kamimusubi # 2 85 F ##, are presented to us as
a complementary couple that is also part of a Daoist triad, along with the deity who
occupies the ‘centre’, literally ‘Ame no Mi-naka-nushi’ X2 f#fl 1 4. The scheme is

therefore as follows:

RZ AR 3=
fa A PE 3 H i E 5K H ph
Figure 2

This is how the Kojiki describes it (Kojiki 1: 1% Shinten: 1995, p. 12-13; Philippi:
1968, p. 47). It is the first appearance of the deities of the musubi in this work. Regard-
ing the passage that narrates the beginning of the universe, the deities of the musubi
are in their natural position as great generating forces. Duality reflects a constant in
Japanese mythology, in deities that adopt a yin-yang relationship, very present in the
proto-Shinto ritual world in Japan. Furthermore, in this passage they associate and sub-
ordinate to another abstract deity whose name identifies it as a mere position, without
any other visible charisma. The order indicates that space is first configured, starting
from a center, and in relation to this the generating forces of the cosmos come into play.
It is a solution that cleverly combines a Daoist worldview of continental origin with the
original function of two fundamental kamis in the local pantheon.

The Kojiki also informs us of the relationship of these original deities with other dei-
ties that decisively intervene in the process of construction of the territory. Such is the
case of Takamimusubi’s genealogical connection with the deity Omoikane (Kojiki 17:5;
Shinten: 1995, p. 28; Philippi: 1968, p. 82). Omoikane no Kami is a deity who has a
fundamental role in solving the cosmic problem posed by the voluntary confinement
of the deity Amaterasu. It is a time of deep crisis in the heavenly kingdom, Takamaga-
hara. And the narrative draws on an archetypal figure of «aulic adviser» in this kami.
The connection with Takamimusubi, one of the great cosmic forces prior to the birth

2 We follow the numbering of the English edition of Philippi: 1968.
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of Amaterasu, gives this episode a very serious tint, where a force rooted in an original
power like that of the musubi has to intervene for its resolution.

If the charisma of Omoikane is that of the council, in another passage of the same
mythology it reappears in a context of collective consultation (Kojiki 32:5; Shinten:
1995, p. 44; Philippi: 1968, p. 121). Here Amaterasu herself joins the ancestor deity
Takamimusubi in an authority couple, revealing that Amaterasu’s invested power within
the cycle of divine descent into the territory also originates from the original musubi
force. The divine council again turns to Omoikane, the ancestry of whose power we
have already known.

And also, in a passage that follows immediately, the query is repeated, with the same
formula of the combination of forces between the two ancestral deities (Kojiki 33: I;
Shinten: 1995, p. 45; Philippi: 1968, p. 123). Once again, the advisory charisma of
Omoikane is used. In another passage, the musubi power of Takamimusubi is associated
with the power represented by the iconicity of the tree. Thus, Takamimusubi is associa-
ted with Takaki no Kami =i AN, a deity of high rank (‘zaka-") and unknown origin,
but coinciding in his reference to the world of plants (Kojiki 33: 13; Shinten: 1995, p.
46; Philippi: 1968, p. 124).

As for Kamimusubi’s presence on the Kojiki, his original ancestor deity character is
emphasized (Kojiki 18: 5; Shinten: 1995, p. 30; Philippi: 1968, p. 87). In the quote the
name ‘Mioya’ fHI#H is added, which we have reflected in the table of the Musubi deities.
It is a passage that introduces into the mythological story the widely held motive in Asia
of the generation of the original seeds of the grain, from the body of a deity. That in the
story it is precisely Kamimusubi, as an ancestral deity, who collects the seeds, causes the
connection of the growth force of the icon of the grain with the musubi power of the
deity.

In the following passage, Kamimusubi reveals his position as ancestral deity as bes-
tower of grace (Kojiki 22: 6; Shinten: 1995, p. 35; Philippi: 1968, p. 96). It is a passage
in which the power of the ancestor deity exercises the function of the hierarch to which
one goes to ask for a favor or to ask for justice. The ancestral charisma of a judge prevails
here over the generating power of the musubi.

As for the following passage, Kamimusubi again shows his role as ancestral parent
(Kojiki 30: 4-5; Shinten: 1995, p. 42; Philippi: 1968, p. 116). It is a passage belonging
to the mythological cycle of the ‘creation of the territory’, kunizukuri [H1& 9, which is
inserted in the mythological account within the section corresponding to the country
of Izumo. In the construction paper of the territory an unknown deity appears with the
name of Sukunabikona. The lord of the territory, Okuninushi, questions this presence,
and the account clarifies the origin of his lineage in the ancient deity. In this way, the
force of creation of the territory is protected by a previous and greater force, the univer-
sal force of the generation represented in Kamimusubi.

The deities of the musubi as we see have a relatively little presence in mythology, but
they appear in moments of great transcendence, when the intervention of an original
and creative force is required. The last case to be analyzed in the Kojiki occurs in the
mythological cycle known as kuniyuzuri [H7§ U, which narratively relates the moment
of transfer and cession of sovereignty of the kingdom of Izumo to the power of Yamato.
In the act of cession, a deity in charge presents offerings to heaven, where the ancestral
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deity Kamimusubi’s residence is located (Kojiki 37: 11-13; Shinten: 1995, p. 50; Philip-
pi: 1968, p. 135-36). It is a context of great relevance within three stages that form a se-
quence, beginning with the creation of the world and the territory, continuing through
its organization, and ending with the granting of universal sovereignty to Yamato. In the
three moments the musubi deities appear, Kamimusubi presenting the particularity of
emphasizing his ancestral aspect of ‘Mioya no Mikoto'.

Next, from the Nihon Shoki 1 select two paragraphs. The first belongs to the myth-
ological part or «era of the kami deities» (Shinten: 1995, p. 176; Aston: 1896, Vol. I p.
5). I will comment on two aspects in this short entry in the narration of the Shoki. The
first is that the source coincides with the Kojiki, it is a short entry that reproduces the
same narrative that we have analyzed. But the source is cited as an alternate version of
the main narrative given in the Shoki, which is completely different from the one offered
here. The formula of «a writing» is used to give input to secondary sources that complete
the information of each episode of the «age of deities». In other words, the Shoki takes
this important triad of cosmogonic origin as a simple alternative version, which indicates
that this work expressly distances itself from its predecessor in the same typology of the
myth-historical account. Furthermore, secondly, the names used to designate the three
deities have peculiarities. He gives them the treatment of ‘Mikoto’ instead of ‘Kami’.
And this is related to the use of the honorific -7, as we have seen above. While in the
Kojiki the sinogram {#l is used, which generally indicates an honorable treatment, in the
Shoki the sinogram of imperial dignity £ is used on purpose. We can understand that
both strategies have the express intention of associating these deities with the imperial
lineage. They are therefore incorporated as the first ancestors of this long lineage, beyond
the importance of the Amaterasu deity as the ancestor deity of the imperial house. The
‘Mikoto’ form here can be understood as a reinforcement of this connection. The Shoki
thus places the imperial lineage at the center of the entire cosmogonic narrative. This
role played by the musubi deities will be confirmed in the later literature compiled in the
court. The musubi deities here acquire a new functionality in the mythological account,
as protective deities of the emperor and the nation.

Indeed, although the special cult of the Amaterasu deity as an imperial ancestor
has already established itself in the compilation period of this work, the connection
with the Takamimusubi deity, using the honorific sinogram of £, is reinforced in the
second passage that I analyze, where such lineage connection is made explicit (Nihon
Shoki, reign of Emperor Kenzo, in Shinten: 1995, p. 496; Aston: 1896, Vol. I p. 392).
The identity of the «Solar Deity» appearing here has been questioned by the geographer
Senda Minoru, who points to a Kyushu solar deity (Como: 2009), but the connection
with Takamimusubi and the use of the imperial sinogram suggests that it is Amaterasu.
That a couple of passages before, in the «Third year, spring, second month, first day»,
the same character receives a message from the lunar deity, sister of Amaterasu accord-
ing to the mythology of the Kiki (Kojiki + Nihon Shoki), and consequently receiving
similar treatment from the court, reinforces the likelihood that the «Solar Deity» here
is a reference to Amaterasu, as imperial ancestor. The lunar deity also claims Takami-
musubi as ancestor, which gives us the genealogical sequence Takamimusubi — Izanagi
no Mikoto — Amaterasu - Tsukiyomi no Mikoto — Ninigi no Mikoto (founder of the
imperial lineage). The connection between Takamimusubi and Amaterasu, according
to Michael Como (2009), following Okada Seishi, may have its origin in an archaic
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form of worship in the shrine of Ise, turned into an imperial shrine. In the myth of the
descent of Amaterasu’s grandson and the foundation of the imperial lineage, both deities
would be connected by the strategy of the Shoki. This possibility would be reinforced
by the presence of both deities in the worship of the Amaterasu Omikami at Takakura
Jinja shrine in Kawachi province. As he acknowledges that Takamimusubi is connected
with several very old episodes of the cycle of imperial mythology, as well as in the annual
harvest festival Niiname no matsuri and in the ritual of access to the rank of emperor
(Daijosai). He understands that the imperial cult of Takamimusubi precedes that of
Amaterasu (Como: 2009). In summary, Takamimusubi is originally an agricultural deity
which in the court mythology is elevated to a cosmic deity and protective deity of the
imperial clan.

The link or annexation of the figures of the Musubi deities to the imperial pantheon
is confirmed by another text compiled in court in 807, the Kogo Shii W EETAIE, which
reinforces this ascription in its version of the cosmogonic myth (Shinten: 1995, p. 888;
Kato/Hoshino: 1923, p. 15). The variant of this version of the well-known passage of
the appearance of the three original deities is the gloss that accompanies the names
of the musubi deities. Sumeragamutsukamuro-gi i ¥ (% and Sumeragamutsu-
kamuro-mi i # B 9 is the name that will identify these deities in the official liturgy
of the Jingikan fffIlFY or Department of Worship of the kami deities. The addition
in the Kogo Shiii of these ritual denominations is due to the fact that the authorship of
this compilation is attributed to the Imbe clan i [G-77 [, in charge of keeping the
periods of ritual abstinence according to the Jingikan calendar. In the Engishiki (927)
vol. 8, we find the formula Sumemutsukamuro-gi EIEMINA A and Kamuro-mi
P oM, which identifies a pair of deities of origin in the Takamagahara (‘Heavenly
Upland’) as protectors of the emperor and by extension of the nation. While in the £7-
gishiki formula the lemma “mutsi’ is associated with the sinogram IE:, which indicates a
relationship of familiarity between the emperor and the deity, the Kogo Shii formula is
even more explicit when associating the lemma with the sinogram of ‘ancestor’ . For
its part, the meaning of the couple, -gi -mi, gives rise to thinking about the original pair,
which can be interpreted as an allusion to Izana-gi and Izana-mi, the first pair of deities
that contribute to the generation of the world through reproductive means male-female
in Yamato mythology. In the Engishiki we do not find another way of denomination
or allusion to this couple, but we do find the reference to their sanctuary as Izanagi
no Kami no Yashiro HH5} 2345 #1141, and to the female couple as Izanami no Mikoto
DR O 2 5 P 2 ol

As a conclusion, in the animistic world, the musubi deities are in charge of sustain-
ing the bond that unites the soul and the body. In particular that of the emperor, as we
have seen in the Mi-tamashizume no matsuri ritual, where the honorific -m: refers to
imperial dignity. The name of the deity Tamatsumemusubi refers directly to this power.
“Tama-tsume H 4 literally means ‘to knot the soul’, ‘iku-’ 4 means ‘to vivify’, and
‘taru= ;L is a metaphorical expression that takes from the ordinary meaning of ‘enough’
the idea of a resistant, powerful force. This last epithet frequently functions in ritual or
symbolic language as a prefix of magnification.

They are undoubtedly deities from the shamanic world, or with shamanic symbology,
incorporated into the clan of the Mononobe military guild. The musubi %% is presented
to us in folklore as the subject of a rebirth ritual. The bond it guarantees is that of the
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bond between body and soul. In a context of animistic culture, the musubi is the link that
guarantees that the soul does not leave the body, or in its case guarantees that this link
is restored. In this sense, this link is part of the ritual known as tamafuri £, a ritual
of rejuvenation or rebirth of the individual’s vital power. The musubi deities therefore
come from the world of religious cult that preceded the construction of the Jingikan state
apparatus. Textually we have evidence of these three deities from the Kogo Shii (807).

The musubi deities therefore have their origin in the agricultural calendar. This cor-
responds to the reading ‘musu-bi' PE 'S or ‘spirit of generation’, especially of life in the
vegetable kingdom, which we have found in the Kojiki (£ % H), the Nihon Shoki,
the Kogo Shii and the Shinsen Shojiroku (PE 52), and the Engishiki (£ H). In all cases the
sinogram of ‘generation’ £ appears. Only the «Izumo Fudoki» opts for the transcription
of 2 or ‘spirit’ without direct reference to the idea of generation. But in other cases, the
other key component of the term musubi is the ending “~47" or ‘spirit’, which we find
in all cases with phonetic H, or semantic transcription 5. It deals therefore about the
force of life, biology, and by extension, nature. All the musubi deities represent one as-
pect of this enormous power. Not only the five main deities consecrated in the Jingikan,
but minor deities in Japanese mythology, such as Wakamusubi HMEPE S, son of the fire
deity Kagutsuchi and the earth deity Haniyamahime, who represents the power of the
new vegetation due to the combination of the life-giving fire and the nutrient earth
(Shinten: 1995, p. 185; Aston: 1896, vol. I, p. 21), that is, the power of life.

The musubi deities are deities of the generation, attached to the power of biological,
vegetable life, and cover the entire life cycle, the harvest and the life of the community.
Therefore, they become deities of regeneration, not only of vegetable life, but also of hu-
man life. They are therefore powerful spirits that protect the thread of life, guaranteeing
the ‘bond’ that ties the soul to the body, and guarantee the survival of the emperor and
of the entire nation. For this reason, they are incorporated not only into sowing rites,
but also to rites of appeasement (tamashizume) and revitalization (tamafuri) of the soul.
And the imperial clan designates them as ancestors of their lineage. They are the deities
that remove the threat of death from the repetitive and regenerative cycle of life.
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0S PROPONEMOS ANALIZAR DESDE LA ANTROPOLOGIA el origen y el sentido de

los personajes protagonistas de los festivales tradicionales japoneses, a través

de la palabra marebito £ 1L U° &, planteada por Shinobu Orikuchi en su obra
«Kokubungaku no hassei» [H 3L O FE/E y aplicada en «Okina no hassei» 5 F&"E.
Las dos pertenecen a la obra completa de Kodai kenkyi T1fGH %%, que estd dedicada a
elementos culturales de tiempos remotos sobre mitologia y el més alld. Estd repartida en
dos partes; kokubungaku-hen y minzokugaku-hen, es decir, literatura cldsica japonesa y
folclore japonés.

En todo el mundo, los festivales tienen por objeto consagrar a las deidades, o celebrar
rituales en su honor, ya sea en sefial de agradecimiento o de plegaria. En Japén, encon-
tramos los festivales extendidos por todo el pais, celebrdndose durante todo el afio, mar-
cando tiempos significativos coincidiendo con el cultivo del arroz o segtin las estaciones
del afio o los 24 periodos (términos) solares. En los festivales observamos que existe
una clasificacién llamada raihoshin gishiki Kifi i\, es decir, rituales en los que las
divinidades visitan nuestro mundo. En los rituales de rzihoshin encontramos por todo
Japén, con la excepcién de Hokkaido, que coinciden en general con la festividad de Ao
Nuevo, la fiesta de todos los santos Bo#z, o con el cambio de estaciones. Los 10 rituales de
divinidades visitantes (rzihdshin) han sido reconocidos como Patrimonio Inmaterial de
la Humanidad por la UNESCO en noviembre de 2018, puestos en valor como una par-
te importante de la cultura japonesa, que debemos conservar y transmitir a las siguientes
generaciones, dado que constituyen una expresiéon profunda de la intimidad del pueblo
japonés. Son parte del patrimonio cultural que cumplen su funcién como elementos
vinculantes entre las personas de las diferentes generaciones.

En estos festivales, las personas disfrazadas con mdscaras representan a las divinidades
visitantes (raihdshin), presentdindose en las casas para amonestar a los perezosos o a los
que se comportan mal. También creen que asi atraen la suerte, el bien o la fortuna. Es
decir, la fertilidad y la felicidad.

Los disfrazados se caracterizan por llevar pajas u hojas, de forma rustica, como si
acabaran de surgir del bosque. De hecho, en el festival Fusamaraa (Haterumajima,

' Este estudio y traduccién forman parte del Proyecto de Investigacién «Antropologia transversal del

conocimiento: Castilla-Le6n y Asia oriental», financiado por la Junta de Castilla y Le6n, como actividad del
GIR Humanismo Eurasia de la Universidad de Salamanca. Periodo 2018-2020, Cédigo: SA157G18.
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Okinawa), que quiere decir literalmente ‘nacido de hierbas’, hay un personaje cubierto
precisamente de maleza. Todas las divinidades visitantes (r2ihdshin) llevan méscaras, de
apariencia en general demonfaca. Unos son diablos (077) con cuernos, ojos amenazantes,
algunos con nariz puntiaguda, y destaca una enorme boca ensenando los colmillos. En
Namahage de Akita y Namamehagi de Ishikawa, blanden ademds grandes cuchillos. En
otros, como Pantu de Okinawa, agitan bastones. Estos personajes dan voces y amenazan,
y, sobre todo, van preguntando si hay nifios que lloran o se portan mal, o si las nueras
recién casadas se levantan pronto por la manana. Todos estos personajes son representa-
dos por hombres mayores o en algunos festivales por jévenes varones del pueblo, pero
siempre ostentan figuras no humanas de diablos.

Estos personajes, considerados como deidades visitantes, Orikuchi los denomina a-
rebito en su obra «Kokubungaku no hassei», en la que defiende que la literatura japonesa
surge de las narraciones de marebito. Marebito significa personas o invitados que vienen
en raras ocasiones segtin la etimologfa. Pero en esta obra, no sélo trata el significado de
marebito desde su etimologia, sino que, ademds, desarrolla las variantes de este término
en el Antiguo Japén. Asi planted el término marebito determinando su significado y su
valor, destacando su entidad espiritual divina. Usé este término para referirse a aquellos
seres divinos, que vienen desde z0koyo, mds alld del mar o proviniendo de la montafa o
desde el cielo infinito para traer la felicidad para el pueblo, que cree en estas divinidades.
La vida agricola influye transformando las divinidades que venfan mds alld del mar, en
otras procedentes de la montana. Es interesante destacar que Orikuchi trata sobre los
sentimientos del pueblo:

Al principio el pueblo guarda un temor respetuoso acerca de un mundo mortal siempre
oscuro, pero que se ha ido convirtiendo en un lugar donde residen diablos, a los que
hay que estar agradecido a pesar del miedo que despiertan, ya que sélo los espiritus de
los antepasados o parientes residentes en ese mundo vienen en ocasiones a éste, debido
a su bondad por el pueblo, y de este modo surge la empatia. Por otro lado, hay un lugar
del que el pueblo cree que vienen demonios de aspecto terrible, lo que explica su senti-
miento exclusivamente de miedo. (Orikuchi: 2005)

Esto explica la existencia de mds figuras con un aspecto diabélico en las fiestas.

Aqui serfa interesante ampliar hasta Ebisu, reconocido como una deidad del mar, y
que ha venido desde mds alld del mar. Incluso hay hipétesis de su origen extranjero. Es
uno de los siete miembros llamados shichifukujin, que se representan embarcados en
takarabune, literalmente el barco de la fortuna. Ebisu, actualmente sigue siendo una
deidad popular y es directamente considerada como deidad de la felicidad, de las pes-
querias, y del comercio (antiguamente de mercaderes). Es una figura visible, muy emp4-
tica para los japoneses actualmente. Es una deidad dnica, pero que tiene varias facetas.
Por otro lado, marebito se caracteriza por venir transitoriamente con ocasién de los fes-
tivales de cambio de estacién, y especialmente en Ao Nuevo, pero que viene para no
quedarse, pues pasado un tiempo se va. Al considerar este aspecto nos parece que no se
trata de las mismas entidades, la de Ebisu actual y marebito. Sin embargo, Orikuchi en
su articulo «7okoyo to Marebito to» [ & 2 & ] & [ 1" & | & (Orikuchi: 2009)
explica la dimensién del mundo de los muertos y los espiritus, y la relacién entre marebi-
to'y Ebisu. Segtin Orikuchi, la idea de aquel mundo zokayo i 1t procede de la costumbre
del entierro en el mar, y ha surgido en el pueblo japonés un sentimiento de temor hacia
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aquel pais siempre oscuro tokoyo 5. Asi, la deidad Ebisu presenta un caricter de
deidad violenta que viene rara vez, y se llamaba Ara-Ebisu, es decir, la deidad violenta.
Pasado algtin tiempo, se ha olvidado o ha ido desapareciendo entre el pueblo japonés su
cardcter violento, llegdndose a convertir en Ebisu, que es una deidad sonriente. Oriku-
chi reconoce diversos aspectos sobre Ebisu como Hiruko, o Sukunabikona, y no es una
simple deidad de las pesquerias. Mds adelante, en la vida japonesa hay presencia de Waka
Ebisu como deidad del Afo Nuevo o asociada a la deidad del Ano Nuevo.

En resumen, marebito se ha ido transformado en la deidad de la montafia encargin-
dose de los rituales hasta el momento de la transformacién, y Ebisu también se ha ido
transformando. En «Matsuri no hassei», podemos encontrar la conclusién de Orikuchi,
es decir, marebito ha quedado reabsorbido en Ebisu (Orikuchi: 2004).

En otra obra «Okina no hassei», Orikuchi defiende el origen de la deificaciéon de rai-
hoshin en Japén que en el teatro No, el okina representa la aparicién de marebito, es decir,
la divinidad que pasa a visitarnos también al principio del Ao Nuevo, y mds tarde, con
motivo de las festividades populares a lo largo de ano.

Okina, para los japoneses no es un simple abuelo, sino que tiene el valor profundo,
reflejo del sistema social, incorporado en el inconsciente colectivo, de la venerable senec-
tud. En palabras de Orikuchi; «Ya desde muy antiguo, la palabra okina contiene casos
de okina, desarrollado en las artes escénicas. Por lo menos el concepto que tenemos de
okina, no es el de un simple viejo. Es el okina como papel aplicado a las artes escénicas
distinto del okina que realmente existe» (Orikuchi: 2004b). En los origenes del teatro
No, se llamaba okina a los actores, que luego pasaron a ser jefes de baile, espiritu divino
que expresa el papel okina y por tltimo se convirtieron en personajes divinos. «La danza
era un medio ceremonial de apaciguar el alma, que ha venido ocupando la parte princi-
pal del ritual sintoista, de modo que el arte de los ‘okina,’ lideres entre los danzantes, fue
desarrollando el nuevo campo de la ‘danza okina’». (Orikuchi: 2004b, n°13/14)

El cambio del pensamiento influye también sobre los sirvientes de la divinidad que
se transforman en demonios, como de miko a yamanba. Orikuchi defiende que el origen
de los mercados o ferias era el lugar sagrado donde acudian yamanba o yamabito a danzar
yamanba, para apaciguar el alma:

El lugar (niwa 35) de apaciguar el alma a donde acuden yamanba y yamabito, se llama
ichi, que es la acepcién antigua de «mercado» en nuestro pais. En esa noche (de ichi)
acudian yamanba —y yamabito— a interpretar la danza de yamanba... En la antigiie-
dad, el lugar llamado ichi solfa encontrarse cerca de las montafias. (Orikuchi: 2004b,

n°254/256)

Marebito transforma a yamabito, y pasa a ser la deidad de la montafa, la cual baja a
los pueblos. Orikuchi propone que éste es el origen de okina.

Orikuchi saca el ejemplo de las tradiciones populares de Okinawa, en el sentido de
que los que visitaban a los pueblos para bendecir la vida diaria, eran sus antepasados.
Ademds, en algunos casos eran monstruos, en otros, divinidades de mds alld del mar, a
donde van los espiritus de los muertos. Segtin esto, tendrd que existir una conexion entre
la montafa y el mar, ya que se observa el mismo acto de purificacién (misogi) en el mar o
en el uso de productos del mar, como ofrendas a la divinidad de la montafa (Orikuchi:
2004b, n°279/628). Orikuchi concluye que con la visién global (geogréfica e histérica-
mente), encontramos justo el sentimiento de respeto temeroso, el origen de marebito, es
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decir, antepasados, monstruos y divinidades, todos ellos forman parte de una existencia
superior a los vivos de este mundo.

En Japén, consideramos dos momentos de renovacién a lo largo del ano: uno es en
verano, actualmente el 15 de agosto, fiesta de los espiritus (B£4%) y que equivaldria a
la celebracién espafola de todos los santos. Por otra parte, celebramos la llegada de la
«primaverav, traida por la divinidad, es decir el Afio Nuevo. Los finales de afio son fechas
que separan lo antiguo de lo nuevo, donde todo vuelve a nacer. En Japén al recibir un
afo nuevo, la gente también renueva sus experiencias espirituales. Asi, en unos lugares,
reciben a la divinidad en la Nochevieja, [ JEAH 2 4EHL Y |, invitando al demonio de
las enfermedades Yakujin JEff! (Hososhin I #H) en casa, para asi esperar a que no
venga durante todo el afio (Tanaka: 1998). Oshima (1959) considera que la base de las
fiestas japonesas reside en la creencia en las divinidades de los antepasados #H 5z 15 1)
y en la creencia en los demonios o espiritus {55 {5 {1 (Oshima: 1959, pp. 67-116).
En este caso del Afio Nuevo, la relacién entre la divinidad del Afio “-f y el demonio
Yakujin JEL i es semejante a la que existe entre espiritus ¥ 52 y los espiritus externos o
ajenos/olvidados fikejyoro #MKESE, por lo que tienen la misma estructura la fiesta de
Afio Nuevo y de todos los santos Bon. Las fiestas de Ao Nuevo se dedican no sélo a la
divinidad del Afo sino también a los demonios de la enfermedad Yakujin.

Refiriéndose a estas figuras opuestas, Orikuchi explica estos cambios de pensamiento
y la misma diversidad de creencias que existe entre los japoneses, en los que estd arrai-
gado el animismo. No tratindose de una sociedad monoteista, cobran significado en
nuestras vidas los espiritus e incluso los malos espiritus. La divisién de las divinidades,
en benefactoras y perjudiciales, se funden en una unidad bésica en el teatro, y en el caso
de teatro Vo estdn representados por los personajes de shite y waki. Shite como okina,
es la divinidad y waki su mediador con el pueblo. Esto se explica desde la dicotomia en
el papel de okina en el teatro No, mencionando el papel de modoki. Es decir, el doble
papel que tiene el waki; como modoki, encargado de la parte cémica que imita de la parte
anterior, interpretada justo después de una escena seria o sagrada; el waki representa el
otro papel serio de apoyo, por el que surge el waki No, es decir, hace de intérprete de
okina. Hay un acto que se llama sambaso, interpretado con una mdscara negra después
del acto de okina, cuya mdscara es blanca. Segun Orikuchi originalmente sambaso ha-
cia el papel de modoki de okina. Estas mdscaras, blanca y negra, también nos llevan a
entender la idea dicotémica de Orikuchi, expresada en el arte ritual del Antiguo Japén,
es decir, una unidad dicotémica de divinidad y entidad espiritual (Orikuchi: 2004b,
n°534). El papel de waki otorga més importancia a okina, shite. Ademds, apunta que al
principio okina llevaba una méscara blanca, aunque en su origen salia al escenario con
una mdscara negra, pero luego se sacralizé hasta convertirse en una mdscara de aspecto
moribundo, por lo que dejaron la mdscara negra a sambasé (modoki, waki) (Orikuchi:
2004b, n°611). Orikuchi cree que «esta mdscara negra es la senal de yamabiro». (Oriku-
chi: 2004b, n°608)

Raihéoshin en la cosmogonia japonesa es la divinidad visitante frente al dueno de la
casa visitada, el cual le recibe calmando su enfado y su ira. La sirvienta miko se transfor-
ma en yamanba. Todos estos personajes son una apariencia del mundo espiritual japo-
nés, ejerciendo un sentido de respeto y temor a la vez. En este sentido, la creencia en la
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sacralidad de la montana tiene su origen con un sentimiento mezcla de respeto y temor,
que el pueblo siente respecto a la naturaleza.

Esta idea probablemente se relaciona con los conceptos hare y ke, planteados por
Yanagita (Yanagita: 1993), cuyo ciclo configuraba la vida tradicional basada en el cultivo
del arroz. Podriamos explicar estos conceptos opuestos, a partir de la creencia en las divi-
nidades de las montanas transformadas en seres diabdlicos como oni o yamanba, o, por
el contrario, en una deidad femenina, que en este caso nos lleva también a la idea de fer-
tilidad, es decir, las montafias que nos dan riqueza, pero también nos la pueden quitar.

Asi, con ocasion de los rituales de raihoshin, aparecen las divinidades ante nosotros en
forma visible para ahuyentar los desastres y calamidades y dar fuerza vital a los pueblos,
sosteniendo y confirmando el vinculo entre generaciones y la comunidad local.

Estos personajes de los festivales japoneses que hemos tratado en este trabajo son di-
vinidades visitantes transformadas, que podemos encontrar en muchos otros rituales en
otras partes del mundo y en muchas religiones. Sélo en Castilla y Ledn, estdn registrados
30 rituales con mdscaras, y la mayorfa de sus mdscaras son diabdlicas. Ademds, coinciden
con momentos de cambio de estacién como la Navidad, el Carnaval, Corpus Christi,
Todos los Santos e incluso con los solsticios de verano y de invierno, como en Japén.

Estos personajes simbolizan durante las fiestas de forma ritual las actividades huma-
nas y entendemos que la esencia de las fiestas a nivel global se caracteriza por la presencia
de la divinidad y su comunicacién con el pueblo.
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EL LIBRO DE LOS MUERTOS: LA VISION ETNOLOGICA
Y POETICA DE ORIKUCHI SHINOBU
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INTRODUCCION

L FINAL DEL ANO 1938, el prolifico etnélogo y lingiiista Orikuchi Shinobu (1887-

1953) se instala en Hakone, una regién emblemdtica y famosa por sus banos ter-

ales, para escribir la novela E/ libro de los muertos (Shisha no sho 7t @ ). La

obra serd publicada en 1942, primero en capitulos seriales por la revista Nibon Hyoron

(H AFTFHR) y, posteriormente, en libro por la editorial Seijakusha en 1943. A pesar de

ser una novela de corta extension, el contenido es profundamente denso, lo que dificul-

ta, en ocasiones, su lectura por la complejidad narrativa y por la diacronia desajustada

debido a los saltos de tiempo. Ademds, sus numerosas referencias culturales, que nos

obligan a realizar varias lecturas, van acompanadas de alusiones religiosas y etnoldgicas
del periodo antiguo de Japdn, entre los siglos vir y viir d. n. e.

Orikuchi habia querido siempre sintetizar su perspectiva personal como poeta y es-
critor sobre la nocién del kodai (1'11Y), el «periodo antiguo» de Japén, en una novela y
dejando en segundo plano su perfil de etndlogo y lingiiista. Existen varios motivos por
los que Orikuchi ha recurrido a la ficcién narrativa en la que el autor introduce un per-
sonaje con el que se identifica o solapa sus experiencias personales. Uno de esos motivos
lo llegé a confesar el propio autor: una experiencia personal de su adolescencia le habia
llevado a expresar sus emociones soterradas por boca de una protagonista legendaria: la
dama Chijé. Sin embargo, hay un segundo protagonista en la obra, el poeta Otomo no
Yakamochi (718-785), que, aunque aparentemente tenga una funcién de simple nexo
de la historia, tiene una gran importancia si analizamos la eleccién de sus poemas en la
obra y sus reflexiones introspectivas. Podriamos considerar que tendrfa mds relevancia
que el personaje encarnado por la dama Chiijo y que revela mejor las inquietudes que
angustiaban al autor de la novela.

(GENERO DE LA OBRA

Cuesta ubicar la novela E/ libro de los muertos dentro de un género concreto'. Po-
drfamos decir que, por una parte, se trata de una novela histérica, con personajes reales

' Segtin Okano, el hecho de que comience la novela con el despertar de la muerte del Principe Otsu

en el interior de una cueva estd fuertemente relacionado con la visita de Orikuchi a la cueva donde perecié
en combate su pareja Fuji-i Harumi en la isla 16. OKANO, Hirohiko. MG K DWRAE (Los diltimo aros de
Orikuchi Shinobu), Chuko bunko, Tokio, 1991, p. 193.



34 Rumi Tant MoRATALLA

y legendarios, y por otra, una narracién la que Orikuchi, a través de su particular per-
cepcién sobre el periodo kodai, ha querido cristalizar su teorfa del kodairon X, La
historia gira en torno a tres protagonistas que se manifiestan de manera muy distinta: el
alma en pena del difunto principe Otsu; la experiencia mistica de la joven dama Chiija;
y la resignacién y melancolia del poeta Otomo no Yakamochi. Todos ellos dentro de
particulares connotaciones culturales y etnolégicas, y rodeados de personajes secunda-
rios, escenarios y costumbres ancestrales. El trasfondo histérico y la eleccién del periodo
Nara (710-795) no han sido casuales, puesto que las principales escenas trascurren en
momentos en los que la historia tiene una conexién estrecha con el sincretismo del shinto
y con el budismo que se habia consolidado por esa época. Y como telén de fondo, no
podia ser mds apropiado contextualizarlo en las laderas del monte sagrado Futakami
(— _F1l1), que se erige entre la frontera de la actual prefectura de Osaka y Nara. Se trata,
en realidad, de dos montes y en cuyas laderas se oculta el sol al atardecer; otro escenario
importante escogido es el templo Taima (Y )k=F), en la actual prefectura de Nara, que
se encuentra, precisamente, en ese monte Futakami.

La eleccién de estos lugares no fue, obviamente, casual: la densidad religiosa de los
lugares en los que transcurria la obra debia ser un elemento clave para desarrollar la
narracién. Tampoco era casual la eleccién de los protagonistas. La dama Chujo, hija de
una de las cuatro familias mds poderosas del clan Fujiwara, y la leyenda que se ha teji-
do en torno a su vida mistica. El principe Otsu (663-686), hijo del emperador Tenmu
(631-686) y victima de una conspiracién que se habia gestado en el mundo palaciego a
finales del siglo vir bajo el reinado de la emperatriz Jito (645-703) y que acabard con una
muerte trigica. Y como tercer personaje, Orikuchi elige al destacado poeta Otomo no
Yakamochi, artifice y principal compilador de la primera antologia poética de la historia
de la literatura japonesa, Manydshi.

El principe Otsu vivié y murié a finales del siglo vi1, mientras que la dama Chiijo y el
poeta Otomo no Yakamochi, fueron personajes coetineos, pudieron coincidir al menos
a mediados del siglo vi11, aunque en el caso de la dama Chiijo no existen evidencias his-
téricas de su vida, pese a que siempre se la ha considerado como la autora legendaria del
conocido mandala budista que se conserva en el tempo Taima. Orikuchi habia decidido
rescatar la leyenda de la vida mistica de la dama Chajoé en E/ libro de los muertos, aunque
anteriormente ya la habia escogido como protagonista en su inacabada novela Kami no
yome (P} D W5 La esposa del Dios); ademds la anexiona con otra fuente de su novela Yz-
magoshi no Amidazo no gain (LI U O F[5REEAG O 1] [N Retrato de la imagen de Buda
Amitabha sobre la ladera de las montasias)* que hace homenaje a la pintura budista del
artista Reizei Tamechika (1823-1826) en cuyo retrato, la imagen de Buda se erige entre
las dos laderas del monte y que serd exactamente la misma visién que tendrd la dama
Chiijo en una de sus experiencias misticas en £/ libro de los muertos. Por otra parte, el
elemento shinto es representado por el difunto principe Otsu, que Orikuchi compone
magistralmente como una figura que se nos aparece en diferentes personalidades, entre
ellas la del dios Wakatsu no miko para relatar la obsesién del difunto principe que tendrd

2 Lacomposicién principal de E/ /ibro de los muertos, se basa en la fusion de estas dos obras y que, en el

caso de la obra Retrato de la imagen de Buda Amitahba sobre la ladera de las montanas, Orikuchi confiesa que
se identificaba con la dama Chiijo. BABA, Akiko. [ 4634 @ EFH ot T propésito del mundo
de «El libro de los muertos»), A3 2FWHCE KL, B4k 29, En Coleccion Estudios sobre Literatura japonesa,
(vol.29), Yuseido, Tokio, 1989, p. 234.
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por la dama Chujo, al confundirla con otra joven de la que se enamord justo antes de
ser ejecutado.

Dos MUNDOS COSMOGONICOS SOLAPADOS

La novela presenta claramente dos universos en el mismo espacio. Dicho de otro
modo, dos opuestos mundos que conviven en esferas paralelas. La presencia de estos
dos mundos no es sino la yuxtaposicién temporal del mundo clésico de Japén con el de
los tiempos en que vivié Orikuchi mientras escribia esta novela. Precisamente aqui es
cuando debemos tener en cuenta las inquietudes de Orikuchi, que se manifiestan a lo
largo del libro, y por esa razén es preciso enfocar el papel del tercer protagonista, el poeta
Otomo no Yakamochi.

Para ello debemos tener en cuenta, primero, la composicién de la ficcién disenada por
Orikuchi. Los elementos principales de la aparente dicotomia se funden a lo largo de los
veinte capitulos del libro y al mismo tiempo, observamos que se entrecruzan la vida y la
muerte, lo mistico y lo mundano, las costumbres rurales y las urbanas, la religion shinto
y el budismo, la influencia fordnea y las tradiciones ancestrales. Uno de los puntos mds
destacables es la concepcidn de sincretismo estrechamente ligada a la naturaleza del pais
basada en la convivencia de las creencias ancestrales. El caso de las montafas sagradas,
sangaku shinks (LLIHEA7 ), o la adoracién al sol, taiyi shinks (OXF%{i 1), tan arraigadas
en el chamanismo ancestral, son dos creencias que han pervivido hasta el dia de hoy.
En el otro lado del espejo de esas creencias, el estado de post mortem se convierte en
una busqueda del paraiso para poder renacer y que seria posible en esas montanas sa-
gradas (LI "l 5% #) o en el lugar donde el sol se oculta (H A #}). Todas estas nociones
cosmoldgicas que tanto cautivaron a Orikuchi a lo largo de su vida se trasponen como
telén fondo para hilvanar su nocién del kodai. Paralelamente, dentro de estas creencias
ancestrales se integra el budismo que habia conseguido calar entre los japoneses con la
adoracién de Buda Amitabha (S 7KPE(51H)’. Asi lo corrobora en el capitulo donde
cuenta la leyenda del origen del Sutra del Loto (7£#E4¥) a principios del siglo vi1. En ese
contexto de amalgama de creencias y religiones se moverdn nuestros tres protagonistas.

INTERCONEXION TEMPORAL Y SIMBOLOGIA DE LOS PROTAGONISTAS

Con el fin de plasmar la sintesis tanto de su visién sobre tiempos arcaicos de Japén
como de su experiencia personal, Orikuchi establece una conexién entre los tres princi-
pales protagonistas que, a lo largo de la obra, nunca llegardn a coincidir, aunque los uni-
rd un lazo invisible. En primer lugar, cabe destacar la relacién indirecta que surge entre
el alma en pena del principe Otsu, que intenta hablarle desde la ultratumba a la dama
Chajé. Ella, por el contrario, representa la espiritualidad que llega a tener vivencias mis-
ticas por su abnegada dedicacién en su dia y dia mientras copia los sutras budistas y per-
manece abstraida en sus pensamientos. El culmen de su trance mistico se materializard
en otra experiencia sublime, cuando se convierte en testigo de la aparicién de la imagen
de Buda sobre las laderas del monte Futakami, que coincide siempre con el equinoccio
de primavera y otofno. A simple vista, podriamos considerar su vida mistica como la de
una dama de noble estirpe que se estremece ante la aparicién de Buda y que, ademds,
en las noches percibe la presencia de un misterioso ser, que en realidad es el espiritu del

> Ibid, pag. 233.
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principe Otsu. En segundo lugar, la presencia del poeta Otomo no Yakamochi que, sin
duda, serd la pieza fundamental que desde la distancia va hilvanando los dos mundos
opuestos: el de la ultratumba del principe Otsu y el de la joven dama Chijé.

A partir de ahi, Orikuchi crea otro circulo que encierra tres esferas comunes que
conectan a los tres personajes: la primera serfa la esfera temporal que vincula a los tres
protagonistas por los acontecimientos que les acarrean sus vidas: la ejecucién del prin-
cipe junto al lado del lago Iware en el afio 686, es decir, casi sesenta anos antes que la
dama Chajo decidiera confinarse en el templo Taima tras huir en secreto de su casa de la
capital Nara. Al mismo tiempo, a Otomo no Yakamochi le llega la noticia de su desapa-
ricién misteriosa y que ha sido encontrada al dia siguiente en el templo Taima.

La segunda, seria la esfera de identidad y social al que pertenecen los tres personajes.
Por una parte, el principe Otsu aparece no solo como un hombre de alta alcurnia que
perdié la vida injustamente, sino que toma, ademds, la figura de la divinidad Wakatsu no
miko, mencionado anteriormente, simbolo de una figura masculina galante y seductora*
y que despliegue sus artes de seduccién sobre la dama Chajé. En este punto no podemos
obviar la importancia que tenia la cultura de la oralidad en manos del gremio de kataribe
75 Y 8, que se dedicaba a narrar las historias de los ancestros y las leyendas. En E/ fibro
de los muertos serfa una anciana la que se le aparece a la princesa Chiijo en el templo de
Taima y que le cuenta, ademds, sucesos mitoldgicos que justifican la interconexién del
principe y la propia dama’. En cuanto al linaje de la joven, pertenece a una familia noble
emergente en el periodo de Nara, el clan Fujiwara, que por su cercania a la casa imperial
va a desplazando al resto de los clanes o familias nobiliarias que componian la estructura
jerdrquica social en torno a emperador. Como contraste con respecto a su rango nobi-
liario, ella es la encarnacién de la imagen mistica que consagra su espiritu a una vida
devota. Serfa la tinica que entra en contacto por una parte con la muerte, es decir, con el
espiritu del difunto principe y, por otra parte, con la vida, custodiada por sus damas de
compaiias y su séquito, que se sienten desconcertados por ver a su sefiora abstraida en
sus pensamientos. Finalmente, en contraste con los anteriores, encontramos al personaje
mis terrenal de la novela, Otomo no Yakamochi, poeta y jefe del clan Otomo, que es
testigo de como la presencia y la influencia de su clan en la sociedad de Nara, a diferencia
del pasado, va menguando debido a los nuevos vientos que soplan desde el continente
chino y que influird la composicién sociocultural de Japén.

La tercera y ultima, es la esfera emocional, que conecta a los tres personajes y que es
la consecuencia de lo expuesto anteriormente. Por una parte, el principe Otsu representa

al espiritu atrapado en el limbo, manifiesta desesperadamente su apego a la vida y a su

4 Solfa ser una figura sobrenatural, que seduce a las doncellas por las noches haciéndose pasar por un
mortal. En distintas regiones de Japén estd lleno de historias que comparten esta misma estructura cuentis-
tica: un apuesto joven que en realidad es una gran serpiente o un zorro. Las visitas de seres que pertenecen
a otro mundo es un arquetipo arcaico en las leyendas antiguas y que Orikuchi tomé como punto de partida
para su investigacion.

°  Latradicidn de la oralidad ya estaba asentada antes de que saliera a la luz Kojiki (710). Sin embargo,
en El libro de los muertos nos hace ver que ese oficio ancestral empieza a perder relevancia con la irrupcién de
los nuevos influjos que llegan del continente chino, como se puede corroborar en algunos pasajes de la nove-
la en los que los criados o las damas de compania de las familias nobles se burlan de las ancianas kataribe que
segufan insistiendo en contar historias de antano ante sus sefiores en los banquetes. NOMURA, Jur’ichi.
[5G0 F] o34 —5E 0 OGSl < [F SCEAMEIR & Bk O WE9T (A propésito del nacimiento de na-
rrador y del lugar de las narraciones), Gakuté sha, Tokio, 1989, pp.113-115.
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amada desde su tumba. Por otra parte, la dama Chajo, espiritu mistico y semiterrenal,
manifiesta constantemente el anhelo por un amor platénico puesto en la imagen de
Buda. Por tltimo, Otomo no Yakamochi, personaje terrenal que suspira de nostalgia
por el pasado ante los cambios que estd presenciando en la capital de Nara. En resumen,
ninguno de los tres se encuentra suficientemente orientados en el mundo que les corres-
ponde vivir. Es mds, se aferran a un sentimiento comun que los lleva a sentir la afioranza
y el anhelo por distintos motivos personales. En el caso del principe Otsu, por la tltima
imagen de una dama que vio entre el publico segundos antes de ser ejecutado, y que,
tras despertar en la ultratumba, en su visién imaginaria y confusa de su tltimo recuerdo,
la confunde con la dama Chajc®. Por su parte, la dama Chiijo anhela la imagen que
vislumbré sobre la silueta de monte Futakami, un amor platénico-mistico que busca su
reencuentro. Finalmente, el poeta Otomo no Yakamochi afiora las costumbres y valores
de tiempos pasados; de hecho, llega a confesar que siente la obligacién de ponerse al
corriente de las nuevas tendencias fordneas y abrazar los cambios, tanto en las nuevas
construcciones de las residencias de las familias nobles, como en los versos de origen
chino que tanto estaban en boga entre la clase erudita.

REFERENCIAS POETICAS

El hecho de que se haya seleccionado este personaje histérico estrechamente relacio-
nado con la poética japonesa para ir a compds con sus otros protagonistas refuerza esta
idea de «anoranza» que Orikuchi ha querido trasmitir en £/ libro de los muertos. Prueba
de ello la encontramos en las referencias poéticas que el mismo autor incrusta en algunos
capitulos para contextualizar tanto la historia como la narrativa confesional. Todos los
poemas que aparecen en la obra son extraidos de la antologia poética Man yoshi, y nos
encontramos con el primero que recita el principe Otsu justo antes de ser ejecutado en
el lago Iware, y que explica cémo su atormentada alma quedé atrapada en el limbo por
esta muerte tragica e injusta:

bbEorhk Junto al lago Tware.
R O e Hoy, por diltima vez,
WG <G 2 contemplo los gansos silvestres.

AHD & H T ;Se desvanecerd ahora mi alma para siempre?
E SR
(Manyoshi, tomo 111, 416)7
En su intento de recordar su nombre y su origen, cuando despierta desorientado en
el interior de su tiimulo funerario en el monte Futakami, le viene a la mente otro poema
panegirico que le habia dedicado su hermana, la sacerdotisa del santuario Ise.

IDZHRD Yo, que permanezco todavia en el mundo de los mortales,
N#& 5FH=® a partir de masiana

HHH &£ 9 & scontemplaré el monte Futakami

—kihz como si fuera mi entraniable hermano pequeno?

BEipe ey
(Man’yoshi, tomo 11, 165)

¢ Laanciana del clan kataribe serd la que desvele a la dama Chijo que el principe la confunde con una

joven que habia visto justo antes de ser ejecutado y que es en realidad la tia bisabuela de la dama.
7 Todos los poemas que aparecen en este articulo pertenecen a una traduccién personal de los poemas
de Manyoshi,, Coleccién Literatura cldsica japonesa, H A% iy . 30 2444 2 | Iwanami, Tokio, 2013.
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La eleccién por parte de Orikuchi de un gran poeta de la talla de Otomo no Yakamo-
chi al escribir esta novela tiene una clara intencion de rendirle homenaje. Sin embargo,
la faceta artistica que tuvo Orikuchi como poeta bajo el pseudénimo Shaku Choka no
solo se habia dejado ver en sus obras poéticas que publicé a lo largo de su vida, entre ellas
Umiyama no aida 111D & 0 72 (1925) o Haruno Kotobure #7? = & 5 1L (1930)
sino que también destacé por su trabajo titdnico al elaborar tres volimenes que recogen
un exhaustivo estudio que incluyen andlisis y comentarios de cada uno de los 4.500 poe-
mas de la antologia Man’yishii. Orikuchi habia sido un nino prodigio que despuntaba
desde sus primeros anos por su pasién por la poesia y compaginaba la investigacién con
la creacién poética, y particip activamente en el grupo poético Araragi a partir de 1917
junto a Saitd Mokichi o Tsuchiya Fumiaki o la asociacién poética Negishi, fundada por
el poeta Masaoka Shiki (Inukai: 2015, pp. 177-122).

A lo largo de su carrera era frecuente que a Orikuchi se le considerara como a un
erudito incuestionable, y a la vez, enigmdtico, una figura controvertida que a menudo
incomodaba a sus homdélogos académicos. Sus detractores le reprochaban que las teorfas
y conclusiones de sus investigaciones lingiiisticas y etnoldgicas se fundamentaban solo
en una intuicién personal fantasiosa y no en una linea empirica y 16gica; del mismo
modo sus poemas se consideraban versos incomprensibles que ocultaban en el fondo un
cierto esnobismo. El recelo contra Orikuchi llegd a culminar hasta tal punto que algunos
de sus articulos fueron publicados post mortem al considerarse que carecfan de suficientes
fundamentos académicos. Pero como suele ocurrir siempre con una figura carismdtica
que suscita rechazo y admiracién, también muchos intelectuales se rindieron a su tem-
peramento inquieto, a su pasién y a la lucidez de sus investigaciones, como la primera fi-
gura indiscutible de la etnologia japonesa Yanagita Kunio o el poeta Kitahara Hakusha.

Dos POETAS EN TIEMPOS SEPARADOS

El objetivo de este andlisis es ubicar en la obra la presencia indirecta de Orikuchi
entre los personajes de la novela y dilucidar cémo habia asentado la interconexién entre
el contexto etnolégico y humano de los tres protagonistas. Tanto la poetisa Baba Akiko
como el critico literario Kawamura Jiro, junto a otros, sostienen que la figura de la dama
Chiijo se solaparia sin la menor duda con la figura de Orikuchi (Baba: 1989, p. 242).
Ademds, disponemos del testimonio del propio autor que reconoce que la vivencia de
un amor platénico por un companero del instituto, que se le apareci6 en sus suefios 40
afios después, fue el principal detonante para escribir su novela. Sin embargo, aunque
de un modo menos explicito, podemos identificar a Orikuchi con el poeta y compilador
de Man’yoshi. Tal como hemos podido observar en el capitulo anterior, en £/ ibro de los
muertos somos testigos del desasosiego de Otomo no Yakamochi y de sus sentimientos
contradictorios acompafnados de una cierta resignacién ante los cambios que empiezan
a vislumbrarse en la capital Nara. Y en medio de esa reflexién, recita el siguiente znka
compuesto por el propio poeta de Nara.

Ve XU kY Los tiempos corren sin cesar,

R L 5 H y yo contemplo su curso.

D 2 ¢ Mi corazdn se aflige sin limites,
Ho AL lleno de nostalgia por aquellos
BaEwash»id que ya pertenecen al pasado.

(Manyoshii, tomo XX 4483)
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Esta disyuntiva de tener que aceptar los tiempos de cambio y al mismo tiempo querer
aferrarse a las costumbres ancestrales, algo que le provocaba sentimientos contradicto-
rios, fue también un constante en la vida personal de Orikuchi, ya sea por las complica-
das circunstancias familiares como por los tiempos que corrian en la sociedad japonesa
de la primera mitad del siglo xx (Okano: 1985, pp. 7-9). La afioranza de Otomo no
Yakamochi por el pasado no es sino Orikuchi en persona que ve cémo Japén se va trans-
formando en una sociedad ocupada en asimilar nuevos valores fordneos. Podria decirse
que, a pesar de llegar a confesar que él mismo se identificaba con la dama Chujo, su
preocupacién se funde mds con la figura de Otomo no Yakamochi, que suspira nostdl-
gicamente y con resignacién para recordarnos que «cualquier tiempo pasado fue mejor»,
mientras recita los tres ltimos versos del siguiente zanka.

IEEAS Entre las yerbas machitas,
BWELE Loy yerbas verdes,
s s Hh»e no paran de crecer.

(Man’yoshi, tomo X1V, 3452)

Por tanto, el papel de Otomo no Yakamochi en la obra es fundamental por el hecho
de que la eleccién deliberada de los poemas por Orikuchu podria justificar esa yuxta-
posicién emocional que tanto le habfa atormentado en su vida personal. La reticencia
que vivi6 el autor de E/ libro de los muertos sobre la llegada de las nuevas férmulas en
el terreno poético también se materializarfa en los conflictos que protagonizé con los
miembros de la corriente poética Araragi, especialmente con Saité Mokichi, que criticé
duramente los poemas de Orikuchi por su postura conservadora en los recursos poéti-
cos, que hacfa que sus poemas fueran incomprensibles, a veces, casi cripticos (Okano:
1985, p. 46). Ademds, Orikuchi habia protagonizado también diferencias poéticas con
el poeta Miyazawa Kenji, que recurria a vocablos de campos semdnticos que pertenecian
a un léxico nuevo del japonés (Falero: 2010, pp. 297-298; Orikuchi: 1968, pp. 59-59).
En definitiva, el malestar no solo se habia establecido en su actividad como etndlogo, en
la que encontré ciertas controversias por sus teorias en el campo de la etnologfa, sino que
también se habfa manifestado en el terreno de la poética.

El hecho de que existiera una interconexién de diferentes esferas con los otros dos
protagonistas le servia como excusa para ahondar en esa soledad personal arrastrada en
su propia vida. No hay que olvidar que incluso en el dmbito profesional también fue
profesor en dos distintas instituciones universitarias, la Universidad de Kokugakuin y la
Universidad de Keio, de corrientes formativas opuestas en los que tuvo que buscar un

equilibrio como docente (Okano: 1985, p. 65).

CONCLUSION

El libro de los muertos no es una mera novela histérica, sino que, como ya hemos men-
cionado, se trata de la cristalizaciéon de la idea que Orikuchi ha querido constatar sobre
el universo que abarca los tiempos arcaicos o antiguos de Japén. Hay un propésito claro
del autor en la obra que rescata la nocién que estd estrechamente vinculada con la teoria
de kodai (1fXi#) y que habfa desarrollado a lo largo de su carrera como etnélogo. Por
esa misma razon, su preocupacion e inquietud traspasaba también en los acontecimien-
tos de la primera mitad del siglo xx de Japén con miras a las tendencias mds centradas
en el crecimiento econémico y la modernizacién de la sociedad. Si el mandala representa
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la vida y la iluminacién de la sabiduria de Buda, y segin la leyenda la dama Chajo lo
confecciona con las hebras del tallo de nendfares para pintarlo ella misma con sus deli-
cados pinceles, E/ libro de los muertos también, aunque de distinto modo, podria ser un
mandala que representa los dos mundos, el de la vida y el de la muerte, el del pasado y
el del futuro, en una historia repleta de alusiones religiosas y etnoldgicas que encierra la
concepcién cosmogodnica de Orikuchi.

La eleccién de los poemas que aparecen en la obra aparentemente sirve para detallar
el desarrollo coherente y oportuno de la escenificacién; sin embargo, se trata también
de un recurso literario que Orikuchi aprovecha al mdximo en boca del poeta de Nara
para constatar su vision del kodai y su mds profundo pesar por los tiempos que corren y
que dejan en el olvido el alma genuina japonesa de los tiempos arcaicos. Orikuchi, cons-
ciente o inconscientemente, solapa su afioranza melancélica sobre el perfil de Otomo no
Yakamochi en esta novela.
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LA FIGURA DEL OKINA EN ORIKUCHI SHINOBU:
LAS MASCARADAS EN CASTILLA Y LEON!

Sara GOMEZ GOMEZ
Universidad de Salamanca — GIR Humanismo Furasia (USAL)

INTRODUCCION

L OBJETIVO PRINCIPAL DE ESTE TEXTO es presentar el resultado del estudio de cam-

po realizado sobre algunos festivales con mdscaras en Castilla y Ledn: el Zanga-

rrén de Sanzoles, y las Vacas Bayona y Antrueja de Almeida de Sayago y Pereruela,
todas en Zamora.

Este trabajo de campo es parte de una de las lineas de investigacién del proyecto An-
tropologia Transversal del Conocimiento: Castilla y Ledn y Asia Oriental, cuya finalidad
serfa la de realizar una comparacién entre el folclore religioso de Castilla y Le6n y el de
Japén, a través del andlisis de determinados festivales cuyo nexo es el uso de las mdscaras,
partiendo de las descripciones realizadas por Orikuchi Shinobu en su obra Okina no has-
sei. Aunque la palabra okina tiene un significado literal de «anciano», Orikuchi apunta
que, en los matsuri y artes escénicas de Japon, ya no tiene Gnicamente este significado,
sino que abarca a las méscaras en general y es un término especializado dentro del estu-
dio de las artes escénicas.

El estudio de campo se ha realizado a través de la recopilacion de material audiovi-
sual, entrevistas, datos recogidos sobre el terreno y de fuentes bibliogréficas que faciliten
la elaboracién de la comparativa y complementen la labor tedrica realizada en otras
secciones del proyecto.

EL ZANGARRON DE SANZOLES DEL VINO (ZAMORA)

Nombre del festival, fecha de celebracién y localizacion

El Zangarrén se celebra los dias 25 y 26 de diciembre en la poblacién de Sanzoles del
Vino (Zamora). Un dato interesante estriba en la celebracién de festivales con el mismo
nombre y las mismas caracteristicas en otras localidades zamoranas, como en Monta-
marta, donde se celebra durante el 1 y el 6 de enero.

' Este estudio forma parte del Proyecto de Investigacién «Antropologia transversal del conocimiento:

Castilla-Ledn y Asia oriental», financiado por la Junta de Castilla y Leén, como actividad del GIR Huma-
nismo Eurasia de la Universidad de Salamanca. Periodo 2018-2020, Cédigo: SA157G18.
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La mdscara

Es es una careta de cuero negro que representa un rostro con la nariz roja, cejas, bigote
y una pequena barba de pelo blanco al igual que las cejas; decorado con un penacho que
simula el cabello de cintas de colores que terminan en dos bolas rojas y una bolsa alargada
también de ese color. Los vecinos de Sanzoles piensan que las dos bolas y la bolsa alargada
son una clara representacién del aparato sexual masculino. Esta es la mdscara actual, obra
de José Javier Sdnchez y costeada por la Asociacién Cultural «Melitén Ferndndez».

Su traje consta de una chaqueta de cuadros marrones y blancos, una media de color
rojo y otra de color blanco, adornadas con borlas. Asi mismo, lleva un mandil de colores
vivos, una mochila para guardar los aguinaldos, una bolsa para guardar dinero, y atados
en un cinturdn tres cencerros y dos esquilones. Para proteger sus tobillos lleva dos pieles
blancas y calza botas. Antiguamente, el traje del Zangarrén se hacia cosiendo las mantas
viejas de las mulas, pero en la actualidad se compran telas que imiten los colores de las
mantas y pesan menos. En una de sus manos lleva un vergajo, una especie de ldtigo fabri-
cado a partir de la verga seca de un toro, y en la otra un palo del que cuelgan tres vejigas
hinchadas, con las que hace ruido y golpea a los mozos o jévenes.

Contexto del festival

El Zangarrén se enmarca en las denominadas mascaradas de invierno, que corres-
ponden a las festividades ubicadas entre los considerados como «doce dias mdgicos»
desde el 25 de diciembre hasta el dia de Reyes o la Epifania (6 de enero).

Origen o raices del festival

Su origen puede encontrarse en los ritos agrestes y ganaderos de la época prerromana,
que se realizaban como iniciacién a los jévenes y marcaban el paso de la adolescencia
a la madurez y que también podian representar la eterna lucha del bien y el mal. Pos-
teriormente, fueron adaptados por el cristianismo a su calendario para hacer mds facil
la conversién de los piganos a la nueva religion. Antiguamente, el Zangarrén se elegia
entre los quintos, los jévenes que el ano entrante se irfan a realizar el servicio militar. En
la actualidad, la tradicién de los quintos continta en Sanzoles del Vino y, en algunos
lugares, se considera quintos a los que cumplen la mayoria de edad, y se realiza una fiesta
a modo de homenaje a los antiguos quintos. El Zangarrén seria el mayor de ellos.

Estructura y elementos del festival

La parte importante de la mascarada se produce el dia 26 de diciembre, sin embargo,
es importante decir que durante la tarde del dia 25 se produce una especie de vigilia, una
tradicién que se mantiene y es realizada por los habitantes de Sanzoles y los llamados
danzantes, jévenes que llevan unos capotes de color negro y portan cencerros y esquilas.
No pueden quitarse los capotes hasta el final de la fiesta al dia siguiente (Génzalez Pena:
1980, p. 32). Todos permanecen despiertos durante toda la noche comiendo, bebiendo
y haciendo sonar los cencerros y las esquilas.

Al amanecer del dia 26, todos acuden a recibir al Zangarrén, quien llega junto con
el cortejo de danzantes formado por: dos mayordomos; cuatro bailonas que «dicen las
pascuas» y piden el aguinaldo; dos tocadores que aportan musica con panderetas; y un
asador (en origen cuatro) que recoge alimentos de la matanza con una espada.
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El festival comienza con la llegada al centro de las cuatro calles y realizacién del baile
de «el nifo». Después se realiza la pedida del aguinaldo, en la que el Zangarrén y su co-
mitiva se reparten en grupos de la siguiente manera: el Zangarrén va acompanado por los
dos mayordomos, y el resto de la comitiva se divide en dos grupos compuestos por dos
bailonas, un tocador y dos asadores o el asador mayor. El Zangarrén y su grupo pueden
moverse por todo el pueblo, pero no puede hablar, llama a la puerta y se coloca frente al
propietario con la bolsa de tela abierta para que le echen dinero. Los otros dos grupos si
hablan, pero tienen que tomar rutas distintas, dar las pascuas y pedir el aguinaldo. Sin em-
bargo, si se cruzan con el Zangarrdn, estdn obligados a darle todo lo que han recolectado.

A continuacion, el Zangarrén y su comitiva se retinen para ir a buscar al pdrroco
y acompanarlo hasta la iglesia, donde se celebra una misa a la que no puede entrar. Al
terminar la misa, se inicia la procesién de San Esteban, cuyo camino es despejado por el
Zangarrén, quien deja espacio para que la comitiva realice de nuevo el baile «del nino»,
mientras se burla del Santo levantando de forma burlona las vejigas hinchadas.

A mediodia se realiza la comida del mutis, durante la cual no se puede hablar, y quien
lo haga tendrd que abonar una multa. Antiguamente, el Zangarrén comia solo y era
protegido por las madres de los quintos, pero en la actualidad come junto a los demds.
Cabe destacar que los ancianos de Sanzoles comentan que esta comida duraba tres dias
y los participantes no podian dormir en ningin momento.

La tarde del 26 de diciembre estd dedicada tinicamente al Zangarrdn, recorre las ca-
lles y si le ha quedado alguna casa por pedir el aguinaldo, acude a ella y lo pide. También
persigue a los nifios y jévenes que lo acosan, etc. Cuando llega a la iglesia, el Zangarrén
da tres vueltas a su alrededor, mientras lo hace realiza una cruz con el palo y explota una
de las vejigas cada vez. Con esto concluye el festival.

Elementos paganos y elementos cristianos

En esta mascarada encontramos varios elementos paganos. En primer lugar, tenemos
a la figura del Zangarrén, un elemento pagano que representa a un espiritu burlén con
una cierta autoridad durante todo el festival. Es «el que manda en el pueblo» y le visten
como el diablo, es decir, que se convertia en el rey momenténeo del lugar (Caro Baroja:
1965, p. 314). Tiene su origen en las Saturnales romanas, que el cristianismo hizo coin-
cidir con la festividad de San Esteban.

Para algunos autores, la figura pagana del Zangarrén representa al brujo o hechice-
ro que curd o protegié a Zamora durante los tiempos de la peste. Junto al Zangarrén,
colgando de su cintura se encuentran los cencerros y esquilas, cuyo sonido era para los
paganos un simbolo de pureza. De esta manera, la figura del Zangarrén simboliza a un
ser benefactor, que defiende al Santo y purifica al pueblo.

Otro elemento pagano es la danza o el baile de «el nifo», que forma parte, como
en otras mascaradas de Zamora, del ritual asociado al paso de la adolescencia a la edad
adulta, y a la lucha entre el bien y el mal.

En cuanto a los elementos cristianos, ademds de la figura de San Esteban estdn los
mayordomos, quienes originariamente tenfan la misién de alumbrar al Santo durante
todo el afo vy, especialmente durante la misa. Segtin algunas entrevistas realizadas, en
otros tiempos iban a la iglesia para ayudar a prepararla y asistir durante la celebracién de
la misa. Sin embargo, actualmente no realizan ninguna de estas acciones.
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La fusién de ambos elementos la encontramos en la procesion, donde el Zangarrén,
el elemento pagano, protege a San Esteban, el elemento cristiano, con el sonido de los
cencerros y persigue a los jovenes que lo provocan. Asi, se tratarfa de una representacién
de los zaharrones medievales, con una escenificacién del martirio del Santo.

La Vaca BavoNa, La Vaca ANTRUEJA (COMARCA DE SAYAGO, ZAMORA)
Nombre del festival, fecha de celebracion y localizacion

Ambas mascaradas pertenecen a una tradicién similar de la comarca de Sayago: la
Vaca Bayona se celebra en Almeida de Sayago el domingo gordo de Carnaval por la
tarde, al igual que la Vaca Antrueja de Pereruela. Este afio 2020, el festival en Almeida
de Sayago cambié al Sdbado de Carnaval, mientras que la Vaca Antrueja fue cancelada
por motivos familiares. Cabe destacar que el ayuntamiento de Almeida de Sayago tiene
la conviccién de promover a la Vaca Bayona como simbolo de la localidad, ya que en
los dos dltimos anos la mdscara sale el martes de Carnaval y durante la festividad de
San Roque. Por su parte, la Vaca Antrueja fue recuperada por un historiador local y su
familia desde el afio 1986, tal y como se refleja en el trabajo de Bernardo Calvo Brioso

(Calvo Brioso: 2012, pp. 459-466).

La mdscara

La mdscara de la Vaca Bayona estd fabricada en corcho, pintada de color negro y
simulando un rostro bovino, donde resaltan en blanco los ojos, la boca y la nariz; y con
unos cuernos originales de una vaca y un cencerro. Asi mismo, estd ubicada en la parte
frontal de un armazén de madera alargado, que simula el cuerpo del animal, y triangular
para que sea sencillo colocarlo sobre los hombros del portador. Este armazén se cubre
con una manta negra, rematada por un alargado rabo. Para que el portador o la vaca
pueda ver durante el recorrido, en la parte frontal hay una abertura que lo posibilita.

Existe otro modelo de Vaca en la que, en lugar de llevar una manta, lleva un saco.
Segin algunas fuentes, es posible que la cobertura de saco se cambiase a la de la manta
negra como una referencia a la vaca de raza sayaguesa, una raza autéctona de la zona.

En el caso de la Vaca Antrueja, originalmente carecia de un armazén y el cuerpo
lo formaban tres mozos tapados con una manta de color negro. El primero llevaba la
mdscara, compuesta por dos cuernos unidos a un palo, y los otros dos, doblados por la
cintura, se agarraba al de adelante para darle la forma al cuerpo. Sin embargo, para que
los nifios puedan llevar la Vaca, se decidié crear el armazén similar al de otras mascara-
das de la Vaca cercanas. Dentro del mismo, hay unos palos transversales para apoyarlo
sobre los hombres de los dos portadores, cubierta por una manta negra, referencia a la
vaca sayaguesa, y una manta tradicional de cuadros, como la que se solia poner sobre la
caballerfa. En uno de los extremos estdn los cuernos de la vaca y unas cerras o melenas
que simulan el rostro del animal, ademds de un cencerro colgando.

Contexto del festival

Se denominan mascaradas sayaguesas, donde el protagonista es una mdscara zoo-
morfa que representan animales. Pertenece a las mascaradas de invierno, que se refugia
dentro del carnaval debido a las prohibiciones eclesidsticas.



LA FIGURA DEL OKINA EN ORIKUCHI SHINOBU: LAS MASCARADAS EN CASTILLA Y LEON 45

Origen o raices del festival

Al tratarse originariamente de mascaradas de invierno, hay documentos en el Archivo
Diocesano de Zamora que indican que se celebraban el dia 26 de diciembre, destacando
la figura del «Obispillo», del que hablaremos mds adelante. La presencia de las vacas se
debe a que, cuando soltaban a pastar a los animales, algunos de ellos entraban en el te-
rreno acotado a la siembra. El guarda de los sembrados recogia a los animales salvo uno,
a la que dejaba pastar libremente hasta el afio nuevo siguiente, cuando era sacrificada y
se preparaba una comida comunal. Como se necesitaba dinero para prepararlo, uno de
los vecinos se vestia de vaca y salia a pedir el aguinaldo. Con el tiempo, estos festivales se
perdieron hasta que hace fueron recuperados hace unas décadas.

Estructura y elementos del festival

Ambos festivales estdn estructurados alrededor de los nifios. La Vaca Bayona, por la
tarde, inicia su recorrido desde un local perteneciente al Ayuntamiento, y se pasea por
las calles persiguiendo a los nifios que estdn disfrazados. Junto a ella estd el Vaquero, cuya
tarea es defender al animal y, en los tltimos afios, tirar caramelos a los nifios mientras la
Vaca los ataca. Otra figura es la del pelele Pedro Pajas, un mufieco de paja y trapos vesti-
do con un mono o ropa vieja, al que tiran al suelo para que la Vaca lo embista. El festival
es bastante diferente al antiguo, pues ha perdido parte de su esencia ritual; se debe, en
gran medida, a que su presencia era algo puntual durante la festividad de Carnaval y ha
terminado por adaptarse al nuevo concepto de Carnaval.

Por su parte, la Vaca Antrueja se celebra por la tarde, con la llegada de un Obispo
y un monaguillo que bendice a la gente, seguidos de dos Vacas, una mds grande que
representa a los mozos, y otra méds pequena representando a los ninos, aunque hoy dia
son portadas por infantes. Las acompana un Sembrador, que arroja paja por la calle, los
Gananes que intentan controlarlas, y un nino con un pelele en la espalda. Cierran la co-
mitiva mujeres ataviadas con el traje tradicional. Ya en la plaza, el Obispo da un pregén
satirico, tras el cual la comitiva marcha por las calles animando a la gente a participar.

Finalmente, vuelve a la plaza y empieza el ritual: el Sembrador arroja paja al suelo, y
cada Gandn conduce a una Vaca que simula arar el terreno; después, comienza un baile
de las mujeres que es interrumpido por la Vaca y el nifio con el pelele, para terminar
cuando el pelele cae al suelo y es corneado por la Vaca. Entonces, el Gandn simula torear
a la Vaca hasta matarla, y finalmente el Obispo da un responso, cerrando el ritual con
un cortejo finebre.

Elementos paganos y elementos cristianos

El elemento que se podria considerar pagano es la Vaca. Antiguamente, la figura de
la Vaca estaba ligada a la fertilidad femenina y de la tierra, conectando con los rituales
agricolas. Sin embargo, el elemento figurativo de la Vaca es bastante controvertido, y
puede relacionarse con la muerte y la resurreccién.

El elemento cristiano vendria de parte del Obispo, derivado de una fiesta medieval,
el «obispillo», ligado a fiestas de locos y siempre acompanado de personas disfrazadas, y
relacionado no solo con las Vacas sino, quizds, con los Zangarrones, en una alegoria de
la autoridad cristiana, a la que el elemento pagano no puede atacar.
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ANEXO: FOTOGRAFIAS

A continuacion, se presenta una serie de fotografias de ambos festivales. Gracias a la
colaboracién de la Asociacién Zangarrén de Sanzoles para la realizacién de este trabajo.

Figura 1. Mdscara del Zangarron de Sanzoles (Zamora).
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Figuras 4 y 5. Vaca Antrueja y Obispillo de Pereruela (Zamora).
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Figura 7. Las Vacas Bayonas durante el festival.
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INTRODUCCION

E SUELE SENALAR QUE EL ORIGEN DEL MISTERIO del «hombre salvaje» en China se
inicia en 1976. En aquel afio se sucedieron una serie de avistamientos locales con-
centrados en la zona de Shennongjia (ffifR4¢4K), provincia de Hubei, protagoni-
zados por una criatura descrita como «extrafa, carente de cola y de pelaje rojizo», segtin
el testimonio tomado por un conductor que conducia por una alejada carretera rural el
14 de mayo de ese mismo ano. Algo similar ocurre con los casos asociados a Japén. El 20
de julio de 1970, varios testigos que visitaban el Parque Nacional Hiba-Dogo-Taishaku
(b2 1% w1 BRI %2 22 ), en el monte Hiba, presenciaron una extrafia criatura simies-
ca que se sostenia sin trabas sobre sus patas traseras, descrita por un testigo como «de
cinco pies de altura con una cara como un tridngulo invertido, cubierto de cerdas. Tenia
una nariz respingona y ojos grandes, profundos y deslumbrantes». Historias de este tipo
de encuentros han provocado que el yeren (B N) y el hibagon (£ 7Y = ), nombres que
reciben estos seres de morfologia simiesca, hayan tomado relevancia en las tltimas déca-
das al ser vistos como una evidencia mds que engrosa el polémico fenémeno mundial del
bigfoot. Sin embargo, en las siguientes pdginas lo que se persigue es alejarse de esta sen-
cillay, a la vez, frégil tendencia a la equiparacién superficial y centrarse en los elementos
que conforman la representacién folclérica y literaria del «<hombre salvaje» chino (B A
maoren) y japonés como base para el auge de estos relatos folcléricos contemporineos.
El objetivo de este articulo es analizar la representacién simbélica que histéricamente
se ha fijado a la figura del <hombre salvaje» tanto en China como en Japén que, como
se verd, acabard atrapada en una definicién arquitectdnica inseparable del concepto de
monstruosidad y de barbarie liminal. Se examinard el desarrollo ideolégico demostran-
do que la génesis de los relatos sobre estas criaturas se encuentra en una construccién
simbolica perpetuada desde la nocién universal del concepto tradicional de «hombre
salvajer. Es decir, se tratard de alcanzar una visién distinta del yeren y del hibagon, mis
cercana a una construccion simbolica que a la descripcién de criaturas reales que atn
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no han sido clasificadas taxonémicamente. Para ello se recurrird al uso de fuentes de
diverso origen, a destacar histéricas y literarias, en busca de informacién y descripciones
pertinentes para intervenir en este debate presente dentro de la comunidad cientifica y
resaltar la participacion de estas criaturas en una construccién simbdlica bastante homo-
génea y relacionada con su rudimentaria imagen inseparable de la naturaleza.

Histéricamente, la imagen del <hombre salvaje» aparece como una representacién del
estado salvaje en la gran mayoria de culturas del planeta. En Europa y Asia, por ejem-
plo, estd presente en el imaginario humano desde tiempos remotos (como subyace, por
ejemplo, en el arcaico personaje de Enkidu presente en La Epopeya de Gilgamesh, el cual
destaca como una manifestacién salvaje fronteriza que consigue abandonar tras yacer
con una prostituta enviada desde la ciudad de Uruk), y experimentd una gran difusién
en la Edad Media. De hecho, consiste en un mito global, o mitologema, que gira en
torno a la concepcién de una criatura a la que se achaca, entre otras cosas, la culpa de
la desaparicién de personas que podian toparse con ellas o, también, ser raptadas tras
acecharlas repentinamente. En Espana, por ejemplo, existen diferentes leyendas acerca
de seres con atributos similares. Los mds famosos son los simiots que habitan el Pirineo
cataldn, de los que se dice que causaban calamidades tales como la destruccién de los
cultivos o el secuestro de ninos que jamds regresaban a sus hogares. O los basajaun de la
mitologia vasca.

Posteriormente, durante la Ilustracién, la imagen del <hombre salvaje» cobré un nue-
vo sentido «cientifico» cuando el naturalista sueco Carl von Linneo (1707-1778) lo
clasificé despectivamente en la décima edicién de su Systema naturae con el nombre de
Homo ferus entre toda una variada gama de categorias raciales humanas (véanse entre
otros Homo Afer y Homo Europaeus) que encajaban con la arraigada alteridad presente
en la obsesiva mentalidad colonial de su época (Grogan: 2014, p. 18). Estos casos de
degradacién humana que supone el concepto de «hombre salvaje», a su vez, fueron
agrupados en un mismo modelo con otras criaturas marginales, como los sordomudos
o los dementes, y, en palabras de Julia Douthwaite, «encarna el desafio de la diversidad
humana para los pensadores del siglo xvi» (Douthwaite: 1997, p. 176).

Por otra parte, la idea del <hombre salvaje» no es tnica ni igual a lo largo de toda
la historia de China y de Japén, sino que estd sujeta a un proceso evolutivo del cual
tenemos constancia gracias a la existencia de fuentes que corroboran la creencia en una
criatura que linda entre dos mundos manifiestamente diferentes. El cuerpo peludo, co-
munmente, simboliza el frégil limite que separa al ser humano de la bestia. Pero también
indica la regresion fisica que se genera por la ausencia de comida cocinada, vestimenta
decente y comportamiento educado. Asimismo, el pelo, y exceso de pelo como ocurre
en este caso, como simbolo de un apetito sexual desmedido es usualmente encapsulado
en historias de abducciones de humanos por hombres peludos (Hiltebeitel y Miller:
1998, p. 52). A veces, el desenlace de los secuestros forzosos dirigidos a mujeres acaba
con la gestacién de un hibrido de ambos progenitores, mitad humano y mitad bestia, o
el alumbramiento de bebés monos.

Estas historias de incubos contemplan por supuesto una lectura secundaria que se
inserta dentro de un discurso de corte moral en el que se pretende destacar el comporta-
miento ideal dirigido a una parte de la sociedad. Asi, estas tramas se engarzan con otras
protagonizadas por seres similares cuyo fin es obsequiar a las mujeres con un modo de
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operar y denunciar otro con el que podrian salir perjudicadas. Por ejemplo, las historias
en las que se narra como una mujer abandona el refugio de su hogar y son capturadas
por seres monstruosos, como un gigante, que puede acabar costindole, incluso, la vida.

EvOLUCION CULTURAL DEL «<HOMBRE SALVAJE» EN CHINA

Segiin antiguas versiones de la tradicién taoista, la adquisicién de bello en el cuerpo
es presentada como un paso hacia la inmortalidad. Debemos recordad que en el taoismo
la inmortalidad queda recogida al ser definida miés literalmente como «ongevidad en
plenitud». Pero a diferencia del taoismo filoséfico, o escoldstico, que perseguia la bus-
queda de la sabiduria como conocimiento que potencia la vida, y en consecuencia que
ayuda a vivir més afios, este concepto queda encasillado dentro del taoismo revitalizador,
el cual comprende la prictica del Dao (i) como ley de la naturaleza y via del De (£8),
entendida como energia aumentada. Es decir, trata de aumentar la cantidad disponible
de De mediante una serie de programas higiénicos de entrenamiento basados en el do-
minio de la energfa del ¢h7 o qi (%8, ‘aliento’, ‘energia vital’). No es casualidad, por tanto,
que el pelaje que recubre a estas criaturas sea descrito de color rojizo, el mismo que el de
la sangre, considerado principio vital y que desde tiempos pretéritos era equiparado en
las incipientes practicas alquimicas al sulfuro de mercurio o cinabrio (HgS), elemento
que era utilizado para recubrir los cuerpos de los difuntos con el fin de devolverlos a la
vida (Martin Reyes: 2004, p. 12). El cinabrio es un mineral de color rojizo que es la
principal mena de mercurio, cuya reticula asimétrica consiste en cadenas helicoidales
de dtomos de mercurio y azufre alternados y enroscados. Pero, asimismo, el pelo en si
también es considerado la sede de la fuerza, del alma e, incluso, de la vida, al igual que
ocurre con las unas (Naumann: 1999, pp. 93-94). Es decir, los elementos del pelo y de
la tonalidad rojiza, ambos caracteristicos de la alquimia china primitiva, aparecen en las
descripciones literarias de los «<hombres salvajes».

Sin embargo, en algunos contextos culturales el simbolo del pelo se reconoce como
un elemento tremendamente contradictorio. Aqui aparece como un simbolo de diferen-
ciacién, salvajismo, alteridad hacia el otro. Pero en otros contextos rituales y creencias de
Asia y del Pacifico, el pelo, al igual que las ufas, contiene la «energfa vital» y posee una
importancia simbdlica increible. Por ejemplo, se aprecia en el episodio del exorcismo y
posterior penitencia que se aplica a Susa no O antes de arrojarlo de Takamagahara (/5
K Ji “Altiplanicie Celestial’). O en algunos contextos culturales polinesios y del océano
Pacifico, procedentes de los ciclos migratorios asidticos, que comparten esta creencia,
como en Fiyi donde es considerado zapu tocar el pelo de la cabeza de una persona. En
Rapanui, el pelo también estaba dotado de un simbolismo significativo que se observaba
en los antiguos reyes (ariki), los cuales tenian prohibido cortarse el pelo o las ufas a lo
largo de su vida por este mismo motivo. Los antiguos nativos del archipiélago hawaiano
atribufan al elemento del pelo, igual que ocurria con los huesos y los dientes, connota-
ciones espirituales mdgicas codificadas en sus estrictas creencias Aikapu, pues pensaban
que retenfan gran cantidad de mana, un término comun en las lenguas austronesias em-
pleado para referirse a la fuerza espiritual. Entre los artefactos asociados con los niveles
sociales mds altos se inclufan las imdgenes talladas en madera decoradas con pelo y con-
chas de perlas (kiilaian) (Neller: 2002, p. 126). Otro ejemplo del significado simbdlico
del cabello aparece en Tikopia, una pequefa isla localizada en el suroeste del Océano
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Pacifico y culturalmente polinesio, donde la depilacién facial, ademds de adquirir valor
como signo de estatus, era un gesto de despedida practicado en épocas pasadas por aque-
llas personas que iban a estar ausentes durante una larga temporada, no solo por motivos
de muerte (Firth: 1972, p. 22). En definitiva, se trata de un caso antropolégico muy
confuso. Por un lado, el pelo expresa un aspecto negativo y por otro un patrén cultural
totalmente positivo y dignificado. Lo mismo ocurre con el tono rojo. En el contexto
taoista adquiere un valor significativo al compararse el cinabrio con la sangre, como se
ha explicado anteriormente. Se trata de la 16gica mdgica del isomorfismo. Por ejemplo,
entre los cultos wikanos ocurre algo similar, y es que creen que el épalo color cereza in-
fluye en la calidad del flujo sanguineo. Pero también se asocia inconscientemente el color
rojo con aspectos negativos, como el dolor. Se trata de una reaccién fisiolégica inherente
al organismo del ser humano.

Asimismo, desde mediados del siglo xv1, los compendios geogrificos del condado
de Fang (5 8), en la ya sefialada provincia de Hubei, mencionan repetidamente la
presencia en las montanas de personas cubiertas por un largo pelo. Es posible que estos
reportes de historias verndculas inspiraran al célebre poeta Yuan Mei (1716-1797), quien
dejé constancia de estos maoren en su libro New Rythms: «En las remotas montafias del
condado de Fangxian, hay unas cuevas de piedra en las que viven hombres peludos tan
altos como tres metros. A menudo bajan a cazar perros y pollos a los pueblos. Luchan
con todo aquel que se resistar.

Esta sucinta narracién estd atravesada por la idea de alteridad. Una alteridad, ademds,
que se sirve de este elemento excéntrico no como un mero recurso estilistico, sino que
forma parte de una estrategia lingiiistica que disefia en torno a la concepcién de estos
«hombres peludos» un otro ajeno al dmbito de lo central. A diferencia de lo que ocurre
en los retratos monstruosos descritos por Zhuangzi (aproximadamente 369-290 a.n.e.),
por ejemplo, en sus comentarios sobre el <hombre salvaje», Yuan Mei no persigue inver-
tir a aquellos seres que provocan espanto y convertir lo anormal en normal ni tampoco
conseguir una igualdad radical para estos seres. Para él, la nocién del crecimiento ex-
cesivo del cabello estd ligada a una transformacién hacia la «civilizacién» (Hiltebeitel y
Miller: 1998, p. 52). El <hombre salvaje» marcaria los limites entre dos puntos: el bosque
o la montana, comprendidos como los bordes de la sociedad humana que oscilan con la
idea de bestia, y el campo cultivado, paradigma de la huida del ser humano de las regio-
nes anteriores y del alcance de la civilizacién. Es decir, en el «<hombre salvaje» residiria
el eslabén entre ambos mundos. De esta forma, el <hombre salvaje» se inserta dentro
de una cosmologia en la que la periferia del mundo civilizado (o sea, en este caso repre-
sentada por la provincia de Hubei), del imperio central como ombligo de la existencia,
queda relegada a una alteridad manifiesta centrada en los niveles del salvajismo cultural
y de la tosquedad fisica (/bidem).

Este principio conceptual centrado en esta nocién de alteridad fue utilizado durante
el contacto con individuos europeos extranjeros. Asi, se observa que en la literatura chi-
na eran habituales las comparaciones peyorativas entre aquellos europeos, definidos por
su «barba roja», y los macacos (BRAE mibou), viéndose ademds a los africanos de «pelo
rizado» como esclavos-diabdlicos (B84 guinu). Un ejemplo de estas descripciones de
la apariencia de europeos es la realizada a Giulio Aleni (1582-1649), quien fue descrito
durante su primera visita a la provincia de Fujian entre 1625 y 1639 como un «hombre
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con ojos azules y barba de un dragén». En otros casos, como ocurria con los portugue-
ses, se referfan a estos como «de siete pies de altura, ojos como un gato, boca como un
oriol, la cara como recubierta de ceniza, barbas gruesas y rizadas como una gasa negra, y
casi de cabello rojo». Sin embargo, estas representaciones culturales que arremetian a los
europeos representindolos como barbaros se volvieron mds agudas después de la Guerra
del Opio (1839-1842). Una de las criticas mds recurrentes era aquella centrada en la
aparicién de vello facial a una temprana edad, incluso entre las mujeres’, siendo identifi-
cado este rasgo como una transgresién de la representacién confuciana de la barba como
simbolo de antigiiedad y experiencia (Hiltebeitel y Miller: 1998, p. 54).

Sin embargo, esta visién que colocaba al <hombre salvaje», identificado por su sobre-
saliente pelaje, en un lugar mds denostado, entre el humano y la bestia, pero atisbado
desde el punto de vista de la alteridad, sufre un viraje desde las primeras décadas del
siglo xx. Ahora, en la época de la Reptblica de China (1912-1949), la fascinacién por
lo anormal se dirigié hacia la construccién del «monstruo». Un monstruo que, a su vez,
fue catalogado como destacado ejemplo de reversién racial. Uno de estos ejemplos fue
el del nifio lanudo llamado Yu Zhenhuan, cuyo caso de hipertricosis® fue investigado
con una inusitada atencién por parte de un equipo de la Universidad de Liaoning. Otro
caso famoso de estos «monstruos peludos» fue el de Li Baoushu, que fue trasladado a un
zooldgico de Beijing durante la década de 1920 y presentado al publico por su anomalia
fisica. Estos individuos particulares sirvieron para buscar el enlace desaparecido entre el
simio y el humano, simbolizando la continuidad filogénica entre los antiguos hominidos
y la moderna «raza amarilla» cuya existencia era reclamada en China (Dikétter: 1997,

p- 30).

ELEMENTOS CULTURALES PARTICIPES EN LA FORMACION DEL «HOMBRE SALVAJE» JAPONES

Mucho antes de que un nimero intransigente de europeos arribaran en el gigante
asidtico, desde la China continental se fraguaron crénicas con un elevado niimero de
representaciones en las que comparaban a los ciudadanos de dentro del imperio con
aquellos habitantes de regiones distantes que fueron tachados inmediatamente como
«forasteros». La mentada crénica Wei Zhi (B ‘Historia del Reino de Wei’), un aparta-
do del Sanguozhi (— 5 & ‘Anales de los Tres Reinos’), compilada en el afio 297 d.n.e.,
informa acerca de los habitantes de las islas japonesas, ofreciendo unas descripciones
generales con el fin de representar a ese «otro» diferente, separado del nicleo civilizador
chino mds alld de donde se situaban sus fronteras. Otros registros chinos posteriores
asociardn el elemento del pelo excesivo con la idea de gente incivilizada y salvaje. Segin
Sjoberg (1993, p. 94), uno de estos registros, datado en el siglo V d.n.e., indica que el
gobernador japonés llevé a cabo conquistas de cincuenta y cinco paises dominados por
hombres peludos en el este del archipiélago. El término utilizado en las arcaicas descrip-
ciones chinas para referirse a estos colectivos es z07, habitualmente usado para referirse a
hombres peludos y a sus paises, como sucede en este caso (ibidem).

1

Zhang Deyi (1847-1918), un explorador chino que visité Europa en la segunda mitad del Siglo x1x,
notificé a su pais de origen descripciones la mar de exdticas, como aquella en la que indicaba que en Francia
«muchas mujeres tienen largas barbas y bigotes».

2 También conocido como sindrome del hombre lobo, es una enfermedad muy poco frecuente que
destaca por un crecimiento excesivo de pelo. Los cuerpos de las personas que la padecen estdn recubiertos
completamente de vello lanudo, salvo en las palmas de las manos y de los pies.
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Estos seres humanos protagonistas de estas descripciones despectivas coinciden con
los ainu, un grupo étnico histéricamente machacado por los llamados wajin (F1\, ‘per-
sonas de Japén') los colectivos que llegaron posteriormente al archipiélago japonés y que
se convirtieron en la etnia dominante. La dicotomia negativa fue rdpidamente empren-
dida por estos grupos tipicos japoneses que se afianzaron a lo largo de la gran mayoria
del territorio geografico insular, anadiendo al «otro», en este caso reflejado en los ainu
nativos, una diferenciacién evidente basada en la inferioridad atribuyendo una serie de
rasgos tipicamente salvajes que contribuyeron en un proceso de deshumanizacién.

La designacién irrespetuosa hacia estos grupos humanos exentos de formar parte de
la érbita cultural de la civilizacién como la gestionaron los diferentes gobiernos del anti-
guo Japén quedé también reflejada en los textos clasicos del Kojiki (1 5L ‘Crénica de
antiguos hechos de Japén’) y Nihon shoki (1 A F 4L ‘Crénicas de Japén’), donde fueron
caricaturizados con caracteristicas animales tales como un recubrimiento excesivo de ve-
llo y rematados por una cola. No cabe duda de que un estado jerdrquico cuyo dominio se
sustentaba sobre el mandato divino unificador y pacificador no podia dejar cabos sueltos
en el territorio que ansiaba dominar. No obstante, la integracién en la sociedad japonesa
estaba admitida. De hecho, las viejas crénicas mitolégico-dindsticas contemplan esta
posibilidad al narrar que los grupos Koshi, una de las denominaciones con las que se re-
ferfan a los ainu en la remota antigiiedad junto a yumasa, fueron en parte asimilados por
los habitantes de la regién de Izumo (tZZ[H) que moraban ancestralmente. Aquellos
que no aceptaron las cldusulas impuestas por el atomizado gobierno impuesto en Izumo
se vieron obligados a desplazarse hacia el este, ocupando paulatinamente la actual region
de Koshi (B [¥]), que incluye las regiones septentrionales de Echizen, Kaga, Noto, Etchi
y Echigo y recibiendo el nombre de Koshi no emishi 8&[E O W5 5) (Sjoberg: 1993, p.
95).

Sin embargo, es preciso apuntar que existen opiniones que rechazan el aserto de que
estos grupos pristinos y originales de Japon, y que no estaban integrados dentro de la
esfera civilizada, es decir podrfamos definirlos como personas alienadas por el control
del Estado de Yamato, sean relacionados con los azinu. En este sentido se encuentra la

postura de Kodama (1970, p. 270):

Originariamente la palabra ezo era el nombre dado a los zinu desde el siglo x11 apro-
ximadamente, mientras que los aborigenes japoneses® eran llamados emishi o ebizu.
Primero estas dos tribus eran distintas, pero mds tarde ambas fueron llamadas ezo
(I3 %) como uso comtin y desde entonces la confusién entre las dos surgié

Pero la desintegracion de la dignidad de los grupos apartados de las fronteras de la
cultura japonesa no sé6lo se logré concitando la reduccién humana a un nivel minimo,
casi caricaturesco, en la literatura y la tradicién oral. Ademds de entonar esta aviesa poli-
tica de repudio asigndndoles unos valores aborrecibles, se promovié un control fisico ofi-
cial gracias a la aparicién en el siglo virt de la figura del seiitaishogun (i 5¢ KHF 5 ‘Gran
General Apaciguador de los Birbaros’), un titulo de cardcter imperial disefiado para
cercar todavia mds su vilipendiado espacio habitable y expresar la actitud de autoridad
imperial basada en la dominacién y el control. Histéricamente se usaba para referirse

> Para Kodama los aborigenes japoneses correspondian a los descendientes de las personas de la cul-

tura Jomon.
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al lider militar elegido para dirigir las operaciones bélicas contra las tribus del norte y
noreste de Japén, las cuales se reducian normalmente a acabar con revueltas y altercados
propiciados por estas comunidades o con fines para someter atin mds su marcado con-
trol (Turnbull: 1996, p. 73). Sin embargo, algunas de estas rebeliones destacaron por la
férrea oposicién que ofrecieron los grupos sojuzgados, traduciéndose en sonoras derrotas
como la que sufrié Ki no Kosami (730-797) en el ano 789 en las provincias de Settsu
(3t E) y Tanba (P} ) (Koch: 1904, p. 43). Mds adelante, el titulo quedar4 abre-
viado al término shogun (B 5, ‘Gran General), derivando a una titulatura de cardcter
hereditario que pas6 a convertirse en la practica desde 1192 con Minamoto Yoritomo en
los gobernadores de facto del pais.

Desde finales del siglo xv1, y especialmente tras la instauracién del shogunato de
Tokugawa en 1603, al clan Matsumae, originado a partir de una familia guerrera lla-
mada Kakizaki, se le encargé el control y la seguridad territorial de las tribus recluidas
en la parte septentrional de Hokkaido exentas del dominio estatal. Posteriormente, se
extendid el control de las comunidades ainu con la confirmacién de una regulacién legal
que dividid la isla septentrional en dos partes. Una de ellas correspondia a las ‘tierras de
la gente japonesa’ (FIA\HH wajinchi), mientras que la otra mitad, ubicada en el norte
insular, se citaba como las ‘tierras de los ezo” (MR HE M ezochi). Ademds, la linea costera
del territorio asignada a los zinu terminé dividida en distritos que fueron entregados a
los vasallos del clan Matsumae como pago por sus servicios. Por si no fuera suficiente,
se concreté que las poblaciones zinu no podian abandonar sus lugares de residencia
(Shchepkin: 2019, pp. 129-130).

La expansién de la imagen arquetipica del ainu en la sociedad japonesa durante el
periodo Edo fue posible gracias a la publicacién del Ezoshi (5 ‘Descripcién de
Ez0’), escrito por el pensador Arai Hakuseki (1657-1725), que sintetizd, empleando
una postura neoconfuciana, al pueblo ainu enfatizando en las diferencias notables exis-
tentes con su cultura con el objetivo de reducirla a un estado de barbarie que sirviera
para oponerlo ficilmente al centro civilizado, a aquellas regiones ocupadas por «gente
japonesa» que se extendia al sur de la porosa frontera que separaba ambos mundos. Entre
los numerosos clichés expuestos en esta obra puede leerse que su «cabello cuelga al azar
y [tienen] largas barbas» (#221%57) (Shchepkin: 2019, p. 132). Aunque, en realidad,
dicha frontera apenas existia, pues los ainu fueron limitados en unos espacios acotados
para mantenerlos controlados y dominados.

En contraste con esta postura radical basada en la idea de alteridad, algunos eruditos
del kokugaku (¥ ¢ ‘Escuela de Aprendizaje Nacional’) establecieron una posicién doc-
trinal distinta. Un caso famoso lo protagonizé el eminente erudito Motoori Norinaga
(1730-1801) al admitir que los ainu, de los cuales habia subrayado previamente sus
palpables diferencias étnicas en su Kojikiden (i F+501%), completado en 1798, podian
convertirse en vasallos del emperador.

En esta misma época, en la que comenzaron a erigirse y tomar forma grandes centros
urbanos como Edo y Osaka, germiné con la publicacién de libros orientados a cubrir las
necesidades de ocio de la sociedad una serie de criaturas liminales caracterizadas por ser
descritas con una profusién de peyorativos rasgos simiescos. Estos ydkai, instalados en la
cultura popular debido a la sensacién de incomodidad y desamparo de las comunidades
rurales localizadas en contacto directo con la naturaleza, fueron domesticados en el siglo
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XVIII para protagonizar ilustraciones que pasaban a funcionar como simples pasatiempos
de una sociedad urbana acomodada (Pérez Riobé y Chida: 2012, pp. 10-14). Entre estos
seres destacaba el satori (), del que se cuenta mora al abrigo de las montafas de Hisa
y Mino, en la actual prefectura de Gifu (I 5 J%). Segtin contaban las leyendas concer-
nientes a los satori, podian aparecer en los caminos que daban a las montanas e, incluso,
bajar a aldeas con el fin de crear algin altercado destructivo o, incluso, matar y devorar
a personas. Es probable que el satori deviniera del yamako o yamabiko (#€) que apare-
ce en la coleccién de ilustraciones de Toriyama Sekien (1712-1788) titulada Konjaku
gazu zokuhyakki (%5 X%t 11 YL ‘Los Cien Demonios Ilustrados del Presente y del
Pasado’) 0, mas detalladamente abordédndolo, en el Wakan sanzai zue (FIVE =7 [Y<).
Aunque mds famoso es el antiguo y extendido caso de la yamauba (114 ‘abuela de la
montafa), ligada en algunos cuentos populares al yamachichi (1115 ‘padre de montafa)),
una suerte de anciano de la montana (Pérez Riobé y Chida: 2012, pp. 135-136). Todos
estos seres portentosos formaban parte de la nocién de alteridad que distancia los espa-
cios antagdnicos del mundo humano civilizado y la coyuntura natural salvaje, jugando
un papel fronterizo entre ambos contextos.

INTERPRETACION DEL HIBAGON Y YEREN EN BASE A LA EVIDENCIA FISICA ENCONTRADA

Llegados a este punto deberiamos resaltar la cuestién de si para la creacién de los
esquivos yeren 'y hibagon se tomaron todos estos fundamentos culturales y se fusionaron
en una criatura que encarna una pieza fundamental en la concrecién de la periferia y
el contorno que circunscribe al centro como alteridad o, en cambio, estos testimonios
de seres peludos y ajenos a la civilizacién muestran la posibilidad no tan remota, como
senalan algunos investigadores y especialistas, de la existencia de una especie animal ca-
racterizada por su apariencia simiesca que convive codo con codo con los seres humanos
en dmbitos mds agrestes. No es baladi esta segunda suposicién. En los tltimos afios esta
es la opinién que ha copado la esfera en torno a las investigaciones elaboradas sobre el
yeren, sobre todo desde la fundacién en agosto de 1981 de la Sociedad de Investigacién
del Hombre Salvaje de China gracias al apoyo de diferentes especialistas de distintos 4m-
bitos académicos cientificos (bilogos, antropblogos, paleontélogos...). Desde entonces,
se han recopilado numerosos testimonios de encuentros y hallazgos de evidencias fisicas,
como por ejemplo mds de 3.000 cabellos rojizos de la zona de Shennongjian que han
sido escrutados meticulosamente. Asf, la Unidad de Investigacién de Medicina Forense
del Hospital de Wuhan concluyé sobre la estructura de estos cabellos que: «Inferimos
que el cabello de estos ‘hombres salvajes’ podria pertenecer a un gran primate hasta aho-
ra desconocido» (Dikétter: 1997, p. 31).

Si nos atenemos a la posibilidad de que el yeren en verdad no consiste en una inven-
cién folclérica y si define la realidad de un animal fisico, corpéreo y fidedigno que no
s6lo reside en la imaginacién humana, es preciso buscar y rebuscar de qué animal puede
tratarse. Debemos recordar, ademds, que algunos primates, como orangutanes (J&%#
xingxing) y babuinos (BB feifei), que vivian dentro de las fronteras del Imperio eran
descritos como «hombres salvajes» poseedores de una larga cola y que eran capaces de
comunicarse usando el lenguaje humano (Hiltebeitel y Miller: 1998, p. 52). Asimismo,
las pruebas realizadas por el Hospital de Wuhan nos remiten que estos cabellos de origen
desconocido pueden pertenecer a una criatura también desconocida. Siguiendo estos
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andlisis, el reputado investigador Jeff Meldrum, profesor de antropologia en la Univer-
sidad de Idaho, cree que un nutrido grupo de Gigantopithecus, el primate humanoide
de mayor envergadura descubierto hasta la fecha y que habit6 los actuales paises de
China, Vietnam e India desde hace aproximadamente 2 Ma hasta hace apenas, geolé-
gicamente hablando, 300.000 anos (Welker et al.: 2019, p. 262), siendo su extincién
un tema de profundo debate todavia en la actualidad, puede haber sobrevivido. Segtin
Meldrum y otros investigadores que apoyan su teorfa, como el paleontélogo Ralph von
Koenigswald, esta especie de primate prehistérico sobredimensionado encajarfa perfec-
tamente y sellarfa el misterio del, mal llamado en nuestra opinién®, bigfoot chino. De
hecho, es posible que esta idea no vaya tan desencaminada. Descripciones similares a las
procuradas en la regién de Hubei son proporcionadas en otros lugares como Vietnam,
donde los avistamientos de criaturas de aspecto simiesco y cubiertas de un pelaje fogoso
se han acrecentado en los tltimos afios, o en las regiones selvdticas de Sumatra, donde
los nativos aseguran haber divisado una criatura parecida al yeren, aunque en este caso
pigmea, que han bautizado como Orang Pendek (Forth: 2008, p. 195). En su obra Wild-
men: Yeti, Sasquatch and the Neandertal Enigma (1983), Myra Shackley va un paso mds
alld y conjetura que la explicacién de las representaciones de criaturas simiescas, como
los Almas originarios del folclore del Cducaso y de Mongolia, se basarfan en avista-
mientos de neandertales supervivientes. Irénicamente, su reconstruccién mitolégica es
erronea debido a que utiliza el mito clésico de los neandertales que no es reconocido por
los paleoantropélogos modernos.

En cuanto al hibagon, el zo6logo Richard Freeman se interesé en estudiar cuidadosa-
mente los reportes ofrecidos por los testigos que vivieron encuentros con estas extranas
criaturas. En su opinién:

sQué es el hibagon? El macaco japonés —Macaca fuscata—, o mono de las nieves, se
encuentra en las zonas montanosas mds salvajes de Japon. Pero el macaco es cuadri-
pedo y alcanza un tamano inferior a la mitad que un hibagon. [...] Otra idea es que el
hibagon fuera un chimpancé mascota que hubiera escapado. Las mascotas exdticas son
populares en Japén y, por extrafio que parezca, se posee varios de estos simios salvajes
y peligrosos. Los chimpancés pueden caminar sobre sus patas traseras por un tiempo,
pero en la naturaleza normalmente caminan utilizando sus nudillos. Esto choca con la
descripcién del hibagon como una criatura bipeda. (Redfern: 2015, p. 138)

Sin embargo, no deja de resultar llamativo que estos avistamientos proliferaran a
partir de la década de 1970, algo que, por cierto, no es exclusivo de esta regién del pla-
neta, sino un acontecimiento global. Es posible que estos encuentros extrafos sean el
producto de una histeria colectiva generalizada a raiz de la exportacién del concepto de
bigfoot a otras partes del mundo fuera del territorio estadounidense donde éste nacié y
tomo forma. A esto habria que unir la pareidolia, es decir, el fenémeno psicolégico por
medio del cual la mente tiende a formar imdgenes reconocibles a partir de un estimulo
vago. Si en una regién existen antecedentes de avistamientos de una criatura que escapa
de nuestro glosario de animales y sélo podemos identificarlos senaldndolos con el dedo,

4 Preferimos no utilizar el concepto de bigfoot a la hora de referirnos al <hombre salvaje» de China,

ya que, como hemos abordado, hasta los testimonios que comienzan a aparecer en la segunda mitad de la
década de 1970 no existia una descripcion que los identificara con el famoso sasquatch y otras criaturas
simiescas similares.
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es probable que se produzca una reaccién en cadena sobre estos seres. Es mds, segiin
Poirier (Forth: 2008, p. 198), la China moderna pudo falsear la magnitud de los reportes
de estos <hombres salvajes» con el fin de promover el turismo.

La intencién de este articulo no es poner en duda la calidad de los testimonios que
versan sobre el yeren, pues entonces nos comportarfamos Ginicamente como unos escép-
ticos, como en ocasiones tiende a comportarse la comunidad cientifica. Véase el caso del

gorila, que hasta el ano 1901 no era mds que una pieza del folclore de los aborigenes de
Ruanda (Arnalte: 2005, p. 69).

CONCLUSION

Se ha explicado cémo la creencia en la actualidad en estas criaturas pudo originarse
gracias a una construccién folcldrica sustentada en un estereotipo cultural que puede
registrarse a lo largo de la historia, no solo china y japonesa, y que depara en una fusién
con el concepto contempordneo de bigfoor que se extendié por todo el mundo a la par
que aparecian los primeros testimonios del yeren y del hibagon. En los casos que han
sido examinados, el «<hombre salvaje» consiste en un ser liminal que habita un espacio
muy concreto: la frontera entre el mundo civilizado y el mundo salvaje, representado
este Gltimo por la montafa, el bosque o cualquier otro paisaje natural agreste ajeno de
la esfera de la civilizacién. Por lo tanto, el simbolo del pelo excesivo representa aqui este
estado asilvestrado e implica directamente al mundo natural, al universo salvaje que
corresponde a la antitesis de la civilizacién que remarca la evolucién de la naturaleza y
la conducta humanas.

Asi pues, llegamos al final con dos posibles explicaciones que marcan al «<hombre
salvaje» de China y Jap6n. Por un lado, es posible que exista otro caso como el del gorila
que ha permanecido escondido para gran parte de la poblacién de Asia Oriental, pero
que se ha presentado a algunas personas que nos han dejado un afortunado testimonio
de su experiencia con este esquivo criptido. O bien, la opcién mds probable y que hemos
defendido en este articulo, el <hombre salvaje» no es mds que un constructo folclérico y
literario que simboliza el frigil limite entre el dmbito rudo y periférico animal y el 4m-
bito civico y civilizado humano, insertdndose dentro de un discurso alienado en el que
la periferia de este mundo civilizado queda relegada a una alteridad manifiesta centrada
en los niveles del salvajismo cultural.

Ambas conclusiones son tan opuestas como dificiles de rechazar. Aunque existen
pruebas de que los casos del yeren y del hibagon son el resultado de una evolucién folcl6-
rica que se ha prolongado hasta la actualidad, de lo que no cabe duda es que la creencia
en el «<hombre salvaje» es real y que posiblemente la escurridiza verdad pueda residir en
un intersticio entre ambas posibilidades. Pero recordemos que nuestro tejido neuronal,
el cénit de la experimentacién evolutiva en la Tierra, funciona igual que una paleta de
veinticuatro colores. Gracias a sus cien billones de neuronas escrupulosamente hilvana-
das podemos dar vida a un ndmero infinito de ideas.
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JAPANESE PHILOSOPHY AND THE IDEA OF EURASIA:
ATRANSVERSAL THEORY OF KNOWLEDGE!

TakesHI MORISATO

inviting me as a guest speaker to the Second International Workshop of the Eur-
asian Humanism Research Group at the University of Salamanca?.

The title of this presentation is «Japanese philosophy and the Idea of Eurasia: A
Transversal theory knowledge». I would like to talk about this topic in four parts: (1)
preamble, (2) the idea of Eurasia, (3) the Kyoto School and Tanabe, and (4) concluding
questions. Without further ado, let’s get started with our first section.

In the preamble, I want to give you an outline of this lecture. First, I will briefly talk
about the current situation in Asia, just to give an idea of where I come from and why I
am actually sending you a video instead of coming to the University of Salamanca and
deliver this lecture in person. Second, I would like to talk about the idea of Eurasia since
the main topic of this conference is to do a research in workshop in the topic of Eurasia.
So, let’s talk about the idea of Eurasia from the context of Philosophy and also finally,
my specialization is Comparative and Japanese philosophy. Therefore, I'd like actually to
give you the Japanese philosophical conception of transversal knowledge or the theory
of knowledge that helps us understand the idea of «Eurasia».

B EFORE | BEGIN MY LECTURE, | would like to thank Professor Alfonso Falero for

PREAMBLE

So, before moving on, I would like to give you a brief account of my current situa-
tion in Asia. Most people look at my academic affiliation to see where I work and but
they see that I work at the Sun Yat-Sen University, at Zhuhai campus, in China, they
would have to ask me where in China, I am working. So, here is the Map of China; and
Zhuhai is located right next to Hong Kong and Macau. It is located in the southern
province of the massive country called Guangdong Province. The capital of Guangdong
is Guangzhou, right here, and Zhuhai is located right here, right next to Macau. Now,
there is a famous bridge that comes from Hong Kong-Macau-Zhuhai bridge, which
gives over the ocean here for. 55 kilometers. These three regions that you may have heard
from watching movies or the news are in fact very close to each other.

! This chapter is a transcription and adaptation of the inaugural conference by Morisato Takeshi at

the II International Conference on Research and Training «Humanism Eurasia» held online between April
1 and 15, 2020.
2 'This lecture was delivered online. It is available with the diagrams and pictures at https://www.

youtube.com/watch?v=d0csjN{BjrU.
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Also, a famous city is called Shenzhen. Zhuhai and Shenzhen are considered to be
special economic regions in this area and then Macau and Hong Kong are famous for
being special administrative regions. Zhuhai, unlike any other cities in Guangdong
province, is very small. It is a very new city located right next to Macau; and Sun Yat-
Sen University has five campuses, three in Guangzhou, one in Shenzhen and another in
Zhuhai. So, to make a long geo-political story short, I work at the Sun Yat-Sen Universi-
ty, Zhuhai campus, since September 2019. Of course, many things have happened since
I moved to Zhuhai. Just to say the least, and to give you an idea, here is my personal
experience. | was scheduled to give a talk on Tanabe and his Logic of Species at the First
River Region Workshop on Modern East Asian Philosophy somewhere around September
or October in 2019. Now, because of the situation in Hong Kong, the event was pushed
back to November and then things didn’t get any better: so, we decided to cancel this
event (along with my talk). Now, another conference on the Kyoto School was about to
take place in October, with another group of scholars in Hong Kong; and for the same
reason, they cancelled it and moved the conference to Taiwan on February 22" at the
National University of Taiwan. I was invited to give a talk at this event. So, here we go!
have a talk that I have not given, and I am suddenly invited to do that in Taiwan. (This
would have been my first visit to the country whose reputation has been always very
positive among scholars of Comparative and Japanese philosophy.) So, I communicated
to the organizers, «Ok, I'll come and give a talk». But, as you may already know from the
news, because of the situation in East Asia, this conference was also cancelled. Thus, one
topic that I was supposed to give at three events went through a series of cancellation
one after another.

This is completely a personal experience: since I have in-laws in Belgium, Europe, I
decided to come to this country a week before the Chinese New Year break, and to stay
with my fiancée and her family. After ten or twelve days in the countryside of Flanders,
this outbreak of coronavirus in Wuhan took place. Hence, I could not go back to China
for the Spring semester; and then, the situation in Japan started to take place. Naturally,
it is not advisable for me to travel back to Japan at this moment. Additionally, because
of the dire outlook in Japan among other countries over there, we are seeing many travel
bans over East Asian citizens from around the world. So, I was not sure I would be able
to come to the University of Salamanca and give this lecture to you in person. In this
sense, it was reasonable for me to record this lecture and deliver it to you via YouTube.
So, in a nutshell, this is the current situation in Asia: you have the Hong Kong situation,
an epidemic in Japan, Korea, etc. I think we are presently going through a dramatic
event that might mark the turning point in the history of East Asia. We have to put this
development in the background of our discussions when we talk about the notion of
Eurasia in this workshop.

Now, secondly, I would like to talk about the idea of «Eurasia» and then discuss Jap-
anese philosophy, and more specifically, the Kyoto school philosophy. In relation to the
Kyoto school, I specialize in the works of a thinker called Tanabe Hajime. So, I would
like to give you a taste of Tanabean philosophy as a framework in which we can think
about this transversal knowledge that gives us a kind of methodological implication to
the ways in which we can conduct Eurasian studies.



JapaNESE PHILOSOPHY AND THE IDEA OF EURASIA: A TRANSVERSAL THEORY OF KNOWLEDGE
65

Tue IpEA OF EURASIA

The term Eurasia is a combination of two words, Europe and Asia. In Japanese,
sometimes we call it Oa (¥ Hl1). This is described in Japanese as kabango (»* & A §H). 1
was wondering why in the world we call this phrase that combines two words kabango.
That derives from the fact that is called «porzmanteau» in English. Portmanteau is actu-
ally a bag. It is a brand that describes a specific kind of bag that folds in the middle. You
open the bag in the middle, throw in your luggage and clothes together and fold them
into one suitcase. So, portmanteau is a word to describe a phrase or word that consists of
more than one word or one phrase.

Eurasia, in this sense, is simply a combination of two terms, Europe and Asia. Hence,
we put these two concepts together and form one word. Necessarily, then, it implies
some kind of «fusion» with regard to multiple concepts. However, the term fusion could
have both good and bad connotations. One of the bad connotations for me personally is
like «confusion» or «fusion restaurants». When somebody wants to take me to Asian fu-
sion restaurants in Europe, I would just say: «Oh, thank you, but no, thank you». (If you
have no idea why, please make sure to visit different specific parts of Asia in your study
of Eurasia and learn the differences of many excellent culinary traditions.) A fusion, in
this sense, could have tremendously negative connotations because there are different
ways in which we can think about putting two things or multiple things together.

First, it could just imply a simple amalgamation. So, when I pack my luggage to go
to conferences, my fiancée always makes fun of me for putting all things into my luggage
without any discrimination or clear classification. I just nonchalantly put them into
one space with a help of gravity, close the suitcase, and just go out of the door. Amal-
gamation would be a «combination» of multiple different concepts or putting different
methodologies together without really combining. Since it is putting together without
really combining, it is a kind of «<summation» or «addition». In a certain sense, it gives
a quantitative summation. For instance, European studies carries out a research on this
region with this method, Asian studies on another region with another method, and at
the end, we get together and talk about it. But there is no methodological implications
of one side towards another. This showcasing is a simple amalgamation of data that we
collected from exercising Eurasian studies. That would be our negative way in which we
can talk about this fusion of Europe and Asia in the Eurasian studies.

Of course, by putting two things together it immediately implies some kind of unity.
Even «amalgamation» implies a unity. Let’s say European studies and Japanese studies
are taking place separately. When we talk about unity in relation to these fields, there
has to be some kind of methodological unity or some kind of the unit by which we can
compare and evaluate their findings. Also, by putting two things, we could sometimes
highlight or emphasize their disunity. So, even if we put Europe and Asia into one bag,
we immediately recognize the disparity of the size, right? Asia houses sixty percent of the
world population while Europe is ten percent or something like that, right? So, when
we talk about the size or the quantity of data that we have to gather from the Asian
studies and European studies, there would have to be some kind of disparity. But then,
when we look at the Department of Asian Studies and Department of European studies,
sometimes the European studies is much bigger in European universities. Then, we do
have this kind of disunity once we put two different concepts together in this fusion.
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Also, in philosophy we talk about this concept of «transformation». When we put
two things together, there is a mutual implication. So, let’s say, European studies and
Asian studies are put together in the same room. The ways in which we conduct Euro-
pean studies could influence or bring some change to the ways in which we study Asia
in Asian studies, and vice-versa. In this case, there is a kind of mutual transformation or
mutual implications once we put two concepts together into one framework of thinking.

Now, in the context of philosophy, we sometimes talk about two different ways in
which we can understand this transformative intermediation. One is an «open» trans-
formation and another is the «closed» transformation. Sometimes we talk about the
open one as a «positive» transformation and the close one as a «negative» transforma-
tion. Tanabe definitely talks about this language of «open» and «closed,» which comes
from Bergson’s concept of «open-» and «closed-society». An open transformation, in this
sense, is something like the ways in which we conduct European studies affects the ways
in which we carry out a research in Asian Studies. Asian studies, however, has its own
methodology as well: hence, this standpoint emphasizes the fact that there is an open
intermediation between, and an open transformation of, two distinct ways in which we
study Europe and Asia.

It is easy to think about this sort of intermediation between two frameworks of
thinking or how the frameworks of studying the geopolitical regions can go through
this kind of an open transformation. However, we must note that the closed, negative
transformation takes place all the time in relation to our studies of Europe and Asia as
well. The close negative transformation is something like this. So, there are the European
and Asian studies; and then the specialists of both camps talk to each other. However,
they talk to each other in such a way that they can only have this conversation insofar as
it affirms each of their methodologies. In other words, the European studies specialists
comes in and talk with the Asian studies specialists, but they want to hear about things
that only prove #heir own theories or methodology. There is indeed a kind of dialogues
between multiple different disciplines, but a dialogue takes place only insofar as one
framework of thinking can win over the other. That is to say, there is a self-affirming,
self-determination of one discipline over against all the others. Despite that there are
intermediations and dialogues among multiple disciplines, the closed transformation
tends to focus on one framework at the end of the mediatory process. We could say that
there is not so much of #rans-formation in this case, but there is a kind of a sublation of
all the other disciplines into your own to firm your own methodology.

Thus, whichever position of fusion you take... So, let’s say that the study of Eurasia
is a simple amalgamation of different data that we gain from the European and the
Asian studies, or that it gives a kind of a unity of the disunity between two different
disciplines, or that we are going to talk about a transformation of the ways in which we
carry out the European and the Asian studies, which implements a Eurasian studies,
it is very important to talk about interdisciplinarity. Therefore, whatever position you
take in relation to this notion of Eurasia, we have to talk about interdisciplinary studies.
Thus, in the following, I would like to give a philosophical account of an intermediation
between multiple disciplines and show how it has enormous implications to the meth-
odology of interdisciplinary studies and how it actually affects our idea of Eurasia or the
study of Eurasia.
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Tae Kyoro ScHooL aAND TANABE HAJIME

That takes us to the third section of the Kyoto school and Tanabe and, in this section,
I'd like to include Tanabean philosophy and his «transversal theory of knowledge».

Now, when we talk about the Kyoto school, the most famous thinker is Nishida Ki-
tard PY & 2 B (1870-1945). He is not only the co-founding member of the Kyoto
school, but also known as the father of modern Japanese philosophy. His works are both
philosophically and historically significant in relation to the contemporary intellectual
history of Japan. Because of this, there is a great number of scholars working on the
works of Nishida; and also, many translations and commentaries on his works are avail-
able in European languages, including English and Spanish.

Tanabe Hajime is much less known than Nishida. This does not mean, however, that
his works are less significant. In fact, because of the rise of Tanabean philosophy, many
great thinkers say that the Kyoto school came to be. If Nishida was the only important
thinker from the Kyoto school, we would only have a Nishidian school of thought, but
because of the Tanabean critique of Nishida, we came to have a variety of different ways
in which we can talk about comparative and Japanese philosophy. So, the significance of
the Kyoto school also comes with the significance of Tanabean philosophy.

Now, Tanabe Hajime published many works just like Nishida, and the complete
works of Tanabe consist of fifteen volumes. In the context of Tanabean philosophy,
I would like to introduce his theory of knowledge, specifically in relation to the sin-
gle article written in the mid-1930s. The title of the article is called «Two Aspects of
Education in Natural Science». This paper was originally delivered as a lecture at the
«Workshop on the Study of Japanese Culture Instruction,» hosted by the Department
of Ideology at the Ministry of Education in November 1936. It was later published as an
article in the Japanese Culture series, compiled by the same Department, in the follow-
ing year. The political and cultural climate at the time was the nightmare of a totalitarian
state. It was rather aggressively trying to justify the development of natural sciences in
consonance with the right-wing nationalism or what Japanese political historians would
call: «the rise of Japanism or Tenno-centrism». Tanabe clearly indicates that the purpose
of this workshop was to talk about how the education of natural science should contrib-
ute to the political claim that the emperor should be the state sovereign rather than a
branch of government. There was a breach of protocol power in a cultural judgment in a
domain of natural science at the time of the1930s. This is the worst time in the modern
history of Japan. If you see any movies that talk about this historical period in Japan,
you always see military officers and their cruelty to the colonized or the POWs. It’s just
a nightmare... and if we are to present the worst picture of Japan to the world, we just
have to pay attention to the 1930s and early 1940s.

It is obvious that Tanabe was invited to this workshop as the leading professor of
philosophy at one of the prestigious national universities and, of course, he was invited
to simply appraise what government was doing and also how natural science was trying
to comply with government policies. But the philosopher was not going to do this lip
service to the government Ministry of Education, but he was actually trying to make a
point about the theory of knowledge.

It is very important to understand that we cannot talk about Tanabe’s theory of
knowledge without talking about his «theory of religion,» or «philosophy of religion,» or
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«metaphysics,» in whichever form you would like to talk about it. This is called meza-no-
esis. Meta literally means in «the midst of» and «beyond» for Tanabe: hence, something
in the bottom or the foundation of knowing, as well as what exceeds knowing is a ze-
ta-noesis. Sometimes Tanabe talks about it as a conversion of metaphysical frameworks
that shifts from one point of view to another, but this is a very foundational framework
of thinking that Tanabe develops in the 1930s, the1940s, and onwards.

So, we have to pay attention to the meta-noesis in the background of this theory
of knowledge and then we will talk about cross-noesis. It is a process of knowing that
crisscrosses the boundaries between one academic discipline to another or one way of
knowing reality to another. We will briefly pay attention to what Tanabe does with the
notion of meta-noesis (just to give you a historical and a cultural context in which he
came up with these concepts) and move on to the cross-noesis as to talk about how the
Tanabean theory of knowledge can contribute to a very specific understanding of inter-
disciplinary studies and how that affects to our understanding of the interdisciplinary
study of Eurasia.

TANABEAN METAPHYSICS AND SociaL ONTOLOGY

Tanabe has published a series of essays called 7he Logic of Species between the early
1930s and the mid-1940s. This is where he started to criticize Nishida and differentiated
his own position from his predecessor. This is when he was beginning to cultivate his
own original contribution to the history of philosophy, which amounted to two vol-
umes of The Complete Works, and they consist of over thousand pages.

What is really interesting about this is that Tanabe thinks this work is ultimately
incomplete. He was asked to publish it as a monograph by his students and colleagues;
and even famous publishers approached him with the proposal. Despite the fact that
it marks the origin of Tanabean philosophy, the philosopher himself was not content
with what he has done here; and then, he moves on to develop his later work on the
philosophy of religion from 1946 onwards. 7he Logic of the Species first talks about social
ontology, which examines the freedom of the individual, the authority of the state, and
their relation to each other. It raises the question of how we can actually make sense of
the division between the singular and the community of singulars? So, Tanabe primar-
ily talks about social ontology at the beginning of his work on the notion of species.
But because the nature of the work is so abstract (for lack of a better word), he started
to talk about the methodology of philosophy. In this sense, his tone begins to become
more metaphysical and even closer to the philosophy of religion, as he develops his own
theory that (he thinks) differentiates him from Nishida. But Tanabe could not find a
way to complete the logic of species,» thus generating a new way of doing philosophy.
This culminates in Philosophy as Metanoetics published in 1946 and it is called Zangedo
to shite no tetsugaku [MRIHHE & L < D ¥%% ]in Japanese. It was translated twice into
English. Once in the 1990s and then recently in 2016, it was retranslated again and pub-
lished through Chisokudo Publications (Nagoya & Brussels). Philosophy as Metanoetics
talks about this conversion of a philosophical framework from the previous self-centered
way of thinking to a self-negating way of thinking, which places the absolute in Ma-
hayana Buddhist tradition, the concept of nothingness, in its foundation. Tanabe takes
this nothingness from the Mahayana Buddhist tradition and sets it as the foundation of
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metaphysical thinking and at the same time incorporates the Pure Land Shin Buddhist
tradition, where they talk about other power (ariki fth}]). The absolute as the great
self-negating other power that grants the reality and the self-power of all things.

In that process of coming up with the metanoetic philosophy, he talks about the
theory of knowledge in 1936. So, I would like to actually call it metanoetic interdiscipli-
narity. Again, in the essay «Two Aspects of Education in Natural Science,» Tanabe talks
about the contrast or the intermediation between natural science on the one hand and
what is other. We can immediately see the breach of cultural and political consensus over
the practice of natural sciences in the context of Japan in 1936. So, the state is asking
you as a philosopher to talk about how educational natural science should be done in
consonance with the propaganda that «we should make the Japanese emperor a sover-
eign of the state» (kokutai meicha F 1K 1).

In this lecture, Tanabe is just talking about the relationship between natural science
and the rest of the disciplines, but the ways in which he talks about these intermedi-
ations between natural science and its others has ample implications towards the rela-
tionship between one academic discipline and another. So, to say the least, the strong
interdisciplinary implications or methodological implications to the interdisciplinary
study in this essay are quite prominent.

Now, it is very helpful to think about how we conceive of interdisciplinary studies to-
day in the academia to really understand what Tanabe is trying to do in this essay. So, in
the following, I would like to briefly describe how interdisciplinarity is usually described
or conceived in contemporary academia, and further discuss how Tanabe criticizes it and
differentiates his proposal from this regular understanding of interdisciplinary study.

Usually, when we think about interdisciplinary studies, we think about them in
terms of a Venn diagram. So, one discipline, let’s say philosophy, is represented by a
single circle. A red circle in this picture represents philosophy and then you have another
discipline, let’s say Japanese studies or Asian studies. If you study Japanese for your in-
vestigation of Asian philosophy, you tend to go for this interdisciplinary approach. You
have the red circle as Philosophy and the blue one as Asian studies or Japanese studies.
So, interdisciplinary studies in this context is somewhere in between the two. In this
sense, the topic that falls within the context of both Japanese studies and Philosophy
would be considered as Japanese philosophy. This just a specific example of Japanese
philosophy as an interdisciplinary study. This shared area in the diagram could be on
anything. You could have one discipline on the left, another discipline on the right or
it could be more than two circles, but each circle represents a single discipline. And,
of course, these circles are dynamic. Japanese studies in Asian studies in the European
academic context seems to be booming. We have more programs which are starting to
pay attention to what is taking place in Asia. Then we realize that many departments of
philosophy is downsizing everywhere in Europe. Then, less and less people are interested
in philosophy and more and more people are interested in East Asia and Japanese stud-
ies. In this case, the shared, interdisciplinary area also changes because these circles are
dynamic in relativity to our historical reality.

Now, Tanabe is saying that this common way of understanding the framework of
interdisciplinary studies is problematic and, in fact, regards it as a misconception. What,
then, is a metanoetic interdisciplinarity?
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In this essay, Tanabe talks about two ways in which we can think about the interre-
lationship between multiple disciplines. The first, he calls setchiz $7 or what we can
translate here as «negative compromise». An ordinary picture of interdisciplinary studies
is precisely this kind of negative compromise according to Tanabe.

For instance, if you have one circle representing philosophy and another circle repre-
senting Asian studies, and we are going to conduct an interdisciplinary study, what hap-
pens to this approach is that we can only look at the set of questions that are pertinent
to both of these disciplines. Also, the discussion concerning the shared object of study
would have to remain comprehensible to both of these camps all time. In this sense, we
would have to make a compromise; and we could also suffer from a «fusion restaurant»
effect, where we claim to integrate different ingredients and diverse culinary techniques
but the dish could turn out to be superficial and offensive to anybody who knows any
of the specific culinary traditions well.

In opposed to this notion of sezchit as the negative compromise, Tanabe talks about
shitchi A from the classical notion of «taking the middle» from the Doctrine of the
Mean (). The shitcha basically indicates that the ways in which we can intermediate
between two different perspective without compromising one perspective over the other.
Tanabe elaborates on this point in the context of quantum physics. In quantum physics
Max Planck, for instance, talks about the notion of «mutually exclusive complementari-
ty». In reference to the nature of light or electrons, there is the famous conflict between
particle and wave theories. If you take one perspective out of the particle and the wave
theories, we cannot accept the other. One perspective always denies the possibility of
the other. What mutually «exclusive complementarity» does is that these two conflicting
perspectives are accurately depicting, and shedding light on, the contradictory nature of
reality. Tanabe describes this with the classical Confucian terminology of shizchii so as to
say that what we need for talking about interdisciplinary studies is a mutually exclusive
complementarity, that is to say, each discipline should be treated with equal dignity and
respect. Indeed, philosophy is losing popularity and there is more popularity among
Asian studies. But according to Tanabe, this does not mean that we should look down
upon philosophers and/or just focus on Asian studies. Or the other way around. Some-
times philosophers could be pedantic and condescending toward other disciplines by
saying that the philosopher is in charge of theoretical frameworks in which we can think
about many things discussed in other disciplines. It is very important, in this respect,
that the mutually exclusive complementarity guarantees that each discipline should be
treated equally and also that each discipline should be autonomous. So, for instance, the
common understanding of interdisciplinary studies that you could have a conversation
with specialists from other fields insofar as what we are going to say is in line with the
methodology of other disciplines. Our conversation cannot go beyond the confines of
the other disciplines. That is quite problematic because it requires us to compromise our
own autonomy. In this framework of a metanoetic interdisciplinarity, the autonomy of
each discipline is very important and not to be sacrificed in the manner of the negative
compromise.

Because of this, Tanabe continues, we have to acknowledge the radical differences be-
tween different disciplines, and through that difference, we can guarantee the excellence
of each scholarship and finally you could constitute a centralized network of multiple
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disciplines. So, if we use Japanese philosophy as an example of the interdisciplinary
study pertaining to Japanese studies and philosophy from our previous discussion, when
a group of specialists in philosophy and another group of experts in Japanese studies
look at Japanese intellectual texts. Or they do not have to be Japanese studies special-
ists, but they could be historians. Suppose philosophers and historians are looking at
one historical text from Japan. The philosophers can talk about it insofar as they could
contribute something to the discussion carried out by the historians while the historians
can talk about texts to the extent that they can make themselves understood by philos-
ophers. That suffers from a negative compromise where our research would suffer from
mediocrity. It becomes a kind of conversation which everybody can understand, but
it is not very meaningful for each discipline. The mutually exclusive complementarity
guarantees that each specialist should do her or his investigation to the fullest: hence,
the philosophers should look at the historical text as a philosophical text through and
through, and the historians should look at the text only as the historical text. In this
case, some of the discourse provided by the philosophers would certainly become in-
comprehensible to the historians and vice versa. But that is okay, according to Tanabe.
The metanoetic interdisciplinarity has to provide a place in which each discipline can do
its job to the maximum degree. This decentralized network of different studies guaran-
tees that each discipline focuses on what is significant for that discipline, and through
that, it recognizes the limits of each investigation; and through this recognition of limits
(or what the Kyoto school philosophers might call «self-awareness»), we will be able
to intermediate one discipline with another. This is a mezanoetic interdisciplinarity or
metanoetic transversal theory of knowledge, which has a methodological implication in
our conception of the interdisciplinarity of Eurasia.

CoNcLUDING QUESTIONS

So, if we apply this metanoetic transversal theory of knowledge to our study of Eur-
asia, that is to say we should actually conduct a joint research in the area of Eurasia by
respecting each discipline to exercise its own autonomy and full examination, I do not
think that it would eliminate all possible questions. I think we will be confronted with
a number of different problems; and that can lead to different ways in which we would
have to conduct the study of Eurasia. So, in this concluding section, I would like to talk
about some questions which are left unanswered at the end of this lecture.

First, I want to talk about the question of how we can account for the whole without
the other? That’s the first question. We are going to study Europe and Asia in the context
of Eurasian studies, but what about other disciplines or other geopolitical regions like
Africa. Don't you think that the African perception of Europe and Asia will affect the
ways in which we present ourselves in our study of Europe and Asia? Or are the ways in
which we understand ourselves completely segregated from the perspective of Africa. It
seems natural to think that the immigration issues in the European context alone would
require a transversal knowledge which goes beyond Eurasia. So, the question is this:
Is it really possible for us to study Eurasia without taking into account other regions
of the world? This is certainly not only about Africa, but we also have to think about
Polynesia. For instance, Polynesian studies is remarkably important for the study of
Japanese philosophy. Recently, I am investigating some concepts in Japanese mythology.
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The conventional framework for understanding Japanese mythology is that everything
came from the west to the east and then stayed in Japan. But there are many elements
in Japanese Shinto traditions which have implications of the mutual influences between
Polynesian and Japanese mythological components (regardless of the fact that we have to
rely on massive conjectures and future archeological findings for justifying this insight).

Just as an accurate description of Japanese mythology in the context of Japanese
studies may require it to acknowledge some Polynesian influences, we have to incorpo-
rate a certain perspective from the outside if we want to talk about a certain area of Asia.
To study anything in the context of the academia, we have to always take into account
what lies beyond its own framework. If we want to have a comprehensive study of Eur-
asia we need to have a comprehensive study of the world. Thus, my question is where
we stop our study of Eurasia from expanding this notion of Eurasia to something like
the study of the world.

The second question is this: how do we avoid the rampant tendency towards spe-
cialization in today’s academia? I am not showing you a beautiful picture of a dog with
fake glasses looking at himself on the magazine in this slide. The point of this picture is
something like this: the problem lies in the glasses that we put on as academic research-
ers. Well, there is a famous saying that you missed the forest by paying attention to a
single tree, but we have this tendency to pay attention to the single branch of a tree to
become a specialist in academia. I am a specialist of the philosophy of religion. I am a
specialist of the philosophy of religion in relation to the works of Mahayana Buddhism.
In relation to Mayahana Buddhism, I pay attention to Japanese Buddhism, this Japanese
Buddhism or that, and from this historical period to that, and so forth. It seems that all
of us are driven to pay attention to the details of a single leaf and we might not be able
to tell whose specialization belongs to which tree, let alone capturing the whole forest.

This is to say that we already have this tendency to account for the autonomy of each
discipline, to grant each discipline to engage in its own discourse in its own right, and
then to let it actually examine its subject to the maximum degree. This is our tendency
to specialize to the point where nobody really understands what we are talking about.
So, how do we avoid this problematic tendency towards specialization while accommo-
dating metanoetic interdisciplinarity?

The final question is this: how can we proceed with this transversal study of Euroasia
while accounting for the long line of Eurocentrism? Now, in European academia, it
quite obvious that the number of institutions, which study what belongs to the Euro-
pean intellectual tradition, is much more than the number of institutions which inves-
tigate what belongs to the Asian intellectual traditions. I mean the sheer quantitative
inequality between Europe and Asia is undeniable. I am assuming that the University
of Salamanca’s East Asian Department is probably interested in expanding the research
beyond European studies and entering into Asian studies: hence, we are organizing
the workshop and launching research programs through an interdisciplinary study of
Europe and Asia. But the tendency for eurocentrism within the context of European
academia is quite problem across the board. I mean, if you want to talk about Eurocen-
trism, please visit us at a philosophy department and ask us if we teach anything that
is non-Western. It is more likely that the department of philosophy houses one course
on Asian philosophy which supposedly includes all the traditions of Asia in one course.
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Or, maybe, your Philosophy Department does not even have a course that incorporates
any non-Anglo-European intellectual traditions. Whatever the state of philosophy at
your home university might be, we do have this problem of centralizing our investi-
gation concerning the interrelation between Europe and Asia from the side of Europe,
thus calling for our critical mindfulness. How do we account for this openness between
two different disciplines in the current state of our academia? This is the essence of my
second question.

Also, our eurocentrism or any kind of «centrism» has a tendency to suppress the
voice of the individual or the voice of any minority. We must make sure, in this regard,
that we do not end up erasing these voices of the individual or the voices of the minority
while reflecting on what is taking place both in Europe and Asia. That is precisely the
way Tanabe proposed to conduct an interdisciplinary study in general and in my presen-
tation, the study of Eurasia in particular. We have to make sure that this intermediation
between European and Asian studies or the concept of Eurasia will not end up sacrific-
ing the oft-neglected singular or the oppressed others. Otherwise, we would be going
back to the same problem of the one-sided transformation, or closed intermediation
between multiple disciplines, which only constitute multiple monologues under the
disguise of harmony or interdisciplinarity.

So, the three questions, which we would still have to ask even when applying the
Tanabean notion of interdisciplinarity to our study of Eurasia are: one, how we account
for the whole without the other? Two, how do we avoid the rampant tendency towards
specialization? And three, how can we proceed while accounting for the long line of
eurocentrism. On that note, I would like to finish my lecture. Thank you so much for
your attention, and I am looking forward to receiving your comments and exchanging
our ideas for our future joint study of Eurasia.
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ANTO EL MAHABHARATA (MBh) como el Ramdyana (Ram)* son las mds famosas y

extensas muestras del género épico en la literatura sdnscrita; los dos textos son en

extremo complejos, redactados a lo largo de un periodo mds o menos largo de
reescritura y acumulacién de materiales diversos. En la tradicién india, aunque ambos se
consideran itihdsa, esto es, textos narrativos, pertenecen a dos géneros distintos: el MBh
es un itihdsa o itihdsa-purina en sentido estricto, una narracién de hechos pretéritos
(miticos e histéricos); al Ram se lo considera en cambio el adikavya, el «primer poema»
(kdvya) de tipo artistico. En el MBb, el poeta «habla; en el Rim, «canta» (Brockington:
1998, p. 1). En cualquier caso, ambas obras proceden del género épico: su origen dltimo
son hipotéticas baladas (gazhid) compuestas por los siuza (heraldos) que trataban de las
luchas dindsticas de los Kuru-Pancala en el caso del MBJ, y a las hazanas de los héroes
fundadores de la dinastia reinante en Ayodhya por lo que respecta al Rims; pero en am-
bos casos han sufrido ampliaciones sucesivas en un largo proceso de organizacion textual
y argumental, y también de homogeneizacién ideolégica.

En la critica reciente del MBb, autores como Madeleine Biardeau (Biardeau: 2002,
vol I) y Johannes Bronkhorst® subrayan la presién competitiva que supuso para los brah-
manes hablantes de sdnscrito el auge del budismo desde al menos el s. 111 a.C., y hasta los
primeros siglos de nuestra era. Esto llev6 a los brahmanes a formalizar todo un corpus de
ciencias fuertemente ideologizado, en el que se disefiaba de modo tedrico una sociedad
y una religién en las que los brahmanes se situaban a si mismos en la caspide de la jerar-
quia y de la santidad, autoconscientes de ser el eje imprescindible del saber académico;
esas ciencias se resumen en sz#ras y $astras en sanscrito, lengua que asi no solo mantiene
su status como lengua sagrada sino que gana ademds una nueva posicién como lengua
necesaria para la transmisién de todo conocimiento (y no solo al «conocimiento», Veda,
de los textos vinculados al sacrificio solemne y a la religién).

' El presente trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de I+D PGC2018-095757-B-100:
Magia, Epica e Historiografia Hispdnicas: Relaciones Literarias y Nomoldgicas II, del Programa Estatal de
Generacién de Conocimiento (MCIU/AEI/FEDER, UE).

2 Abreviaturas empleadas en este trabajo: AS = Arthasistra, MBh = Mahbibbarata, MDhS = Mina-
va-Dharmasastra, Ram = Ramayana, EC = edicién critica, vg. = vulgata.

3 Bronkhorst: 2016, resumiendo muchas de sus ideas anteriores.
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La forma final que presentan las dos epopeyas refleja la labor de transmisién que
ejercieron las escuelas brahmdnicas. La forma concreta en que se llevé a cabo este pro-
ceso es el verdadero Kuruksetra, el campo de batalla donde hoy se debate en torno a la
constitucién de ambas obras, y apenas podemos aqui esbozar los frentes principales;
sea como fuere, en el caso del MBp, tras un proceso mds o menos largo de inclusién de
abundante material tedrico y diddctico’, el texto vino a ser un compendio del dharma,
la ley social, ética y religiosa que es al mismo tiempo norma y el mérito religioso que se
deriva de cumplirla®, enraizada en la tradicién védica hasta en los mds intimos detalles
de su estructura. Por ello el MB recibe el apelativo de «quinto Veda». El Rim en cambio
contrasta por la parquedad de su material diddctico, y por la escasez de sus alusiones a la
ideologfa védica (Brockington: 1998, p. 14).

Un nuevo sistema ético, edificado sobre las raices ritualistas y ascéticas del brahma-
nismo postvédico, emergié del debate con nuevas ideologias —sobre todo, las religiones
$ramanicas o ascéticas: el budismo y el jainismo—; en ¢él, el comportamiento ético del
individuo estd condicionado por diversos factores: su varna, es decir, su nivel de pureza
socio-religioso (brahmana, ksatriya, vaisya y $udra), y su asrama o estadio en la vida (es-
tudiante, padre de familia, eremita o renunciante); todos los individuos han de atender
a los purusartha, los fines propios de la vida del individuo: el #ivarga configurado por
dharma, artha'y kiama. Pues para todo ser humano los deberes del dharma incluyen la
obtencién de artha (riqueza, éxito, sustento) y la satisfaccién del kima (deseo sexual,
especificamente orientado a la procreacién pero sin excluir el placer; al #rivarga se anade
un cuarto y mds excelso fin, el moksa, liberarse del ciclo de las reencarnaciones. Para

¢ Lacritica reciente del A/Bh tiende a valorar el cardcter coherente y bien articulado del zextus receptus,

a pesar de la enorme extensién de las digresiones, y a dejar de lado del problema histérico de la constitucién
del texto, el nucleo bardico original, etc.; en palabras de Brodbeck, el acercamiento sintético frente al ana-
litico (Brodbeck: 2013). El adalid del acercamiento sintético es Alf Hiltebeitel, que propuso en su dia una
tesis innovadora: el periodo de redaccién del MBp habria sido mucho més breve de lo que comtinmente se
acepta, apenas un par de generaciones entre mediados del s. 11 y finales del s. 1 a. C., gracias a un equipo que
habrfa diseniado su estructura de modo deliberado (Hiltebeitel: 2001, pp. 18-20). De modo similar pero
con matices, para Fitzgerald (Fitzgerald: 2004, p. xv1?) el MBb es el «precipitado» escrito de una tradicién
predominantemente oral de poesia épica y diddctica, que se habria producido por la ascensién al poder de
los Nanda y los Maurya (ss. 1v-111 a. C.), y en concreto, como respuesta brahmdnica a la «campana del dbar-
ma» auspiciada por el emperador Asoka (s. 111 a.C.); ese primer texto escrito se habria redactado mezclando
deliberadamente ¢épica y diddctica en la época de los Suflgas y los Kanvas, es decir, en las mismas fechas
que propone Hiltebeitel, pero se habrfa expandido de modo sistemdtico en una o dos ocasiones, hasta dar
lugar en época Gupta (ss. 1v-v d. C.) a un texto sdnscrito escrito similar al arquetipo de todas las variantes
textuales; la edicién critica de Pune (en adelante, EC frente a vg, la llamada vulgata de Nilakantha) serfa
una aproximacion razonable a ese arquetipo. Hay cierto acuerdo con respecto a la fecha de ese Urtext escrito
(por ejemplo: Witzel: 2005, pp. 53-54: «a post-Alexandrian, pre-Ksatrapa, and pre-Kusina focus of the com-
pilation of the bulk of the epic, perhaps... c. 100 BCE.»; Hiltebeitel: 2013, p. 30: «there has emerged something
of a consensus that the epic as we have it is post-Asokan»). Sobre los problemas metodolégicos que plantea la
existencia de hipotéticos arquetipos diferentes en diversas épocas y regiones, Bronkhorst: 2016, pp. 88-97.

> Abundando en lo dicho en la nota anterior, para Bowles nunca habria existido un texto puramente
«épicon, un ciclo de los Bharatas de origen exclusivamente bardico (Brockington: 1998, p. 20), al que se
afiadié material brahmdnico («pseudoépico», como lo definfa Hopkins 1901: 381 y passim); por el contra-
rio, para Bowles el MBh «has always included and, therefore, been designed with, both narrative and didactic
material» (Bowles: 2007, pp. 34-35).

¢ Sobre traduccién de dharma y la evolucién del concepto en el periodo de redaccién del MBh, Fitz-

gerald: 2004, pp. 105-114, 641-643.
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todos los fines humanos hay tratados autoritativos redactados en sdnscrito, cuya for-
ma ultima se remonta a los primeros siglos de nuestra era: multicud de dharmasitras y
dharmasistras, para el dharma; el Kamasitra para el kiama (que cita otros tratados pre-
existentes). Con respecto al artha, la cosa es algo mds compleja. Se consideran nitisistra
todos aquellos textos que sirven para exponer la #iti, la «conducta» (literalmente: como
en castellano, deriva de 77 «conducir») adecuada a cada individuo, y van desde centones
de versos sapienciales hasta colecciones de cuentos y fabulas de animales con intencién
didéctica (el Pasicatantra es el mejor ejemplo), que vienen a exponer en términos ge-
nerales la conducta adecuada que se espera de un individuo dado (segtin su varna y su
arama); en no pocas ocasiones se da un matiz humoristico, procedente de la literatura
y el refranero populares.

Por lo general, las colecciones de subhisita (estrofas sapienciales) etiquetadas bajo el
epigrafe de niti se ajustan al varndsramadharma, a la ley de los varnas y los asramas, y es-
tdn encaminados a mostrar la conducta de cada cual (svadharma) para lograr el cumpli-
miento del dharma. Frente a esta sabiduria provechosa para el comin de los mortales, la
ciencia politica (dandaniti lit.: «la conducta del castigo», es decir, el «ejercicio del poder»)
se erige como una ciencia laica, que se adapta mal a la ética del dharma. La dandaniti es
el estudio clasificatorio y cientifico de la conducta adecuada para obtener el éxito (artha)
especificamente politico mediante la aplicacion del danda («<bastén», simbolo del poder
coercitivo), prerrogativa de la realeza. Se desarrollé en la India en los convulsos siglos
que siguieron a la caida del imperio Maurya, cristalizando en el célebre Arthasistra (en
adelante, AS). Es un tratado cuyo texto ha pasado al menos por dos recensiones, ambas
de dificil datacién’, sobre la teoria y practica del buen gobierno y presenta un perma-
nente debate con las opiniones de sus predecesores. El manual abarca multitud de temas:
qué estudios ha de tener un rey, cémo y cudntos han de ser sus ministros, el control del
orden y de la opinién publicos, cobro de impuestos, espionaje, guerra, politica inter-
nacional, etc. Tanto el AS como la Cianakya-Niti, una coleccién de versos sobre la niti
préctica (solo algunos de ellos se dedican al 7ijadharma) se hayan atribuido a Canakya
Kautilya, supuesto ministro de Candragupta I Maurya (s. 111 a.C.); en buena medida,
esa atribucién parece un técnica de apropiacién brahmdnica de la figura del primer gran
emperador de la India (Bronkhorst: 2016, pp. 410-411), cuyas simpatias religiosas se
inclinaban mds bien al budismo y, sobre todo, al jainismo.

Como es de esperar dados su tamafo y su temdtica, el A/Bh, una inmensa tragedia
bélica tejida en torno a un inextricable nudo politico sobre el derecho al trono de los
Kuru, incluye gran cantidad de material donde se exponen los principios del 7ijadhar-
ma, la conducta del rey dentro del marco del dbarma, y en parte también, elementos de
la dandaniti. Estos temas se desarrollan por extenso en el Séntiparvan, el libro XII del
MBh, que junto con el Anusasanaparvan (MBh XI1I) constituyen una verdadera enciclo-
pedia del hinduismo. Son las ensefianzas que Bhisma, el tio-abuelo de los protagonistas
de ambos bandos, transmite en su lecho de muerte al futuro rey universal Yudhisthira,
que emerge como vencedor tras la gigantesca batalla. Yudhisthira estd abrumado por la
matanza de sus propios parientes y por el juego sucio que se ha visto obligado a emplear
en el campo de batalla, y decide renunciar al trono y hacerse asceta. El Santiparvan es

7 El arco temporal irfa del s. 11 a.C. al 111 d.C., vid. Trautmann: 1971, pp. 174-185, Olivelle: 2013:
6-8.
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el libro del apaciguamiento» de la conciencia del rey, que ha de someterse al dharma
propio de un ksatriya. El Santiparvan comienza con la exposicion del rajadharma (MBh
EC 12.1-128), el comportamiento ético del monarca justo, y sigue con el apaddharma
(MBh EC 12.129-167), el comportamiento en caso de peligro, que implica excepciones
en la aplicacién del dharma; en ambas partes se haya disperso material de dandaniti,
stricto sensu, orientada al éxito por todos los medios, que contrasta con el tema ético de
como ejercer la autoridad sometiéndose al dharma. Bl Santiparvan se cierra con las co-
piosas ensenanzas del moksadharma (MBh EC 12.168-353), el camino de la liberaciéon
espiritual. La primera parte del Anusisanaparvan, el dinadharmaparvan, el dibro de la
ley de la generosidad» no solo habla de la generosidad como mérito religioso: es una
misceldnea de los mas diversos temas, desde dandaniti a kamasistra.

La complejidad de esos textos excede con mucho los limites de este trabajo. Aqui nos
centraremos en un breve episodio del Sabhaparvan (MBh 11), denominado kaccid-adhyai-
ya dla recitacién del kaccity, kaccit-pasna «el cuestionario del kaccit» o Naradaprasna «el
cuestionario de Narada», porque estd integrado por unas cien preguntas retéricas sobre
el buen gobierno que este sabio dirige al joven rey Yudhisthira. Todas comienzan por
las particulas interrogativas kaccit «;acaso...?», que presuponen una respuesta afirmati-
va. Yudhisthira acaba de convertirse en rey y el asura Maya le ha construido su sabha o
palacio de asambleas en Indraprastha; obviamente, se trata de un examen acerca de sus
condiciones como rey. Narada es el sabio por excelencia; un rs, el vate o santo de la mds
excelsa tradicién védica, que ya en la prosa védica antigua aparece con el papel de con-
sejero real. El kaccid-adhyiya de Narada es una intromision tardia en el texto®, y destaca
por su cardcter muy técnico, que manifiesta su dependencia del AS'y de la seccién del
rajadbparma del MDAS.

Por otro lado, en el Ayodhyaikinda del Rimayana (EC 2.94.7-59, vg. 2.100,12 y ss.)
se encuentra en el kaccit-sarga, un texto paralelo, una lista de preguntas pricticamente
igual, si bien mds breve’. Pollock, en la notas a su traduccién del texto, sefiala que no es
posible decidir cudl de las dos versiones del kaccid-adhydya es mas antigua, porque este
tipo de textos eran un rasgo propio de la materia didéctica sobre el rijadharma; es mas,
para Pollock, plantearse la cuestién de un préstamo de una a otra epopeya serfa engafio-
so (Pollock 1986: 4957%). En el Rim, es el propio Rima el que alecciona a su hermano
Bharata sobre como ejercer el poder real. Desde el punto de vista estructural, el pasaje
presenta un mejor engarce emotivo que en el MBh: por deseo de su padre, engafiado
por la madre de Bharata, Rama ha de abandonar el reino y dejar el trono a su herma-
nastro; con este discurso sobre las obligaciones del rey, Rima deja a su hermano en el
trono mientras se abrazan llorando. El conocimiento enciclopédico sobre las técnicas de
buena gobernanza que demuestra Rama no solo hace su renuncia al trono mds amarga
y dolorosa, sino que bloquea toda posible réplica: ;quién podria refutar la decision de
alguien que conoce asi los mecanismos de gobierno? (Pollock ibidem) En rigor, las series

de preguntas encabezadas por kaccit, que implican una respuesta positiva, son un recurso
8 Brockington: 1998, pp. 173, 183, 186. El cardcter tardio del texto se denota también por la men-
cién de sitras sobre las mds diversas disciplinas: MBh EC 2.5.109-110: (...) hastisitrasvasitrani rathasitrani
«tratados sobre el uso de elefantes y caballos, y tratados sobre carros», (...) dbanurvedasya sitram ca yantrasii-
tram, tratados de arquerfa y defensa de ciudades».
> Sobre la comparacién entre ambos textos, vid. Hopkins 1898, Kane: 1966, pp. 51-53, y la exhaus-
tiva comparacién de todas las variantes y cambios de orden de las estrofas Piano: 2001.
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literario que aparece en otros pasajes breves de cardcter diddctico, en la épica y en otros
textos (Piano: 2007).

En el MBh, es el rsi Narada el que plantea las preguntas cuando Yudhisthira acaba
de ascender al trono y se plantea la futura celebracién de un rgjasiya, la consagracién
real que lo situard a la cabeza jerdrquica de los varones de su casa. Ese rdjasiya, de hecho,
desencadenard la gran guerra que ocupa la mayor parte del A/Bh. Pero la situacién del
kaccit-prasna del MBh, aunque menos efectivo desde el punto de vista literario, tampoco
es casual: al igual que en el Sintiparvan, Narada saluda al rey justo antes de que comien-
ce una exposicion del rijadharma, las normas de conducta de un rey justo (Fitzgerald:
2004, p. 678 nota a 1.10). Nos encontramos, pues, ante un recurso estructural notable
en el MB}: ciertos episodios importantes son narrados de otro modo, con un tono dis-
tinto, en otra parte del texto, como un eco o anuncio del gran acontecimiento; a veces se
trata de una «narracién espejo» %, un relato que refleja la propia situacién de los oyentes,
como en el Nalopakhyina narrado en el Vanaparvan (MBh 111). Pero, del mismo modo
que la estancia en la selva del final del Adiparvan (MBh 1) prefigura el exilio de doce afios
del Vanaparvan, y la batalla final del Viritaparvan (MBh IV) es un anuncio parddico,
carnavalesco (Van Buitenen: 1978: 3-5; Dumézil: 1968, p. 93), de la gran batalla del
Kuruksetra, aqui nos encontramos una exposicion del 7gjadharma abreviada que viene
a reflejar la gran instruccién sobre la realeza que recibe Yudhisthira en el Rajadharma-
parvan y el Apaddharmaparvan del libro XII (vid. supra). En ambos casos, el repaso
sobre la teorfa del buen gobierno se produce justo antes de que Yudhisthira vaya a ser
confirmado en el trono: el kaccit-prasna precede al rijasiya, el Santiparvan precede a la
confirmacién en el trono del renuente Yudhisthira tras la batalla.

El kaccit-prasna, al comienzo, plantea cuestiones referentes al rijadharma, como el
equilibrio que el rey debe mantener entre dbarma ‘ley’, artha ‘provecho’, kama ‘placer’:

kaccid arthena vi dharmam dbarmendrtham athipi va |
ubbau v pritisirena na kimena prabidpase || 2.5.9 || [2.5.19]"

¢Quebrantas acaso la ley por provecho, o el provecho por la ley, 0 ambos por placer,
cuya esencia es la alegria?

kaccid artham ca dharman ca kamam ca jayatam vara |
vibbajya kile kilajiia sadd varada sevase || 2.5.10 || [2.5.20]

¢Atiendes acaso siempre al provecho, la ley y el placer, tt1, el mejor de los vencedores,
y los repartes segtin las horas del dia, ti que bien las conoces, dadivoso sefor?!?

" Los «récit-miroir» de Biardeau: 2002, vol. I, pp. 412-413.

" Texto citado segun la EC; entre corchetes, la numeracién de la vg.

Cfr. MBh 3.34.38-41: «38. Asi, tras contemplar por separado ley y provecho, y deseo también, no
ha de ser el hombre extremado en la ley, ni muy extremado en el provecho, ni muy extremado en el placer:
atienda a todos por igual. 39. Practique la ley lo primero, la riqueza en el medio, por dltimo el placer du-
rante el dia uno tras otro, esa es la norma segun los tratados. 40. Practique la ley lo primero, la riqueza en el
medio, por ultimo el deseo durante las edades de su vida, uno tras otro, esa es la norma segtin los tratados.
41.Y tras distribuir cual cumple ley, provecho y deseo en el tiempo joh td, el mejor de los elocuentes! a todos
atenderd el hombre instruido sabedor del tiempo». El detalle de la distribucién de las horas de suefio, y de

las tareas que el rey ha de hacer justo antes de acostarse y nada mds levantarse lo trata el kaccit-prasna mas
adelante, en 2.5.18 y 74-76.
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Pero en su mayor parte, el texto proporciona diversidad de consejos técnicos; por

ejemplo, acerca de la honestidad y adecuacién de ministros y colaboradores:

kaccid atmasama buddhya sucayo jivitaksamah | [2.5.26]
kulinis canuraktis ca krtds te vira mantrinah || 2.5.16 ||

¢«Son acaso iguales a ti mismo —puros de entendimiento, pacientes con la vida'?,
de buena familia y leales— los hombres que has hecho consejeros?

vijayo mantramiilo hi rajiiam bhavati bharata | [2.5.27]
susamuvrto mantradhanair amatyaih sistrakovidaih || 2.5.17 ||

Pues la victoria de los reyes tiene la raiz en su consejo, Bharata,

bien producida por ministros ricos en consejo y expertos en las ciencias.

kaccin mukhyi mabatsv eva madhyamesu ca madhyamah |

Jaghanyis ca jaghanyesu bhrtyah karmasu yojitah || 2.5.32 || [2.5.43]

¢Acaso se coloca a los funcionarios excelentes en los asuntos importantes, en los media-
nos a los mediocres y los inferiores en los asuntos inferiores?

amatyin upadhatitin pitypaitamahin sucin |

$resthan $resthesu kaccit tvarh niyojayasi karmasu || 2.5.33 || [2.5.44]

A los ministros que estdn por encima del fraude, herederos de padres y abuelos, puros:
sacaso has ocupado a los mejores en las mejores tareas?

O sobre el ejéreito y sus oficiales —que ha de estar bien pagado y contento con el

botin—, asi como la gestién de las fortificaciones, el uso de espias y la politica exterior,
en términos muy préximos a la teoria de los mandalas del AS:

kaccid vyasaninam satrum nisamya bharatarsabha |
abhiydsi javenaiva samiksya trividham balam || 2.5.47 || [2.5.57]

¢Acaso, al ver al enemigo en problemas, toro entre los hombres,
lo atacas con rapidez, tras inspeccionar tu triple ejército’,

parsnimiilam ca vijidya vyavasayam pardjayam |
balasya ca maharija dattva vetanam agratah || 2.5.48 || [2.5.58]

y advertir que estd en tu retaguardia la raiz del esfuerzo y la victoria,
habiendo pagado de antemano, gran rey, la soldada de tus tropas?

kaccic ca balamukhyebhyah pararastre paramtapa |
upacchannini ratnani prayacchasi yatharbatah || 2.5.49 || [2.5.59]

¢Y acaso les das a los oficiales de tu ejérciro, jti que al enemigo abrasas!,
los tesoros ocultos en el reino enemigo segliin merecen?

kaccil lavain ca mustim ca pararastre paramtapa |
avibiya mabardja vihansi samare ripin || 2.5.54 || [2.5.64]

¢Acaso masacras enemigos en batalla, jti que al enemigo abrasas!,
sin interrumpir siega ni cosecha, gran rey, en el reino enemigo?

kaccit svapararistresu bahavo dbikrtis tava |
arthan samanutisthanti raksanti ca parasparam || 2.5.55 || [2.5.65]

¢Acaso en tu reino y en los reinos rivales hay muchos agentes tuyos,

Jivitaksamah que pueden soportar la vida; van Buitenen, 1975 ad loc.«in good health».

Caballerfa, infanterfa y elefantes.
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se ocupan de sus cometidos y se protegen los unos a los otros?

kaccit te durbalah satrur balenopanipiditah |

mantrena balavan kas cid ubhabhyam va yudbisthira || 2.5.84 ||[2.5.94]
¢Acaso a un enemigo débil lo afliges con tu ejército,

a uno fuerte con la diplomacia, o0 mediante ambas cosas, Yudhisthira?

El kaccit-prasna usa un lenguaje técnico plenamente desarrollado, que solo se com-
prende si se tiene en cuenta la tradicién de dandaniti del AS'y del MDAS. Asi, se men-
cionan, en 2.5.11, los seis guna'’; en 2.5.12, los ocho karman o tareas', en 2.5.51 los
medios de vencer al enemigo: negociacién (sdma), soborno (dina), sembrar discordia
(bheda) y, finalmente, aplicar la fuerza (danda)', en 2.5.53 los cuatro tipos de tropas'®,
entre otras); pero en bastantes ocasiones se plantean problemas especificos en la interpre-
tacién de los mismos; por ejemplo, en el uso de prakrti:

kaccit prakrtayah sat te na lupta bharatarsabha |
adhyas tathavyasaninah svanurakeas ca sarvasah || 2.5.13 || [2.5.23]

:No estardn acaso corrompidos los seis elementos, toro entre los Bharata?
Ricos asi mismo, ;estdn libres de vicios y te son fieles por completo?

Prakrti ‘base, elemento constitutivo’, es en sdnscrito un término polisémico que en
ciencia politica designa especificamente los siete constituyentes del estado: rey, minis-
tros, territorio, fortificaciones, tesoro, ejército y aliados (MDAS 9.295, AS 6.1.1; Oli-
velle: 2013, p. 10). Descontando al rey, quedan seis. Dado que la segunda mitad del
Sloka se refiere a personas, Van Buitenen (1975 ad loc.) traduce prakrtayah sat por six
officers, siguiendo al comentarista Devabodha: serfan el funcionario encargado de las
fortificaciones, ejecuciones, justicia, y territorio, el sacerdote y el adivino; el rey serfa el
funcionario del territorio (Van Buitenen: 1975, p. 810). Es posible sin embargo separar
en la traduccién ddyah de prakrtayah: «;No estardn acaso corrompidos los seis elementos
[del estado], toro entre los Bharata? Los ricos, asi mismo, sestdn libres de vicios y te son
fieles por completo?», aunque se pierda la unidad de la estrofa.

La naturaleza muy técnica del texto, en el que se ensefa al rey en ciernes cémo lograr
sus propdsitos politicos por cualquier medio, no renuncia al elemento moralizante del
rajadharma; por ejemplo, en 98-98 (MBh vg. 107-109, repetidas en parte en vg. 125,
eliminado de la EC) se enumeran los catorce vicios a los que debe renunciar el rey, de-
fectos personales (ateismo!’, mentira, ira, negligencia, procrastinacion, molicie, apego a
la sensualidad, etc.), especialmente comportamiento que conducen a un mal gobierno:
reflexionar a solas, consultar de negocios con los que nada saben de ellos, no emprender
lo que se ha decidido, etc. La virtud personal tiene una funcién:

5 Las seis estrategias: buscar la alianza, declarar la guerra, poner en marcha sus ejércitos, quedarse

acampado, o, si se siente mds débil, buscar asilo, asi como la «duplicidad»: intentar calmar la situacién me-
diante la diplomacia mientras en secreto prepara el ejército; lo acabamos de ver en 2.5.84, la dltima estrofa
citada. Cfr. MDhS 7.160; el AS dedica integro el libro 7 a los sadgunas.

1" Son las tareas del rey, MDhS 7.154, Olivelle: 2005, p- 300, nota ad loc. da hasta cuatro alternativas
segtin los diversos comentaristas.

17 MDAS 7.198-200; nuestro texto habla de gunas, el MDhS de updyas.

8 452.33.9 caturanga- bala-: caballeria, infanteria, cuerpo de carros, cuerpo de elefantes.
Nistika, hereje que no admite las doctrinas brahmdnicas: el adjetivo se aplica a budistas y jainistas,
entre otros.
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kaccid atmanam evigre vijitya vijitendriyah |

pardi jigisase partha pramattan ajitendriyan || 2.5.50 || [2.5.60]

¢Acaso te vences primero a ti mismo, ti que tus sentidos vences,

y te aprestas luego a conquistar, rey, a enemigos incautos que no dominan sus sentidos?

La referencia al autodominio y al control de los sentidos no es banal: es termino-
logia que procede del dmbito de la religiosidad ascética, la base de la concentracién
mental propia de la meditacién ydguica. El guerrero que ejerce la violencia que exige
su dharma en el adecuado estado de pureza mental se redime de sus posibles culpas: es
la via que propone Krsna al atribulado Arjuna en la Bhagavad-Gita al principio de la
batalla, y la respuesta del brahmanismo a la @bimsa de emperadores ndstika como Asoka:
el mantenimiento de la paz social, el varnadharma o sistema brahmdnico de castas,
requiere ejercicio de la violencia, lo que provoca el conflicto personal de Yudhisthira y
Arjuna (Biardeau: 1981). El svadharma del guerrero estd en un conflicto interno, y en
textos como el que nos ocupa y, sobre todo, el Santiparvan, el carcter despiadado de la
dandaniti se ve dulcificado por los componentes éticos del rdjadharma, influidos por el
modelo del cakravartin budista (Sinha: 2007). Es el rey virtuoso, que cumple el dharma
que le corresponde como monarca, el que obtiene el éxito politico; su dicha personal
implica la prosperidad del reino:

kaccid esd ca te buddbir vrttir esd ca te ‘nagha |

ayusya ca yasasya ca dharmakamarthadarsini || 2.5.91 || [2.5.102]

;Tienes acaso esa disposicién y conducta, hombre sin tacha,

que amplia la vida y la fama y da perspicacia en la ley, el placer y el provecho?
etayd vartamanasya buddhya rastraimn na sidati |

vijitya ca mahim rdjd so ‘tyantam sukham edbate || 2.5.92 || [2.5.103]

No se hunde el reino de un rey que con tal disposicién se conduce,
y
y tras conquistar la tierra, alcanza dicha sin fin.
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ARCH-DEMONS OF THE ZOROASTRIAN
PANDEMONIUM!'

MiGuEeL ANGEL ANDRES-TOLEDO

EITIES AND HEROES OF OLD IRANIAN times defeated demons, monsters and evil

creatures, the myths and legends of which are preserved in the extant Avestan

literature. Short accounts of these fights are sometimes narrated, but more fre-
quently only the names or epithets of their main characters are attested?.

Although the functions and characteristics of most evil entities in ancient Zoroastria-
nism are not always evident, it is clear however that the demons (Av. daéuna- [masc.],
daéuui- [fem.]; Phl. déw)?, the most powerful of which were the Evil Spirit (Av. ayra-
mainiiu-; Phl. ahreman)® and the Lie (Av. druj-; Phl. druz), stood at the uppermost
level of malignity and harmfulness. Actually, not by chance the fiercest enemies of the
Zoroastrians were called «worshippers of the demons» (Av. daéuuaiiasna-, Phl. dewesn)
and diars» (OAv. dragunant-, YAv. druuant-; Phl. druwand).

The Zoroastrian concerns about demonology oscillated between the belief in an un-
defined pandemonium and a tendency to progressively raise a group of arch-demons to
the top of the demonic hierarchy, in a conscious attempt to oppose them to the deities
grouped under the name of Beneficent Immortals (Av. amasa- spanta-). We know from
Narten’s (1982) study that the number of Beneficent Immortals was not closed when
Old Avestan texts were composed, and that only thereafter a fixed group of seven was
consolidated. When and how a parallel phenomenon, mirroring this group in a negati-
ve, evil version, developed in the Zoroastrian demonology is a problem I will tackle in
this contribution.

Old and Young Avestan literature reflects a stage in which the number of demons was
not fixed yet. On the one hand, Old Avestan texts refer to demons as a general plurality’;
on the other hand, Young Avestan texts like Yasz (Yt) 3.10, 3.13, and 4.2 mention ten
thousand, that is, numberless demons. This numerical uncertainty is also manifest in the
lists of demons included in the apotropaic formulas of the Widéwdid.

' 'This article has been written thanks to the funding of the State Research Bureau and the European

Social Fund under the Ramén y Cajal 2016 action (RYC-2016-19510).

2 As Gray (1929, p. 175) stated, «The functions and even the meaning of the names of many of them
are wholly unknown or highly obscure».

> For the main demonesses and the concept of daéuua-, see Panaino (1994; 2001).
See his epithets «demon of demons» (Av. daeunangm. dacuuo) in V 19.1, 19.43, and «the one who
lies the most among demons» (Av. daéunangm. draojisto) in Yt 3.13.

> See Yasna (Y) 29.4; 32.1, 3, 5; 34.5; 44.20; 45.11; 48.1; 49.4 (Faiss & Humbach: 2010).
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The Avestan and Pahlavi versions of the Widewdid (V) or «Law to expel the de-
mons» (Av. vidaéuua- data-; Phl. juddéwdad / widéwdad) are our oldest textual sources
for studying the Zoroastrian demonology in ancient and late antique Iran. Moreover,
they contain one of the largest amount of demons called by their specific names in the
Zoroastrian literature. They are generally grouped in lists, the most extensive of which
are found in the following passages:

a) V10.5-14.

b) V11.9-16.

c) V19.43.

The first list of demons is included in the spells of the chapter 10 of the Widéwdid,
which deals with the texts to be recited twice, thrice or four times in order to expel Nasu,
the very powerful corpse’s demon, and other evil entities. This chapter is structured ac-
cording to the following scheme (Andrés-Toledo: 2016, pp. 5-8):

— V 10.1: Zaradustra’s question about how to fight Nasu.

— V 10.2: first part of Ahura Mazda’s answer, consisting of the admonition to recite

some Avestan texts twice, thrice or four times.

— V 10.3—4: texts to be recited twice®.

— V 10.5-6: spells against certain demons.

— V 10.7-8: texts to be recited thrice’.

— V 10.9-10: spells against certain demons.

— V 10.11-12: texts to be recited four times®.

— V 10.13-14: spells against certain demons.

— V 10.15-17: summary of the effects of the spells against the demons.

— V 10.18: second part of Ahura Mazda’s answer, consisting of the admonition to

dig the nine holes of the barsniim-gih, the place for the highest purification.

— V 10.19-20: other texts to be recited®.

The spells of V 10.5-6, 9-10, and 13-14 contain the names of the following 13
Avestan demons, only four of which are properly accompanied by the epithet daéuua-
«demony: ayra- mainiiu- «Evil Spirit; nasu- «Nasur; hgm.raé9fa- «Direct defilement»;
paiti.raédfa- Indirect defilement»; indra- Indrar; sauru- «Saurur; nanhaidiia- daéuua-
«the demon NanhaiSiiar; tauruui- « Tauruuir; zairici- «Zairiciy; aésma- xruui.dri- «Wra-
th of the bloodstained stick»; akatasa- daéuna- «the demon Akatasar; varoniia- daéuna-
«the Varaniia demon(s)»; vdta- daéuna- «the demon Vata (= Wind)».

The second list of demons is included in the apotropaic formulas of the chapter 11
of the Widewdid, which deals with the purification of several polluted items, according
to the following scheme attested in the Pahlavi Widewdid":

— V 11.1: Zaradustra’s question about how to purify the house and other items.

— V 11.2: Ahura Mazda’s answer, consisting of the admonition to recite some Aves-

tan purification formulas.

Y 28.1; 35.2, 8;39.4; 41.3, 5; 43.1; 47.1; 51.1; 53.1.
Y 27.14; 33.11; 35.5, 53.9.
Y 27.13, 34.15, 54.1.
Y 27.13, 46.7, 44.16; Sros Baj (SrB) 3.
10 The structure of the chapter 11 is different in the Pahlavi Widéwdid, the Widéwdid Side, and the
Zand i fragard i Juddéwdid. See Andrés-Toledo (2011).
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— V 11.3: recitation of a protective prayer''.

— V 11.4: recitation of Y 49.1 to purify the house; recitation of Y 36.1 to purify the
fire.

— V 11.5: recitation of Y 38.3 (= Y 67.6) to purify the water; recitation of Y 38.1 to
purify the earth.

— V 11.6: recitation of Y 35.4 to purify the cattle; recitation of Y 48.6 to purify the
plants.

— V 11.7: recitation of Y 54.1 to purify the righteous man and the righteous woman.

— V 11.8: recitation of a protective prayer'’.

— V 11.9-10: recitation of the apotropaic formula parane «I fight» + evil being.

— V 11.11: recitation of a protective prayer'’.

— V 11.12-13: recitation of the apotropaic formula parsta «fought» + evil being.

— V 11.14: recitation of four times the mazda. at. moi prayer (=Y 34.15).

— V 11.15-16: recitation of the apotropaic formula parane + evil being.

— V 11.17: recitation of a protective prayer'.

The list of V 11.9-10, 12—13, and 15-16 is composed by 17 demons, none of which
is especifically called daeuna- «demon»: aésma- «Wrath»; nasu- «Nasur; hgm.raédfa- «Di-
rect defilement»; paiti.raé9fa- «Indirect defilement»; xri- «Xr»; xruuiyni- «Xruuiyni;
biidin- «Buidiny; biidizan- «Buidizan»; kunda- «Kundar; kundizan- «Kundizan»; bisi-
igstd- yd- zairind- «Busiiasta the Yellowishy; bisiigsta- ya- darayé.gauna- «Busiiasta the
Long-handed»; mu#idin- «Muidin»; kapasti- «Kapastir; pairika- «Pairikar; ahiti- «Macu-
lation»; ayra- mainiiu- «Evil Spirit.

The third list, attested in V 19, also sums 17 demons, ten of which are called dzénua-
«demony: ayri. mainiius. pourn.mabrko. daéunangm. daéuuo «Evil Spirit, full of death,
Demon of demons»; indra- daéuua- «the demon Indrar; sauru- daéuua- «the demon Sau-
rw; nanhaiiia- daéuna- «the demon NanhaiQiiar; tauruui- «Tauruuir; zairici- «Zair-
ici»; aésma- xruui.drii- <Wrath of the bloodstained stick»; akatasa- daénua- «the demon
Akata$ar; ziiam- daéuuo.dita- «Winter, created by the demons»; i9iiejah- «Danger;
mariauuan- «Oblivion»; zauruuan- «Decrepituder; biiti- daéuna- «the demon Biiti;
drifi- daéuua- «the demon Driiv; daifii- daéuna- «the demon Daiiv; kasuuis- dacuua-
«the demon Kasuuidy; paitiso. dacuno. dacunangm. dacuuoromo «the demon Paitisa, the
most demon of demons». If we add the demon Kunda, also called daéuna- in V 19.41,
all make 18.

V 10.5-14 V119 V 19.43
(kunda-)
anra- mainiiu- aesma- anra- mainiiu-
nasu- nasu-
hgm.raédfa- hgm.raédfa-
paiti.raédfa- paiti.raédPa-
ndra- Xrii- indra-

""" Composed by SrB 2 and Y 27.13 five times, plus Y 46.7, 44.16 and StB 3.
2 Composed by SrB 2 and Y 27.13 eight times, plus Y 46.7, 44.16 and StB 3.
3 Composed by StB 2 and Y 27.13 four times, plus Y 46.7, 44.16 and StB 3.
1" Composed by SrB 2 and Y 27.13 five times, plus Y 46.7, 44.16 and SrB 3.
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V 10.5-14 V119 V 19.43
sauru- Xruuiyni- sauru-
nanhaiiia- biibin- nanhaidiia-
tauruui- buidiza- tauruui-
zairici- kunda- zairici-
aésma- xruui.drii- kundiza- aésma- xruui.drii-
akatasa- bissiigsta. ya. zairinia- akatasa-

varaniia- bisiigsta. ya. darayo.ganna- giiam-
vita- miiidin- iiejah-
kapasti- marsauuan-
pairika- zauruuan-
ahiti- biiti-
ayra- mainiiu- drifi-
daifi-
kasuuis-
paitisa-

Figure 1

The comparison between these three lists reveals some shared compositional patterns.
On the one hand, the three evil beings related to impurity (Av. nasu-, ham.raé9Ba-, paiti.
raédfa-) are mentioned together and in the same order in both V 10 and 11. Of these
three, only nasu- played an important role in the Zoroastrian demonology of later pe-
riods. On the other hand, ayra- mainiiu- presides the lists of V 10 and 19, where the
same sequence of seven demons formed by indra-, sauru-, nayhaidiia-, tauruui-, zairici-,
aésma- xruui.dri-, and akatasa- appears, and also closes the list of V 11.

These seven demons in the latter formulaic sequence of V' 10 and 19 were particular-
ly relevant in later periods, insofar as they were included in lists of arch-demons of Clas-
sical Pahlavi texts of the 9" century and Zoroastrian New Persian literature®. Indeed,
they are part of the ten, nine, eight, seven, or five most important demons, according to
the lists of Dénkard (Dk) 5.7.4, Greatr Bundahisn (GrBd) 34.27, Wizidagiha i Zidspram
(WZ) 35.37, GiBd 1.54 and Saddar Bondahes (SdB) 1.5, and Namagihi i Manuscibr
(NM) 1.10.9 respectively'®:

Dk 5.7.4":
.. nikohidag ud zadag distan i dewan déw ganndag menog u-5 mazan abzdrin ciyon ako-
man ud indar ud sawr ud nanhais ud tiriz ud ziriz ud agdas ud az ud xesm ud abirig
mazan déw
... (it is necessary) to keep blamed and smitten the demon of demons Gannag Ménog

and the powerful Mazan (demons) like Akoman, Indar, Sawr, Nanhais, Tariz, Zariz,
Agdas, Greed, Wrath and the rest of Mazan demons.

5 Regarding the list of arch-demons and the texts where they are mentioned, see Jackson (1895, p.

655 ff.) and Christensen (1941).
¢ For the contents and periodization of Dk, GrBd, NM and WZ, see Andrés-Toledo (2015, pp. 525—
527). For the contents and periodization of SdB, see Dhabhar (1932, pp. xiii—xvi) and Sheflield (2015, p. 532).
17" Pahlavi text and French translation in Amouzgar & Tafazzoli (2000, pp. 38-39).
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GrBd 34.27'8:

pas obrmazd ganndig méndg ud wahman akoman ud aswahist indar' ud Sabrewar sawr®
ud spandarmad taromad [7 ast nanhais] ud hordad ud amurdid tawriz ud zariz"' ud rist-
gowisnih an i dro-gowisnih ud sros ablaw xésm i xruidrus®* girend

Then Ohrmazd will catch Gannag Ménog, Wahman Akoman, A$wahist Indar, Sahrewar
Sawr, Spandarmad Taromad [who is Nanhais], Hordad and Amurdad Tawriz and
Zariz, the True speech the False speech, and the righteous Sro§ Wrath of the bloodstai-
ned stick.

WZ 35.37%:

ud rosnan jud jud haméstar i xweés zanéd ciyon wahman akoman <ud> ardwahist indar
ud Sahrewar sawr <ud> spandarmad ninghait ud hordad <ud> amurdid tawriz ud zariz
<ud> gosurwan druz i gurg-tohmag ménig i zor abzor i az zarminih

And each of the luminaries will smite his own adversary: Wahman Akoman, Ardwahist
Indar, Sahrewar Sawr, Spandarmad Nanghait, Hordad and Amurdad Tawriz and Zariz,
the Soul of the Cow the Lie of the race of the wolves, the Spirit of the Strength the Lack
of strength due to decrepitude.

GrBd 1.54%:
ganndg méndg pad an peryiragomandibh az kamaligin® déwdin nazdist akoman friz
kirrenid pas indar pas sawr* pas nanhais pas taromad pas tawriz ud zariz pas abirigin
dewan haftom xwad ganndig ménig
Gannag Ménog, as countercreation, created Akoman as the first of the chief demons;
then Indar; then Sawr; then Nanhais; then Taromad; then Tawriz and Zariz; then the
rest of demons. The seventh (was) Gannag Ménog itself.

SdB 1.5%:
Jsbes 5 a5 e sl alay A8 5001 503 a5 das ) (630 paae (6353 s (s () 053 4Bl e al
Gl Olaibuliial e ,u@),e&y,@)ﬂujt_))\j,aﬂs__ﬁuj
And when the accursed Ahreman heard these words, a great distress befell him and
he created seven demons in the material world: Akoman, Andar, Siwal, Nanikhait,

Tarix, Zairix and Him. And everyone is opponent and adversary of the Beneficent
Immortals.

Pahlavi text in Pakzad (2005, p. 386). It is numbered as GrBd 34.26 by Anklesaria (1956, pp.

290-291). See also the Pahlavi text and its English translation in Agostini (2017, pp. 122, 128).

19
20
21

Pakzad (2005, p. 386) transcribed Andar.
Pakzad (2005, p. 386) transcribed Sawaul.
Pakzad (2005, p. 386) read Zariz, but I prefer Za(y)riz, according to the variants <z’ylyc> (ms.

TD2), <z’lyc> (mss. DH, K20, K20b).

22
23
24

18-19).

25
26

27

Pakzad (2005, p. 386) transcribed xurdrus.
Pahlavi text and French translation in Gignoux & Tafazzoli (1993, pp. 134-135).
Pahlavi text in Pakzad (2005, pp. 23-24). It is numbered as GrBd 1.55 by Anklesaria (1956, pp.

According to the mss. TD2, DH <km)lyk)n'>. Pakzad (2005, p. 23) edited kamamligin.
Pakzad (2005, p. 24) transcribed Sawul, but accepted the possible readings Sawar / Sawal.
New Persian text and English translation in Dhabhar (1909, p. 70) and (1932, p. 505) respectively.
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NM 1.10.9%:

0% cand ka sahisn pas 6 ménog dastwarin owin ayabibist ciyon cé spitaman zarduxst guft
ested kit fradom jar ka-$ spitaman amahraspand did hénd ég-as mened ki hénd indar ud
sarw ud nanhais’ ud tawriz?* <ud> ziriz ké hend mazantom

To many, when an opinion regarding the spiritual (world) is obtained afterwards by the
priestly authorities, (it is) as has been said regarding Spitaman Zarduxst: «the first time
when Spitaman saw the Beneficent Immortals, then he thought that they were Indar,
Sarw, Nanhais, Tawriz (and) Zariz, who (are) the most gigantic».

We can more clearly see the correspondences between the lists of demons in these
texts in the following table:

V10,V19 | Dk5.7.4 | GrBd34.27 | WZ35.37 | GrBd1.54 SdB1.5 | NM1.10.9
v | gomig | g N
mainiiu- menog mendg menog
akoman akoman akoman akoman akoman
indra- indar indar indar indar andar indar
sauru- sawr sawr sawr sawr sawal sawr
nanhaidiia-|  nanbais nanhbais nanghait nanhais | nanikbait | nanhais
taromad taromad
tauruui- tariz tawriz tawriz tawriz tarix tawriz
zairici- 2A4riz 2A4riz 2arizg 2ariz 2Airix 2A4rizg
dro-gowisnih dm—z !
gqurg-tohmag
aesma- , xesm i »
Xruui.dri- xem xruidrus hism
akatasa- agdas
az
abzor i az
zarmanih
Figure 2

A comparison between all these lists reveals some shared patterns and some varia-
tions to them. On the one hand, the Evil Spirit, the most powerful demon, presides
almost all lists. Akoman (Av. aka- manah- «Evil Thought»), absent from the sequence of
the Widewdid, follows in almost all cases. The sequence of Indar, Sawr, Nanhais, Tawriz
and Zariz (Av. indra-, sauru-, nanhaidiia-, tauruui-, zairici- in V.10 and 19) remains in
the Pahlavi and New Persian lists, but it is broken in the two examples of the GrBd by
Taromad (Av. taré.maiti- «Contrary Thinking»), embedded between Nanhais and Taw-
riz®. The Avestan demon aéma- xruui.dri- appears in some lists, but akatasa- is gen-

28 Pahlavi text in Dhabhar (1912, p. 47) and English translation in West (1882, p. 319).

# Dhabhar (1912, p. 47) edited <KN>.

% Dhabhar (1912, p. 47) edited <s’lw’>.

3" Dhabhar (1912, p. 47) edited <n’kyh’s>.

32 Dhabhar (1912, p. 47) edited <t wylyc'>.

The fact that seven demons are supposed to belong to the list of GrBd 1.54, but actually eight are
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erally excluded with the only exception of the passage of Dk 5. In spite of these shared
patterns, there is nevertheless a general disagreement concerning the exact number of
demons opposing the Zoroastrian deities that some scholars tried to explain.

Gray (1929, p. 175) assumed that a fixed group of seven arch-demons was opposed
to a closed list of Beneficent Immortals in the Widéwdid and the Pahlavi texts men-
tioned before. Notwithstanding, he did not realize that, according to V 19.43, only the
Evil Spirit (Av. ayra- mainiiu-) and Contrary (Av. paitisa-) can properly be considered
as arch-demons in the Widéwdid because of their respective epithets «demon of de-
mons» (Av. daéuuangm. daéuuo) and «the most demon(ic) of demons» (Av. daéunangm.
daéuudotomo). Furthermore, he did not take into account the divergent number of evil
entities in these Pahlavi lists, so his paradigm of a close list of seven arch-demons op-
posed to seven Beneficent Immortals since the Young Avestan period finds no confirma-
tion in our extant sources.

More recently, Pirart (2007, p. 42) denied that a fixed number of seven arch-demons
was opposed to seven Beneficent Immortals immediately after post-Gathic times, that is,
in the Young Avestan period, and dated the beginning of this process back to the 9" cen-
tury AD, that is, to the time when the Pahlavi texts mentioned before were composed.

The idea according to which each demon opposed a concrete Zoroastrian deity is
old in the Zoroastrian literature, and it is especially frequent in the Young Avestan texts.
We can name some famous examples, like the fight between Tistriia and Apaosa in Yt 8;
the struggle for the x*aronah- between the Beneficent Spirit and the Evil Spirit, between
Good Though and Evil Thought, between Best Righteousness and Wrath of the blood-
stained stick, and between Fire and Azi Dahaka and Spitiiura in Yt 19.46; the creation
of the 16 lands by Ahura Mazda, and the counter-creation of plagues and evil things by
the Evil Spirit in V 1; etc. Nevertheless, I agree with Pirart (2007, p. 42) in the fact that
no Avestan source testifies that a fixed group of seven arch-demons opposed another
closed group of seven Beneficent Immortals. Unlike him, however, I do not think that
such opposition began in the 9™ century AD, because of two main reasons. On the one
hand, the Pahlavi translation of Y 48.1a%*, confirms that at least Indar (Av. indra-), one
of the arch-demons in the Pahlavi literature, was considered the opponent of Aswahist
(Av. asa- vahista-) as early as the Sasanian period, when this Pahlavi translation was
composed:

ka pad an dabisn [pad tan i pasen] ablayih druz wanéd [aswabist indar] (...)

When in this creation [in the Future Body] Righteousness overcomes Lie [A$wahist
(overcomes) Indar] (...)

On the other hand, the Zand i fragard i Juddéwdid (ms. TD2, f. 648, 1. 6-9), which
transmits a commentary on the Widéwdid that probably goes back to late Sasanian

times asywell”, adds some of the famous arch-demons to the list of opponents of Ard-
wahist, Sahrewar, Spandarmad, Hordad and Amurdad:

named, makes suspicious the inclusion of Tardmad, which can be interpreted either as an interpolation or
as a gloss to Nanhais. Its interpretation as a gloss is in my opinion more likely because of the parallel of
GrBd 34.27.

3% Pahlavi text in Dhabhar (1949, p. 209) and Malandra & Ichaporia (2013, p. 77).

% According to Skjerve (2014, pp. 30-32), it was composed in the 6% century AD.
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awésin hénd *indar® petyirag i ardwahist druz i nasi-kardarih ud sawr petyirag
i Sahrewar druz i dus-hudigig *nanhais’ petyirag i spandarmad druz i taromad
tawriz ud zdriz petyarag i hordad ud amurdad

Those are: Indar as enemy of Ardwahist; the Lie of the cutting of the corpse and Sawr
as enemies of Sahrewar; the malevolent Lie Nanhais as enemy of Spandarmad; the Lies
Tarémad, Tawriz and Zariz as enemies of Hordad and Amurdad.

As it is known, Zoroastrianism tended to a radical division of the world into two
principles: a good and an evil one. Certain deities confronted concrete demons accor-
ding to several Young Avestan sources, but not all of the latter were probably conside-
red arch-demons. After a group of seven Beneficent Immortals crystallized, Zoroastrian
theological speculation necessarily must have felt the need to balance this uneven situa-
tion by creating a negative version of that group. Insofar as the Widewdid, the Law to
expel demons, not surprisingly provided the most complete lists of evil entities preserved
in the Avestan literature due to its contents, it might have served as the basis for the
creation of such negative version, in my opinion. Moreover, an Avestan formula com-
posed by seven demons existed in V 10 and 19, which could have been used as a perfect
negative match for the seven Beneficent Immortals. When exactly this process began is
unclear and we have no evidence supporting that it started during Young Avestan times,
but traces of it are found in the Sasanian period, more concretely in the Pahlavi trans-
lation of the Yasna and in the Zand i fragard i Juddéwdid, in which some of the most
important demons were opposed to some Beneficent Immortals. The completion of this
process of negative mirroring seems nevertheless to have taken place in later centuries,
as demonstrated by the divergent number in the lists of arch-demons of the Classical
Pahlavi literature of the 9* century AD, until ending up crystallizing in a list of seven
arch-demons in a later text, the SdB, composed in Zoroastrian New Persian in the 15
century.
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PARALELISMOS Y DIVERGENCIAS EN LAS POESIAS
CHINA'Y GRIEGA

Jorbp1 REDONDO!
Universitat de Valéncia — GIRLC

NoTAS METODOLOGICAS

E CUALQUIER POSIBLE COMPARACION entre los respectivos sistemas y creaciones

poéticos de China y Grecia habria que decir lo que Meillet de las lenguas latina

y griega: la gran diferencia entre ambas hace injustificable el interés intrinseco
de tal comparacién, cuyo valor no es mayor que el de la que tratase cualesquiera len-
guas no directamente relacionadas®. Por ello, lo que nos mueve a escribir las presentes
pdginas es el interés por proponer algunos principios de comparacién, siquiera de una
manera tentativa, ante la falta de estudios sobre esta temdtica. Por desgracia, la imposi-
bilidad de un andlisis filolégico convierte nuestro trabajo en un ejercicio cercano a un
neohistoricismo que contradice de raiz los principios de toda investigacién en literatura.
La postergacién —por no decir exclusién— del examen de los aspectos formales de
los textos impide evaluar la mayor parte de los recursos artisticos empleados por sus
autores, con lo que resulta inviable toda comprensién de la evolucién de cada literatura
concreta. La aplicacién de los conceptos clave del neohistoricismo —epigono a la postre
del deconstruccionismo—, tales como contradiccién interna, representacién, contrato
social, sistema de creencias, ritual, etc. no pasan de un genérico andlisis de cardcter se-
midtico y/o socioldgico, pero distan mucho de lograr la comprensién de la naturaleza
literaria de los textos, y ni siquiera en el plano histérico alcanzan objetivos relevantes
a causa no sélo del horizonte investigador propuesto, sino también de las limitaciones
autoimpuestas dentro de esa misma aproximacién pretendidamente historicista’. Podria
con todo objetarse que las enormes diferencias existentes entre las lenguas literarias,
lenguas, al fin y al cabo, de China y Grecia obligan precisamente a hacer omisién de
todo intento por compararlas. Desde una perspectiva tedrica parece factible el andlisis
temdtico confrontado con cuanto sabemos del marco histérico y social en que se ins-
cribe el texto. Asi procedieron Vernant y Gernet en un trabajo que supone un valioso

' Las traducciones son del autor, las de textos chinos a partir de versiones francesas o inglesas.

Meillet y Vendryes: 1979%, 20: «Une comparaison du grec et du latin n’a plus de portée qu'une
comparaison du latin et du russe, du grec et de 'allemand».

> Para una critica del neohistoricismo cf. Silk: 1996, y desde la teoria literaria general Myers: 1989.
Para los resultados de la investigacién neohistoricista véanse los trabajos de Cartledge, Easterling, Goldhill,
Taplin, Hall y Burian que forman dos de los tres bloques en Easterling: 1997.
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precedente metodoldgico, ademds de una muy notable aportacién a la materia que nos
ocupa (Vernant y Gernet: 1982).

Nuestra comparacién va a hacerse contra el rigor cronolégico, ya que nos ocuparemos
de poemas compuestos durante la dinastia Tang, en el poder en China entre los afios 618
y 907, cerca de tres siglos, mientras que las obras griegas con las que los contrastaremos
se fechan en las épocas arcaica y cldsica, entre los siglos viir y 1v a.C., a lo largo de un
periodo de algo mds de tres siglos. La comparacién se daria, por tanto, en los planos
histérico y literario, en la medida en que las respectivas sociedades y culturas habrian
atravesado por parecidos estadios de evolucién. Para mds adelante tenemos previsto un
estudio que incluya el factor cronoldgico, si bien en el presente trabajo ha primado la
idea de contrastar lo que podriamos denominar las creaciones cldsicas de ambas culturas.
La base de nuestro andlisis de la poesia china serd el Zang Shi sanbai shou, una coleccién
publicada en 1764 por Sun Zhu. La seleccién de trescientos veinte poemas supone ya
una garantia de valor literario, entre las mds de cinco mil composiciones conservadas del
extenso periodo Tang*.

La metodologia del presente trabajo descansa en el examen de las analogias y dife-
rencias de cardcter temdtico; en el de las innovaciones introducidas por ambas literaturas
respecto al papel del poeta en su relacién con el texto; y en el de algunos aspectos socio-
culturales que dependen del marco al que se adscriben los poemas.

Nuestro objetivo consiste en hallar patrones estéticos y especialmente literarios que
permitan contrastar de manera satisfactoria las respectivas tradiciones poéticas china y
griega. Contamos para ello con una coherente interpretacién de los textos a partir de
un ntmero suficiente de ejemplos’. La pertinencia de esta tipologia investigadora no
ofrece dudas en los sesenta afos transcurridos desde que Dover comparé algunas de las
caracteristicas de la obra de Arquiloco con la poesia de Oceania central (Dover: 1963).

Los TEXTOS: APUNTES, IDEAS, SUGERENCIAS, PROBLEMAS

Leamos en primer lugar un buen ejemplo de poesia escapista, que en la cultura griega
no se abrird paso hasta la obra de Anacreonte de Teos (ca. 580-ca. 480 a.C.), pero que
tiene en Alceo de Mitilene un precedente de buen fuste. Esto dice el poema titulado «El
poeta baja del monte Zhong-nin y pasa la noche bebiendo con un amigo», de Li Bai,
por cierto, uno de los autores que mds frecuentemente citaremos:

Con la atardecida bajo de la montana de un tornasolado azul; la luna parece seguir y
acompanar al caminante, y cuando éste se vuelve para ver el camino que ha dejado atrés
su mirada se pierde entre la calima de la noche. Cogidos de la mano llegamos a una casa

4 La obra poética compuesta a lo largo de este periodo destaca por la atencién a aspectos formales

relacionados con la técnica de composicién. Lamentablemente, la riqueza fénica y métrica escapa a nuestras
posibilidades de andlisis. Precisamente las caracteristicas formales de los poemas constituyeron el principal
criterio para agruparlos en secciones de la antologia. El rigor formal de la poesia Tang no comportaba el cul-
to a la artificiosidad; a la inversa, y como respuesta a lo que se consideraba un exceso literario en la tradicién
precedente —a lo largo del periodo de las Seis Dinastias, entre 220 y 581— la poesia Tang instaura un arte
mds cldsica, en la que priman los valores morales bien establecidos sobre la expresion personal.

> Como ejemplo de investigacién en nuestra opinién fallida véase Beall: 2005. El autor, més alld de
su reconstruccién de la unidad orgdnica del poema hesiédico, que para él se ha de leer como un tratado
moral, trata en todo momento de relacionarlo con tradiciones orientales y sobre todo con la hebrea, pero
sus observaciones al respecto rayan en la inanidad por su falta de sustento argumental.
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campesina; un mozo nos franquea el seto formado por enramadas trenzadas; atravesa-
mos una angosta trocha cuyos espesos bambues adornan la entrada de misterio, y sus
altas canas verdes rozan la seda de nuestras ropas. Estalla mi alegria al reencontrarnos
y beber el vino uno al lado del otro; canto la tonada del viento entre la pineda, y s6lo
ceso cuando se hubieron apagado las estrellas; cuando, ya ebrios, hubimos olvidado

toda realidad (Zang Shil 5).

También es un tema comidn a ambas culturas el del inexorable paso del tiempo,
como se aprecia en el poema «Ofrecido a Pa, literato retirado de la regién de Oey», obra
del poeta que junto a Li Bai mds nos ha interesado, Du Fu: ;Qué poco duran infancia
y juventud! Los cabellos de nuestras sienes muestran ya el declive de la edad; la mitad de
cuantos conocimos no son ya sino espiritus. Tal emocién me embarga que hasta el fondo
de mi alma me siento pura brasa» (7ang $Hi19). Las imdgenes y sensaciones transmitidas
por Du Fu coinciden con las que emplea Anacreonte (Anacr. fr. 347, 1-6; 395, 1-4).

En las dos tradiciones literarias hallamos la aplicacién de una misma técnica de ar-
gumentacion: el poeta se apoya en la descripcién de la naturaleza para a continuacién
expresar sus sentimientos. Asi, una técnica frecuente en esta poesia china es la de articu-
lar el poema mediante dos ejes paralelos, correspondientes a una primera seccién en la
que el poeta describe la naturaleza circundante, y una segunda en la que nos presenta sus
propios sentimientos. Véase el siguiente ejemplo, obra de Meng Haoran y titulado «En
verano, en el pabellén meridional, pensando en Shingy:

Hacia oeste se apaga de pronto la luz de la montana, al este desde el lago premiosa
aparece la luna. Libero mi melena para gozarme en la frescura de la noche, abro la ven-
tana y descanso en plena quietud. El viento me trae olores de loto, las hojas del bambu
gotean al ritmo del rocio... Quisiera tomar mi ladd y tocar, pero ;quién podria aqui es-
cucharme? Y asi, viejo amigo, pienso en ti, diablo de mis suefios de medianoche. Hacia
oeste se apaga de pronto la luz de la montana, al este desde el lago premiosa aparece la

luna (Zang Shi119).

Una variaciéon del esquema anterior emplea como elemento transicional una breve
presentacion de la realidad humana. Asi nos lo muestra otro poema de Meng Haoran,
«El poeta espera a su amigo Ting-kong en una cueva del monte Nie-chy»:

El sol para ponerse ha superado la cadena de esas altas montafas, y todos los valles
pronto se han sumido en las sombras del atardecer. De entre el pinar surge la luna
trayendo con ella el frescor; llenan mis oidos de nitidos sonidos el viento que sopla y
los arroyos que corren. El lefiador vuelve a su cobijo para reponer sus agotadas fuerzas;
el péjaro ha escogido su rama y se posa en la inmovilidad del descanso. Un amigo me
habia prometido que vendria a estos parajes a gozar conmigo de una noche tan bella;
tomo mi ladd, voy a esperarlo en los senderos tupidos (7ang Shi 1 20).

Esta técnica del paralelismo entre naturaleza y sentimientos, mds compleja que la
del simil, aunque responda a idéntica mecdnica por la accién de la analogfa, se registra
en muchos mds poemas (Zang Shi 121,V 139 y 152, VI 171, VI 188, etc.)’. Tiene sin
duda que ver con el gusto del arte chino por el paisajismo, tanto en pintura, inclui-
da la vascular, como en arquitectura. Un caso muy notable es el del poema titulado

¢ Denecke: 2014, 70-71: «This naturalistic account was a powerful counter-vision to the Sino-Japa-

nese anthologies’ support of wen. It replaces culture and history with nature and psychology».
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«Visitando en el canal del sur al sacerdote taoista Changy (Zang Shi V 136), porque su
autor, Liu Changging, se sumerge en un ejercicio casi metaliterario, también presente
en otros poemas de la coleccién (Zang Shi 1 11 y 27, p.ej.)”: la naturaleza encandila y
absorbe de tal manera al poeta que olvida lo que queria decirnos. De semejante factura
es otro breve poema que destaca porque en él el poeta emplea el vehiculo de la literatura
precisamente para dar respuesta a los sentimientos inspirados por la naturaleza:

Mientras un frio viento se desliza por debajo de mi estera y la desnuda muralla de la
ciudad se agranda con pélidos tonos con la luna otofal, veo un ganso salvaje solitario
que cruza el rio de las estrellas, y oigo en la noche, golpeando la piedra, millares de
mazas de lavar. Pero en vez de desear que la estacién me arrastre con ella muy lejos, he
encontrado tan bello tu poema que me olvido de las aves mensajeras (Zang Shi V 142).

Otros poemas, en cambio, limitan toda expresién de las emociones a la descripcion
de la naturaleza, en una suerte de retérica del vacio (7ang Shi V 143, obra de Liu Jizhu).
Un andlisis ideoldgico nos llevaria ficilmente a la conclusién de que este art pour lart
responde a la perfeccion a las exigencias de un marco politico y social de extrema censu-
ra, en el que no sdlo estd perseguida la toma de partido, sino incluso la simple opinién
8. De ahi que falte por completo en la poesia china la sdtira politica y siquiera una critica
explicita del poder; la poesia satirica existe, ciertamente, pero restringida a un dmbito
particular, en el dominio de la actividad y la vida privadas, nunca en la esfera del poder
(Zhou: 2010, 109). Cuando el poeta se expresa, deberfamos por tanto inferir que cuan-
to dice estd en armonia con lo que el poder predica. Asi, por ejemplo, cuando leemos
el tema del elogio del héroe en el poema de Liu Yuzhi «En el templo del primer rey de
Shu»: «Incluso en este mundo el espiritu del héroe vive y reina por millares de anos. T
fuiste la mds firme de las tres patas del caldero» (Zang Shi V 150, 1-3).

Al lado de la reivindicacién de la gloria alcanzada en el campo de batalla y cuya ob-
tencién alcanza para el héroe un remedo de la inmortalidad divina, en la poesia arcaica
china no falta, como en la griega, la formulacién de un deseo del poeta de alejarse de
la injusticia propia de quien detenta el poder, para en cambio abrazar el placer de los
habitos de una sencilla existencia, lo que en la poesia romana Horacio bautizard como
la aurea mediocritas: «auream quisquis mediocritatem / diligit, tutus caret obsoleti /
sordibus tecti, caret invidenda / sobrius aula». Trad.: «Quienquiera estima una durea
mediania no sabe, sano y salvo, de una techumbre que por su endeblez cede, ni sabe, de
un modo mds que modesto, de un palacio que atrae las envidias» (Hor. Od. II 10, 5-8).
En los Trabajos y dias, Hesiodo recomienda a su hermano Perses hallar refugio en la dis-
crecién, en la calma de quien pasa desapercibido: «Obra asi: esquiva el maligno rumor
de la gente. El rumor es malsano, muy ligero para alzar el vuelo, pero pesado de soportar
y dificil para desasirse de él. Pues no se disipa del todo ningtin rumor que pronuncien
repetidas gentes: también ella es una suerte de dios» (Hes. Op. 760-764).

7 Véase como ejemplo «El monumento Hany, de Li Shanying: «Mas, como el espiritu universal, la

literatura lo soporta, y su aliento forma parte del alma de todos los seres. La bandeja Tang, el tripode de
Confucio son objetos eternos no por sus formas, sino por sus leyendas...» (Zang Shi 111 73, 40-44).

8 Denecke: 2014, 66: «The composition of Sino-Japanese poetry was not just a side effect of this
explosion of literacy and the state’s instrumentalization of textual production, but was part and parcel of
establishing imperial power». Sdnchez i Bernet: en prensa, 2: (...) «el desenvolupament [sc. en China] d’'una
omnipresent administracié centralitzada, en comptes de diverses ciutats-estat i democracies».
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En sintonia con este planteamiento —del todo opuesto al ideario heroico—, com-
partido por poetas como Arquiloco, Siménides y Mimnermo (Archil. fr. 133 West; Sim.
fr. 2 West; Mimn. fr. 2 West), el siguiente poema se alinea con el pensamiento hesiédico
al formular la exigencia de alejarnos de un poder injusto para en cambio buscar el placer
de los hdbitos de una vida sencilla:

Recuerdo atn aquellos pacificos dias, durante veinte afos, entre bosques y montafias, el
limpido arroyo que surcaba mi jardin, las cafadas y valles ante mi puerta. Los tributos
eran entonces regulares y livianos y podia dormir como una piedra hasta bien entrada
la manana. Hasta que de repente llegé una lamentable mudanza. Ahora, durante afios
llevo sirviendo en el ejército. Cuando como oficial empecé aqui surgfan de nuevo los
bandidos en la montafa; pero era tan pequena la ciudad que fue consumida por los
ladrones, y la gente era tan pobre y tan digna de ldstima que todos los demds barrios
fueron objeto del saqueo, pero sélo éste por una vez quedd inmune. Vosotros, oficiales
imperiales, ;creéis que sois de mejor ralea que los bandidos? Las personas a las que obli-
gdis a pagar los impuestos son como animalillos abrasdndose en el fuego. ;Cémo podéis
sacrificar vidas humanas sélo para pasar por competentes cobradores? Permitidme aven-
tar mi sello oficial, permitidme ser un simple pescador en una barquichuela, ayudar a
mi familia con pescado y trigo, y alegrar mi ancianidad con rios y lagos (Zang Shi 1 26).

Ya en 1976 Sheehan subray las analogfas entre el pensamiento chino de signo con-
fucionista y el de Hesiodo (Sheehan: 1976, pp. 468-469). Mds modernamente, Denecke
ha resaltado cdmo tanto la poesia china como la japonesa integraban también, como la
griega, una funcién de marca de clase social en la medida en que su aprendizaje distin-
gufa a los nobles de los plebeyos (Denecke: 2014, p. 57; Sdnchez i Bernet: en prensa).

De singular interés es el poema de Li Bai «Una cancién de Changgan», en el que la
persona loquens es una mujer: «Al menos, cuando vuelvas a través de las tres regiones de
Pa, mdndame recado a casa sin demora, y vendré e iré a tu encuentro y no pensaré en la
lejania en todo el camino hasta Chang-feng Sha» (7ang Shill 43, 27-30). En realidad, en
la poesia china de esta época no abundan las poetisas, aunque sepamos de la existencia de
mujeres que acompafaban los banquetes y fiestas tanendo instrumentos e interpretando
canciones, lo que hace pensar en que a su formacién musical se uniera la de la poesia.
Serd mucho mis tarde, en las épocas sucesivas de las dinastias Ming (1368-1644) y Qing
(1644-1911), desde mitad del siglo x1v hasta el fin del imperio, cuando las poetisas
ocupardn un lugar de prestigio al lado de los varones. Aun asi, conocemos los nombres y
parte de las obras de algunas significadas poetisas de la época Tang, Shue Tao, Li Ye y Yu
Hsuan-chi. Falta también, no obstante, un tan difuso tema en la poesia griega como la
misoginia. No hay un Yambo de las mujeres de Seménides, ni tantas referencias propias
de un pensamiento misdgino, que no sdlo justifica la marginacion y la exclusién de la
mujer, sino que ademds la deshumaniza, la menoscaba y la insulta. Pero la poesia china
no formula semejante descalificacién in genere (Zhou: 2010, p. 264).

Por otra parte, la sdtira se circunscribe a un dmbito privado, familiar:

Monos y pdjaros siguen atin pendientes de tus drdenes, y nubes y vientos prestos a servir
de escudo de tu fortaleza. Eras el maestro de la brocha y un general juicioso, pero tu
emperador, una vez derrotado, se monté en el carro de los presos. Fuiste mds diestro
que incluso los mds grandes estadistas de Zhou, pero menos afortunado que los dos
generales Shu muertos en combate. Y aunque en tu lugar de nacimiento se te ha erigido
un templo, nunca pusiste fin a tu cancién de la montana sagrada (7ang Shi V1 214).
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En el espacio 4ulico la sitira se deja entrever tan s6lo, como en la que parece inocua
descripcion de una escena de corte en «Un poema palaciego» de Shue Feng:

En sus doce habitaciones las damas, ataviadas para el dia, contemplan desde lejos a su
senor, desde su mirador de hermosas vistas; el dureo sapo custodia el candado de la
cadena de sus puertas, y el reloj de agua de broncineos dragones destila gota a gota a lo
largo de la mafana hasta que una de ellas, ladeando un espejo, ondula un mechén de
su cabello y escoge una nueva fragancia y un cambio de su vestido de seda porque ve,
entre los lienzos de los doseles, al fondo del palacio, cémo en su atuendo de corte los
eunucos preparan un lecho (Zang Shi VI 221).

La sdtira, aun envuelta en sutileza, alcanza al propio emperador en «El palacio Sui»,
obra de Li Shangyin: «Cuando graciosamente el emperador giré visita a las tierras del
sur, en contra de todas las recomendaciones, trinché su entero imperio en brocados, una
mitad para guardas de las ruedas, y la otra mitad para velas» (Zang Shi VIII 301).

El mismo autor, Li Shangyin, insiste en la critica a la persona misma del emperador
en el poema «Jiashengy: «Cuando el emperador buscé la guia de los sabios, de los exi-
liados, no hallé sabiduria mds llena de templanza que la del joven Ji, asi que le asigné el
principal asiento en su consejo, a medianoche. Pero le pregunté por los dioses, en lugar
de por las personas» (Zang Shi VIII 304).

Un tema que si comparten ambas tradiciones es el que en la lirica latina se conoce
como el ubi sunt? Asi dice el poema titulado «Sobre una puerta-torre en Yuzhou», obra
de Chen Ziang: «;Dénde estdn las edades que se han ido antes que yo? / ;Y dénde estdn,
tras mis pasos, las afiadas venideras? / Pienso en cielo y tierra, que no saben de limites ni
confines, / y me siento en completa soledad mientras caen mis ldgrimas» (Zang Shi 111
46). Que no se trata de un tema pasajero, casual, sino de un Leitmotiv que las escuelas
poéticas aprendian y practicaban, nos lo prueban los poemas V 133 y 134, de Liu Chan-
gqing, II1 48 y VI 175, de Li Bai, y el VI 192, de Du Fu.

Vinculado al tema anterior, el del carpe diem se halla también presente en la poesia
china, como ocurre en los Diecinueve poemas antiguos, coleccién datada entre los siglos
1 a.C. y1vd.C. (Zong-qi 2008: 102). Li Bai cierra el poema «Dura es la senda de la vida
III» con la frase: «Goza de una copa de vino mientras vives, no te preocupes si tu fama
no va a sobrevivirte» (Zang Shi IV 84, 15-16).

Un muy conocido poema de Li Bai evoca un escenario similar al de otro atribuido a
Safo: «La luna ante mi lecho arroja una vivida luz; / dudo si no serd ya la escarcha. / Alzo
la cabeza, contemplo el fulgor de la luna, / y cuando la inclino afioro mi hogar» (7ang
Shi VII 233). Resulta hasta cierto punto sorprendente que el poema chino, un cuarteto
pentasildbico, coincida en el plano formal con el poema griego, que dice asi: «Se ha pues-
to la luna / y con ella las Pléyades, / es medianoche y la hora pasa, / pero yo sola yazgo»
(Sapph. fr. 168b Voigt, Neri). En ambas composiciones hallamos el mismo sentimiento
en las voces que las pronuncian, el de la soledad de la noche con la luna por testigo de la
ansiedad de la persona en abandono. Las diferencia el cardcter de éste dltimo, erdtico en
el caso de Safo y de otra indole en el de Li Bai.

La temdtica del exilio se halla también presente (Zang Shi VI 196, 197, 203, p.¢j.)
como parte del reflejo de las luchas politicas y sociales, y asi lo senalaba ya Denecke (De-
necke: 2014, pp. 207-208). Leamos como ejemplo estos versos del poema de Han Yu
«En la fiesta de la luna en honor al suboficial Zhangy: «La mayoria de mis compaferos
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exiliados estd ahora volviendo a casa. Un viaje que se me antoja un cielo imposible de es-
calar» (Zang Shi1ll 67, 23-29). Del mismo autor tenemos otra evocacién del exilio, «En
el templo de la montana Heng inscribo este poema en la puerta-torre», pero enfocado
desde otra perspectiva, de nuevo la de la aurea mediocritas:

El anciano sacerdote aseguraba que conocia la decision del dios: era educado y reveren-
te mientras anudaba lazo tras lazo. En mis manos puso los vasos sagrados, me ensefié
c6mo usarlos, y me dijo ‘mi suerte es la mejor de todas. Por més que esté exiliado en
tierra bdrbara, la mia es una vida feliz. Simple alimento y simples ropas es todo lo
que siempre quise. Ser principe, conde, canciller, general, no fue nunca mi deseo. Y si
quisiera el dios bendecirme, ;qué podria asegurarme mejor que esto?” (Zang Shi 111 68,
27-28).

La temitica social, no estrictamente politica, por tanto, ocupa un lugar mds bien
secundario en esta poesia. El tema de la utopia se registra en el poema de Wang Wei
«Una cancién de un rio en flor de melocotén» (Zang Shi 1V 78). El discurso de cardcter
social se registra, también de manera bastante explicita, en el poema de Du Fu «Paisaje
de primavera» (Zang Shi V 1006). Para la segura interpretaciéon de los textos uno de los
inconvenientes radica en la fractura que se aprecia, en nuestra opinién al menos, entre
poeta y sociedad, a diferencia de la poesia arcaica griega, en la que pesan mucho mds el
compromiso de aquel con la comunidad y el poder de los rituales sociales establecidos.
Véase como ejemplo el poema titulado «Mi retiro en la montafia Zhongnan», de Wang
Wei (Zang ShiV 123). La exclusién del poeta chino de la esfera religiosa estd en la raiz de
dicha fractura, ya que el poeta griego mantiene, en la época arcaica al menos, una fuerte
y natural vinculacién con la primera funcidn, que lo asocia al rey, al sacerdote y al juez.
Por el contrario, esa dimensién social del poeta chino queda reducida a la nada por la
imposicion de una cultura politica que ahoga la critica. Temas préximos al 4mbito de lo
politico, pero desprovistos de los elementos propios de un discurso ideolégico minima-
mente esbozado, son el de la expresién de la soledad en la que estd sumido el exiliado o
el forastero (Zang Shi 11l 130), o el de la despedida al que parte hacia lejanas tierras o por
largo tiempo (Zang Shi 111 131), el nponepntikdv de la preceptiva retdrica.

En esta poesia china falta por completo el marco del simposio; no porque no se cele-
bre con generosa efusién la presencia del licor de Dioniso, sino porque el vino acompafnia
tan sélo los encuentros particulares, entre amigos, sin la menor trascendencia social. De
hecho, y aunque siempre en un dmbito privado que nada tiene que ver con el simposio
griego’, el encomio del vino ocupa numerosos poemas'®. Hay incluso un grupo de poe-
tas conocido como los ocho inmortales amantes del vino, autores del siglo viir en los que
no descartamos la influencia de las Anacrednticas griegas (Anacreont. VIII y XLV, p.ej.),
como siglos mds tarde serd posible apreciar en la poesia persa de grandes creadores como
Omar Khayyam. Una transmisién sirio-persa del ciclo de Anacreonte podria haber lle-
gado a la cultura centroasidtica de Tartaria, y de ésta a China. Pero no es ésta la ocasién
para atacar el problema que aqui sélo planteamos a titulo de hipdtesis.

?  Hay que matizar Denecke: 2014, 66: Much of the poetry of the Kaifuso was composed at court banquets
and eulogized the splendors of the current regime. En realidad nada hay aqui de parecido al simposio, sino un
¢jercicio de poder dulico con absoluto control de la creacion literaria.

1 Denecke: 2014, 63, hermana el disfrute y abuso del vino en las tradiciones literarias de China y
Japon in which composing poetry and getting drunk are metonynical endeavors and commitments.



102 Jorbp1 REDONDO

En la evolucién de la poesia arcaica china parece dibujarse un trénsito de la expresién
contenida a la autocensura, ya que toda emocién personal desaparece en beneficio de
la simple descripcién, del breve apunte de una escena de apariencia inocua. Asi lo hace
Wang Wei en «Una audiencia matutina en el palacio de la luz armoniosa»:

Hora del canto del gallo, el Camino de Parpura resulta frio al amanecer; canciones de
jilgueros, tejados de palacio tetidos con colores de Abril; en la puerta Aurea se oye la
campana matutina, innumerables puertas se abren, y mil oficiales recorren los peldafios
de jade con vainas de flores. Las estrellas se han ido. Los sauces acarician el rocio de las
banderas. Y un invitado, solo en el lago del fénix, canta admirablemente la cancién de
la rutilante primavera (7ang Shi V1 178).

La misma técnica se aprecia en otros poemas del mismo autor (Zang Shi V1 179,
180), pero también en otros de Du Fu (Zang Shi V1 193). En la poesia arcaica griega no
recordamos ejemplo alguno de esta autoalienacién del poeta, que se sitta del todo fuera
de la escena, a manera de narrador exodiegético. El poeta griego aparece de uno u otro
modo, ya sea evocando a sus ancestros o a sus compatriotas, o identificindose de manera
expresa con un paisaje, un hecho de armas, o algtin suceso transcendente o significativo.

Los estudiosos de la literatura griega han subrayado la evocacién de la pérdida, como
hizo en primer lugar Frinkel a partir de un pasaje de Pindaro (Frinkel: 1946 y Pi. Py.
VIII 95-96), y luego Laurenti y Vermeule a partir de uno anterior de Siménides (Lau-
renti: 1964; Vermeule: 1979, p. 24 y Sem. fr. 1 West, 3-5). Vemos ahora cémo la poesia
contempordnea china habia elaborado su propio discurso sobre el particular. Un tono
perfectamente equiparable al de la elegia se aprecia en el siguiente poema de Yuan Zhen:

Solo estoy aqui sentado, de duelo por ambos. ;A cudntos afios estoy ahora de mis se-
tenta? Ha habido hombres mejores que yo a quienes el cielo ha negado un hijo, hubo
un poeta mejor que yo cuya difunta esposa no pudo oirlo. ;Qué he de esperar en la
oscuridad de nuestra tumba? Td y yo tenfamos escasa fe en encontrarnos tras la muerte.
Toda la noche mis entreabiertos ojos pueden ver ese eterno pesar de tus sienes (Zang

ShiV1207).

Destacan por su lirismo los poemas «El arpa incrustada» y «A una persona que no se
nombra», de Li Shangyin, y «Al oir a una intérprete de latid» de Liu Shangqing (7ang Shi
VI 209, 213 y 238). Abundan los poemas de una excepcional delicadeza, que los hace
ejemplos de un lirismo ajustado a la medida humana (Zang Shi V1 222, 247, 251, 261,
p-¢j.). No es tan frecuente, por el contrario, que el tono elegiaco se mezcle con una cierta
critica social (Zang Shi VI 222). Creemos de particular interés un poema cuya persona
loguens dialoga con su interlocutor, si bien la brevedad del texto no permite entrever si
se trata de una conversacién real o si interpela al lector (7ang Shi VI 211).

En la poesia china se ha apuntado la inexistencia de un marco social y cultural en
el que quepa un discurso de género multiforme, respetuoso con las diferentes opciones
eréticas. De ahi que haya que suponer sélo la expresion de la homosexualidad, que el
poeta no presenta expresamente por no haber en la cultura china un discurso social so-
bre ella (Zhou: 2010, p. 22), y que si existe en la cultura y la literatura griegas. Algunos
poemas sugieren ese marco de relaciones (p. ej. Zang Shi 119y 20, de Meng Haoran; 111
159 y 160, ambos de Li Shangyin), ademds de estos dos poemas de Wen Tingyun «A un
amigo con raices al este» y «Un adids», de Wang Wei:
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El antiguo bastién muestra hojas amarillentas. Te empecinas en irte de este paraje en el
que has vivido. Un fuerte viento sopla en el embarcadero de Hanyang y el alba prende
la luz en la cima de Yingmen. ;Quién quedard a mi espalda a lo largo del hondo Yangzi
cuando tu solitaria barca se haya sumido en el confin del cielo? Te pregunto una y otra
vez cudndo nos reencontraremos, mientras con las copas de vino mitigamos el dolor del

adiés (Zang Shi V 161).

Y Wang Wei escribe: «Amigo, te he visto montafa abajo, hasta ahora en plena oscu-
ridad no cierro mi puerta de enramada... Vuelve a verdear la hierba en primavera, pero
td, mi principe entre los amigos, svuelves a florecer?» (Zang Shi VII 226).

CONCLUSIONES

Hasta aqui nuestro comentario a algunos poemas escogidos de la coleccién del Zang
Shi, una antologia ella misma. Ha resultado forzoso limitar nuestro andlisis, como con-
veniamos ya desde un principio, a aspectos temdticos y a algunos recursos expresivos que
no dependen directamente de la lengua y la métrica. A pesar de dicha severa limitacién
las observaciones que hemos vertido pueden servir como referencia para trabajos lleva-
dos a cabo por sinélogos y helenistas que dominen ambas lenguas y estén, por tanto, en
condiciones de llevar a cabo un estudio riguroso.

Entre las conclusiones que ahora mismo se nos ofrecen, sefialaremos la ausencia en
la poesia china de hasta tres tipos de contenido muy frecuentes en la poesia griega. Nos
referimos a la poesia simposial, la miségina y la politica. Las ausencias de la primera y
la tercera van en gran medida unidas, ya que se deben a la restriccién impuesta por un
poder politico que no admite la expresion de la critica. También la falta de una poesia
miségina se debe a las caracteristicas de la sociedad china, pero en este caso a consecuen-
cia de otro tipo de rasgos culturales y de mecdnicas de conducta social.

Completan el marco de nuestras conclusiones las coincidencias temadticas, entre las
que destacan dos motivos presentes en ambas poesias, el del ubi sunty el de la aurea
mediocritas. Otra coincidencia, la del cultivo de la poesia homoerética, no se dibuja con
la claridad precisa, ya que en la poesia china, mucho mds que en la griega, nos aparece
una formulacién siempre implicita del discurso homosexual. Se hace imprescindible un
estudio mds detenido de esta cuestién, que habria de empezar por extender el corpus de
poemas a fin de obtener un mds amplio conjunto de datos.
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EL AMOR UNIVERSAL SEGUN MOZI
ERA LA VOLUNTAD DEL CIELO

MANUEL HERRANZ MARTIN

A EXPRESION VOLUNTAD DEL CieLo (K& 7Tian zhi) de Mozi es parte bien prin-

cipal para entender su doctrina, sin embargo, en China los estudiantes conocen

de Mozi las triadas y las expresiones del Amor Universal (e Jian ai) y Contra
la Guerra de Agresion (Féi gong JEIX). Estas dos principales doctrinas dejan incompleto
el sistema de Mozi posibilitando su negacién, mientras que la voluntad del Cielo se
sostiene a si misma ya que es el modelo o estdndar del sistema moista. Y ciertamente
que afirmar tal voluntad no tiene sentido ‘cientifico’, pues no puede ser ni probada ni
refutada (negada). Pero, en cualquier caso, conviene su revision.

Encontramos la expresién Mandato del Cielo (Tianming K1) en Confucio, segura-
mente ya presente en las dinastias antiguas. Esta sugiere que ese mandato se traspasa o
lo ejecuta el emperador, también llamado Hijo del Cielo. Sin embargo, la Voluntad del
Cielo de Mozi no implica mandato u orden alguno, tan solo manifiesta una voluntad
como deseo, implicito en la consistencia de un sistema de justicia razonable, pero no es
ejecutivo y semeja mucho al Logos occidental. Bien, mejor demos la palabra a Mozi que
se explique:

Comienza la primera triada de la Voluntad del Cielo avisando de la imprudencia que
es ofender al que aporta el orden, que a la postre es el Cielo. Y «lo que el Cielo desea es
justicia», lo que implica que, como contraparte o consecuencia, «él (Cielo) hard lo que
yo deseo», que es proveernos bonanza y librarnos de calamidades. Y ;qué es la justicia?
La no discriminacién, asi como la discriminacién o injusticia es la violencia.

La segunda triada comienza refiriéndose a la justicia como lo que aporta orden al
mundo y cémo ésta procede del sabio y no del estipido o el mediocre y, a la postre, su
origen es el Cielo. Y asi como todos por nuestra simple humanidad entendemos que
danar estd mal, Mozi sefiala la supremacia del Cielo sobre el hijo del Cielo y de nuevo
aconseja la conveniencia de atenernos a la voluntad del Cielo: «en el mundo aquellos
que carecen de humanidad son desafortunados», pues no aman universalmente como
el Cielo; son desagradecidos, pues «todo estd dispuesto para el bien del ser humano». Y
concluye, como en la primera triada, senalando que el Cielo es el estindar o modelo de
justicia, como lo es el compds para determinar la circularidad o el péndulo para precisar
la verticalidad.

En la tercera triada comienza repitiendo lo que ya dijera en la primera; lo imprudente
que es desobedecer la voluntad del Cielo y nos propone atenernos a ella para vivir con
justicia (no discriminacién), e igualmente insiste en que el origen de ésta estd en el Cielo
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y no en el Hijo del Cielo, pero aqui anade ademds que los oficiales y caballeros entienden
esto falsamente —y con ellos también los confucianos. «;Y cudl es la voluntad del Cielo?
Amar a toda la gente del mundo universalmente. Atenerse a la intencién del Cielo es ser
universal y oponerse a ella es ser parcial, pues en la universalidad estd la justicia y en la
parcialidad estd la fuerza». Finalmente, se pregunta Mozi por qué mucha literatura hace
encomio de lo inhumano, tal cual es la alabanza de la guerra o, més bien, claro, de la
victoria, y concluye recordando los argumentos que ya esgrimia en las triadas de Contra
la Guerra de Agresidn con varios ejemplos de cémo viviendo en comunidad nuestra hu-
manidad o sentido comin de cada persona nos lleva a rechazar la agresion y el dafio al
otro, pues cada persona ve y califica el dafio y los actos criminales como injustos con la
misma claridad con la que igualmente cada persona distingue lo amargo de lo dulce o lo
blanco de lo negro. De modo que la humanidad se ejerce solo en comunidad, mientras
que la parcialidad la hace imposible.

Visto lo escrito en las triadas, lo mds importante que sacamos en claro es que las
personas deben atenerse a una suerte de ley natural que todos poseemos, que seria la
voluntad del Cielo, y no al hijo del Cielo o al estado mismo. Pero tenemos mds aparicio-
nes del Cielo y de su voluntad en el Mozi en los capitulos dialécticos, llamados asi por
ser abstractos y no implicar situaciones vitales o histéricas, motivo por el que son més
dificiles de entender y traducir.

En la Ilustracién Mayor, el Da qii (KHY), se dice que el amor del Cielo al ser humano
es mds inclusivo que el amor del sabio porque el Cielo tiene mds conocimiento que el
sabio y, anadimos, atin mayor que el de los espiritus, los cuales, dice Mozi, supieron que
los calderos rituales durarian cientos de afos y darfan uso a varias dinastias, mientras,
;qué sabio podria tener esa visidn tan extensa bien mds alld de su propia experiencia y
vida?

Mis adelante, en esta misma Ilustracién, dice: «;Es correcto hablar de la intencién
del Cielo con respecto a un tirano?» Y contesta: «Atribuir el tirano (el despotismo) a la
intencién del Cielo es equivocado, pues serfa tomar lo que la gente condena y darlo por
correcto. Al elegir lo mayor de lo que es beneficioso, hay una alternativa, pero al elegir
lo menor de lo que es perjudicial, no hay alternativa. Elegir lo que uno no tiene es elegir
lo mayor de lo que es beneficioso (el amor universal), pero apartar lo que uno ya tiene
es elegir lo menor de lo que es perjudicial. Es decir, que el despotismo no es resultado de
una eleccién (entre alternativas), pues siendo un mal, si pudiéramos lo eliminariamos,
y tenemos que entender que se corresponde con el mal del mundo actual caracterizado
por la parcialidad».

Hasta aqui todo lo que bdsicamente y muy resumido dice el Mozi sobre el Cielo.
Dado que la temporalidad ha entrado en juego conviene relacionarlo con casi los dlti-
mos pérrafos de los Cdnones y las Explicaciones B, concretamente del B72 al B74 que se
refieren al espacio o a sus limites. Estos Cdnones se estructuran del siguiente modo: un
Canon, una Objecién y una Respuesta a la Objecién. Y la Objecién en estos Cédnones
B72 al B74 apunta contra la viabilidad de la doctrina moista del Amor Universal debido
a la circunstancia de ignorancia de los limites (del mundo) y (el niimero) de sus habi-
tantes, asi como de su paradero y condicién. La acusacién que se vierte sobre el moismo
en este pasaje es, ni mds ni menos, de perversidad, ya que propone algo que no solo es
imposible sino contrario a los intereses propios.
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B72

C: ‘Sin limites’ no excluye (perjudica) ‘universal’. La explicacién reside en ser comple-
tado o no.

E: No: Objecién: En el caso del Sur, si tiene limites, entonces puede ser ‘agotado’; si no
tiene limites, entonces no puede ser ‘agotado’. Si no se puede saber si tiene limites o no,
entonces no se puede saber si puede o no ser ‘agotado’. Y si la gente lo ‘llena’ o no, no
puede ser sabido y asi, si la gente puede 0 no puede ser ‘agotada’ no puede ser sabido.
De modo que, de necesidad, reivindicar que la gente puede amar exhaustivamente (esto
es, universalmente) es perversa.

Respuesta: Con respecto a la gente, si no «llenan» lo que ‘no tiene limites’, entonces
la gente tiene ‘limites’. ‘Agotar’ lo que ‘tiene limites’ no presenta dificultad. Si la gente
‘llena’ lo que es ‘sin limites’, entonces lo que es ‘sin limites’ se ‘agota’. ‘Agotar’ lo que es
‘sin limites’ no presenta dificultad.

B73

C: No saber su nimero pero saber su ‘completitud’. La explicacion radica en la pre-
gunta.

E: No: Objecidén: Si no sabes su niimero, ;cé6mo sabes que amar a la gente es algo que
lo ‘completa’

Respuesta: Hay algunos que se quedan excluidos en sus preguntas Si cuestiona a la gen-
te exhaustivamente, entonces ama exhaustivamente a aquellos que son cuestionados.
Entonces, no conocer el nimero y, sin embargo, conocer que se les ama en su ‘comple-
titud’ no presenta dificultad.

B74

C: No saber el lugar donde se encuentran no excluye (perjudica) amarlos. La explica-
cidn reside en los hijos perdidos. (Mozi. Los Cdnones y las Explicaciones B) (Herranz
y Xu: 2019)

De B74 no tenemos ni Objecién ni Respuesta a la Objecién, puede que las tuviera
en su dia y se han perdido, pero podemos apreciar que gira en torno a la misma cuestién
que los anteriores.

Con estos elementos me propongo ahora emitir una comprensién significativa y rele-
vante para nosotros. ;Por qué el despotismo es un mal sin alternativa (en su actualidad)?
Donde la respuesta es: porque vivimos en un mundo parcial, en consecuencia regido por
la violencia y el engano para los que el despotismo es la consecuencia o respuesta adecua-
da. La Voluntad del Cielo es la universalidad o comunidad humana en la que se puede
dar la justicia o no discriminacién, pero esta no obedece directamente a su mandato, ni
es la realidad, es algo en lo que tenemos que ponernos de acuerdo nosotros por nuestro
interés y que esa Voluntad del Cielo se lleve a cabo, ese es el sentido de atenernos a la
intencién del Cielo, que este no se impone.

Y ;cudl es el origen de la parcialidad? Es la naturaleza misma que nos generé como
animales y dispersos. Por tanto, scudl es el sentido profundo de la Objecién que hemos
visto arriba sobre el desconocimiento de los limites del mundo y de sus habitantes? Que
«el amor universal» es imposible en tanto el total de los seres humanos no participe en
la (construccién de la) comunidad humana, en la toma de decisiones inclusiva, forme
parte de la unidad o universalidad. En efecto, es imposible mientras muchos humanos
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nos son desconocidos y esa condicién de ser desconocidos les hace ‘otros” es decir, nos
coloca a ambos en la parcialidad —lo opuesto a la universalidad. Y la parcialidad es la
discriminacidn, la guerra y el engano. Y, por tanto, proponer la universalidad o intentar
actuar con humanidad en esas condiciones de desconocimiento de los otros solo puede
llevarse a cabo unilateralmente —y no universalmente, lo que asf solo resulta en danar
los intereses propios.

Este entendimiento de los pdrrafos precedentes se confirma por cuanto estd bien
claro que Mozi estd encarando en esta Objecidn la critica Legista al Moismo.

El Legismo aplicaba los principios del Arte de la Guerra al gobierno doméstico y, en
consecuencia, proscribié a los predicadores humanistas como los confucianos —de los
que procedian— y, muy particularmente, a los moistas porque perjudicaban al estado
con sus perversas doctrinas. Pues el asunto de mayor importancia para el estado es la
guerra y para vencer es preciso deshumanizar y embrutecer al pueblo, impedirle ilustrar-
se, mistificarlo y mantenerlo en el engafio. Con tal celo aplicaron estas doctrinas que en
el estado Qin no se permitia la ensenanza (bdsicamente aprender a leer), ni los viajes,
ni los hoteles, ni siquiera el comercio con otros estados para impedir cualquier tipo de
intercambio personal no mediado por el estado.

Shang Yang, uno de los maestros precursores legistas, defendia, por ejemplo, que,
puesto que el asunto del estado es la guerra, los mejores lideres son los mds malvados.

Los Legistas ademds demostraron la eficacia de su sistema aniquilando en 10 afos al
resto de los seis estados chinos y unificando China tal como actualmente la conocemos.
Entre las acciones mds conocidas de Qin a su llegada al poder, estd la quema de los esco-
lares humanistas y de sus libros.

La respuesta del Mozi a la Objecién Legista respecto a la inviabilidad del Amor Uni-
versal debido al desconocimiento del mundo y de los que lo habitan es muy discutible.
Acaso se defienda de la perversidad; viene a decir que, si se le pregunta a la gente, esta
estd toda a favor del amor universal, pero, efectivamente, algunos quedan excluidos de
la pregunta, por lo que la necesaria condicién de simultaneidad del amor o de la coope-
racién no se satisface y, por lo tanto, no da respuesta a la Objecién de inviabilidad y no
ofrece una solucién.

La doctrina moista solo puede salvarse refugidndose en la voluntad del Cielo, que es
‘independiente’ de las condiciones reales de espacio y tiempo. Sucede igual que con el
«bien universal» platénico al que critica en esos términos Aristteles en el primer capi-
tulo de la Etica a Nicémaco.

Con esto hemos llegado al punto adecuado para poder representarnos mejor la Vo-
luntad del Cielo y debemos hacerlo preguntindonos: ;qué carencia cubre el Cielo, la Idea
o Dios o hasta los dioses? Sabemos que la parcialidad es la guerra y la guerra requiere el
engafio, tanto al enemigo como a los subordinados. Para la universalidad o humanidad
necesitamos actuar simultdneamente, pues actuar con humanidad de modo unilateral es
la ruina. De modo que, en esas circunstancias de desconocimiento e ignorancia mutuos,
la voluntad del Cielo, que nos refiere por su misma figuracién a la totalidad de los seres
humanos, es capaz de sostener la doctrina del Amor Universal.

Pero nos sucede que hoy dia la Voluntad del Cielo nos resulta irrelevante e innece-
saria. La Voluntad del Cielo estaba ahi para suplir esa falta de contacto con los otros
seres humanos, para cubrir esa ignorancia, esa carencia, tal como cubrian ignorancia las
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creencias en los espiritus y los dioses para dar explicacion de los fenémenos naturales que
en su dia eran inexplicables de otro modo.

Pero hoy conocemos los limites del mundo, los habitantes que hay en él y donde
se encuentran y todo sobre ellos y también nos podemos comunicar con ellos. Se trata
solo, pues, de convocar a todos a establecer la unidad humana, la comunidad humana,
para asi poder ya usar el sentido comin, la no discriminacién en lugar de la violencia y
el engafo e, igualmente, en lugar de ocuparnos solo de oponernos unos a otros como
hasta ahora, dedicarnos plenamente a beneficiarnos todos y al progreso comtn humano,
al «<amor y ayuda mutua universal», segin los términos de Mozi.

En efecto, la cuestion estd en que esa propuesta practica bien explicita y reiterada de
Mozi; la sustitucién de la parcialidad por la universalidad, ha de llevarse a cabo desde
su mismo principio ya de modo acordado, universal y simultdneamente, para lo que
solo necesitamos convocar a todos a una plaza pablica mundial en la que hacer uso del
sentido comun, sobra decir humano, que por su simple prictica pondrd de lado las fic-
ciones, figuraciones y creencias, por bien cindidas y piadosas que sean, para dar lugar a
la cooperacién y al Amor universal anunciado por Mozi.

Con todo, hay algunas personas con mayores capacidades de representar a la huma-
nidad, y son aquellas a las que Cervantes en este mismo sentido aqui expuesto califica de
‘discretas’, aquellas personas que comprenden el sentido de las creencias y saben respetar-
las advirtiendo que nacieron para cubrir esas carencias del pasado, teniendo asi también
en cuenta los sentimientos de las personas y, por tanto, con capacidad para convocarlas
con inteligencia y sabiduria, pues el amor universal no puede consentir ni una menos.
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CHINA SEGUN LOS GRIEGOS:
UN PARAISO PELIGROSO

SaNDRA PEREZ RODENAS
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INTRODUCCION

ABEMOS QUE LA CHINA es posiblemente el estado mds antiguo que ha sobrevivido

hasta la actualidad. Con una historia tan antigua, resulta l6gico pensar que el terri-

torio chino haya sido sujeto de multiples idealizaciones y mitificaciones. En estas
pdginas expondremos la visién que los griegos de la Antigiiedad tenian sobre China a
partir de textos seleccionados de autores de distintas épocas. Asi pues, seremos testigos
de cémo un territorio tan lejano y exdtico se describia por los griegos como un lugar
lleno de riquezas, de seres extraordinarios y de peligros, caracteristicas que encajan con
los elementos bdsicos que configuran el género de la literatura de viajes, la cual, como
veremos, tuvo sus precedentes en la literatura griega antigua.

Para una persona totalmente inexperta en el campo de la sinologfa, como es el caso,
a la hora de realizar un estudio de este tipo, es necesario, en primer lugar, familiarizarse
con los nombres que los griegos de la Antigiiedad y los romanos otorgaron a este terri-
torio y a sus habitantes.

El término mds habitual entre los griegos para referirse al territorio chino es «Seres»
(Zfpeg), que Hesiquio nos define como: «{@a viidovta pétafav 1 Svopa 9voug, 69ev
gpxetat kai 10 0Aoonpikov» (Animales que han cambiado su ruta ddndose la vuelta,
o nombre de un pueblo, de donde viene también ‘totalmente sérico)'. A partir de esta
definicién del gramatico del s. v d.C. observamos la importancia que los griegos dieron
a la seda, pues a partir del nombre del pueblo se referfan a los materiales «<hechos com-
pletamente de seda». Efectivamente, «Seres» deriva del chino %% /si/, que significa «seda»
(Malinowski, Paron y Szmoniewski: 2012, pp. 14-15). El Léxico de Focio también hace
referencia a que el nombre del pueblo (Zfjpec) da nombre también al tejido fabricado
con seda. Asi pues, nos encontramos ante un proceso de metonimia por el cual la gente
es designada a partir del material con el que comercia (Malinowski, Paron y Szmoniews-
ki: 2012, p. 17). Otro gramitico que incluye en su ITepi kAioewg dvopdtwy el nombre
de Xfpeg es Herodiano, quien nos dice: «Zfjpeg 6¢ eiowv €9vog, 69ev ta onpka ipdtia,
T ToAvTeAT)» (Seres es el pueblo de donde vienen los tejidos séricos, que son muy caros).

' Todos los textos griegos y latinos han sido extraidos de las bases de datos Thesaurus Linguae Graecae

y The Packard Humanities Institute respectivamente. Las traducciones son propias.
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En latin encontramos el vocablo Sina, del cual deriva el nombre que utilizamos ac-
tualmente para referir a este pais en pricticamente todas las lenguas indoeuropeas. Esta
palabra penetré en el latin a través del antiguo indio en el s. 11 a.C. Su etimologfa remite
a la dinastia Ck’in, que goberné en China desde el 221 a.C. hasta el 206 a.C. (Mali-
nowski, Paron y Szmoniewski: 2012, p. 15).

Mucho mds tardia es la denominacién de «Catay», cuyo origen remonta al siglo xi
de nuestra era. El nombre fue tomado de una tribu que dominaba el norte de China, la
dinastia Liao, que conocia a los chinos con los términos Chitan, Khitan o Khitai, deri-
vando finalmente a Catay. La expansion de este término, sin duda, deriva de los libros
de viajes de la época, de los que hablaremos m4s adelante.

Una vez solucionado este primer problema, debemos responder a preguntas como:
slos antiguos griegos tuvieron contactos con los chinos?, ;qué tipos de contactos man-
tuvieron?, ;a partir de qué época empezaron estos contactos? Como veremos a conti-
nuacidn, los griegos se acercaron a estos territorios por interés comercial, parece ser que
a partir del s. 11 a.C. No s6lo les interesaba la seda, sino que los chinos también desco-
llaban por la fabricacién de flechas y por su hierro (Malinowski, Paron y Szmoniewski:
2012, p. 13).

Cuando ya hayamos podido despejar todas estas dudas, seremos capaces de empezar
a investigar en el tema que nos preocupa: ;qué visién tenian los griegos sobre China?
Otra contrapartida muy interesante es la de saber qué opinaban y cémo concebian los
chinos antiguos a Occidente en general, y a los griegos en particular, aunque excluiremos
de esta investigacién este punto tanto por razones pragmdticas (solamente con los textos
en los cuales los griegos hablan sobre los chinos ya podemos escribir muchas pdginas)
como por razones académicas (simplemente podriamos ser capaces de leer lo que ya han
dicho otros expertos a causa de nuestro desconocimiento sobre las fuentes primarias
asidticas).

REFERENCIAS A CHINA EN LOS TEXTOS GRIEGOS ANTIGUOS

Como sucede habitualmente, la primera referencia a este pueblo que encontramos en
la literatura occidental aparece en las Historias de Herédoto (s. v a.C.), el pater historiae,
quien hablé de los hiperbéreos, a quienes algunos investigadores han identificado con
los habitantes de la regién de Kuanchung y otras zonas del rio Amarillo. Otra referencia
muy importante es la del astronomo y gedgrafo Prolomeo de Alejandria (s. 11 d.C.),
quien confirmé que los griegos ya conocfan China desde antes del s. 11 a.C. gracias a
la informacién que le proporcionaron viajeros de la ruta de la Seda (Geog. 1, 11 — 17).
Incluso Paladio de Galacia (s. 1v- v d.C.), en su obra titulada De gentibus Indiae et Brag-
manibus (1, 2) afirma que corrfa el falso rumor de que Alejandro Magno, quien vivi6 en
el s. v a.C,, habia llegado al territorio chino:

Amynua 8¢ @épetar Alefavdpov 100 @V Makedovwov Bacihéws e&nynoapévov
Too®G TOV Biov avTdV- Kakeivew 8¢ Téya DTPYEV WG €K TAPAKOVGHATOG: OUTE Ydp
avtdg, wg oipat, TOv Iayynv énepatddn, &AM dxpt i Znpikiis @Ydoag, Evda tov
pétakov ol ofjpeg TikToVOLY, KAKET ADivny oTHANY 0Tr00G Enéypavev: ANéEavdpog O
Makedawv EépYace péxpt Tod TOTOL TOVTOV.

Se cuenta una gran cantidad de historias sobre la vida de Alejandro cuando éste era el
rey de los macedonios, y existen muchas de éstas que son totalmente falsas, pues éste,
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hasta donde yo sé, ni llegé al Ganges, ni tampoco al territorio de Seres, donde se pro-
duce la seda, ni allf hay erigida ninguna inscripcién que diga: «Alejandro el macedonio
lleg6 hasta este lugar».

Se confirma de este modo que, por una parte, los griegos conocieron la existencia
del territorio chino desde muy temprano y que, a partir del s. 11 a.C., empezaron a esta-
blecer contactos comerciales, especialmente para adquirir seda. Los griegos aumentaron
su presencia comercial en estos territorios en época bizantina, tal como nos confirma
el testimonio de la numismdtica (Malinowski, Paron y Szmoniewski: 2012, p. 41). En
palabras de Liu (2010, p. 12):

Coins constituted an important element in the exchange system on the Silk Road which was
a specific transmission belt linking Asia and Europe. It served to trade not only silk, bur
primarily all the treasures the exotic East could offer: spices, precious stones, natural resources
etc. Besides material goods, the Silk Road was used for transmitting cultural values both in
the spirituals, religious or artistic sphere.

Dicho esto, nos disponemos a presentar una serie de textos de autores griegos a partir
de los cuales podremos esbozar las caracteristicas que éstos atribuifan al territorio chino.

CHINA COMO LUGAR REMOTO Y PELIGROSO

Es evidente que la China se presenta como un territorio lejano, tal vez, el lugar mds
recéndito de la tierra para los griegos de la Antigtiedad. Asi, las Pseudoclementinas (9, 19,
1), fragmentos apécrifos de las Recognitiones de Clemente de Roma, posiblemente com-
puestas en el s. v d.C,, rezan lo siguiente: «Xfjpeg ot 10 dpkov Tig xépoov 0ikoDVTES
(Los Seres son aquellos que habitan en el lugar mds lejano del continente).

El Periplo del mar Eritreo (64), obra cuya autoria se ha atribuido al historiador Flavio
Arriano (s. 11 d.C.), dice lo siguiente con respecto a las complicaciones para poder llegar
y salir de este territorio: «Eig 6¢ v ®tva tadtnv ovk £0Ttv evXep®G AmeAdeiv- omaviwg
yap & adTijg Teveg o oot Epxovtan (No faltan peligros para regresar a esta China.
Pues no es poco frecuente que muchos no vuelvan de ella).

La idea de lejania es un elemento clave en la idealizacién de sitios remotos cuyo ac-
ceso resulta complicado. Otro ejemplo de estos lugares remotos e idealizados dentro de
la literatura griega es el de la isla mégica, capaz de moverse, y protegida por los dioses,
como podemos leer, por ejemplo, en la Odisea (X 1-13). En estas islas divinas, como
veremos que también sucede con el caso de la China, habitan seres caracterizados por
su piedad, belleza y sabiduria, entre otras muchas caracteristicas positivas. Algunos tes-
timonios de la Antigiiedad, como es el caso del gedgrafo del s. 11 d.C. Pausanias (6, 26,
8-9) atribuye la categoria de isla a la China, tal vez movido por esta falsa idea de que en
las islas tenfan mayor cabida los fenémenos maravillosos.

ywvwoketat 8¢ 1) Enpia vijoog év pux®d daldoong kewpévn tig Epvdpag. fixovoa 8¢
kai @G ovy 1 'Epvdpd, motapog 8¢ 6v Zijpa dvopdlovoty, 00Ttdg 0TIy 6 oLV Vijoov
avtiy, domep kal Atyvntov To Aédta Do Tod Neihov kail ovy DTO pidG Teptéxeoal
Yaldoong: TolavTny ETépav kai TN Znpiav vijoov eivat.

Se sabe que Seria es una isla que se ubica en la parte més recéndita del mar Rojo. Aun-
que he escuchado que no se trata del mar Rojo, sino de un rio que se llama Ser. Este
es el que la convierte en isla, asf como sucede con el Delta del Nilo de Egipto, el cual
tampoco estd rodeado por mar alguno. Otra isla semejante es Seria.
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Podemos también citar el caso de los Brahmanes, una de las cuatro castas sacerdotales
de la religién hinduista, la cual, en la época védica (s. v a.C.) era la encargada de recitar
los himnos del Rig-veda durante la ejecucién de los sacrificios. Los autores clésicos situa-
ban a estos sacerdotes también en un lugar utépico, en uno de los extremos de la India,
en una regién fabulosa, atrayente, pero al mismo tiempo peligrosa (Di Serio: 2018, pp.
19-31). Contribuye al exotismo de este lugar y de estas gentes el hecho de que se dice
de éstos que no utilizan vestimentas comunes, sino que las llevan repletas de piedras
preciosas, que no trabajan ni enferman, y que pueden llegar a vivir hasta 120 anos (/bi-
dem). Se podria asi pues considerar que estos pueblos orientales son un emblema de un
modus vivendi perfecto, donde los hombres atin no han sido contaminados por ninguna
maldad humana y viven en total contacto con la naturaleza.

Otro texto muy interesante que también hace referencia a la lejania de este territorio
es la Topografia cristiana de Cosmas Indicopleustes (2, 45-46), un marino alejandrino
que navego a Etiopia, la India y a Sri Lanka en la primera mitad del s. vi d.C., antes de
hacerse monje y escribir su obra en la que describe los lugares que visité:

OV piv dAA& kai of &v9pwmot todovvteg T TOAA pavdavery kai meptepydleodar,
ginep Mv O mapadeloog év tavty Tij Yij, 00k dkvouy oi oAlot gddoan pexpt TOV
avtode. Ei yap S pétaluv eic T Eoxarta i yiig TIveg éumopiag oikTpdg xapty odk
0kvoDoL Steldely, g &v Tept g Y€ag adTod Tod mapadeicov dkvnoav opeveaday;
Abtn 88 1) xwpa ToD petaiov 0Ty év Tf) owTépa mavtwv Tvdig, katd 1O dploTepOV
Hépog elotovTwy tod Tvdikod mehdyovg, mepattépw moAd Tod Ilepoikod kOATOU
Kal TG viioov Tig kalovpévng mapda pev ITvdoic, Zehedifa, mapa 6¢ toig"EAAnoat,
TanpoPavn, Tliviota obtw Kalovpévn, kKukhovuévn A ¢§ dplotepdv OO TOD
‘Qxeavod, domep kai 1 BapPapia kukhodtal ¢k Sefidv v’ avtod. Kai aoty oi' Tvoi,
oi @thocogol, oi kalovpuevol Bpaxpaveg, 6t éav Baing anod Tliviota onaptiov
StelDeiv Sua Tepoidog Ewg Popaviag g Amd Kavovog TO Heoaitatov Tod KOOUOL
¢oti, kal Taxa dAnYedovotv. pecaitatov Tod KOOHOL £0Ti, kal Téxa dAndevovaty.
TToAD yap dplotepd €0Tty, g U OAiyov xpovov Baotaydg petagiov yiveoOat ék Tdv
ékel, £k Stadoxig éTépwv Edvav, év Ilepaidi dia TG Yiig, S O¢ Tiig Daldoong mavv
noAa Staothpata dnéxovoa ano Ti¢ Ilepoidog.‘Ocov yap Stdotnua €xet 6 kOATOG
0 Iepoikog eioepxopevog €v Iepoidt, tooodTo Stdotnpa maAw dnod ti¢ TampoPfdavng
Kal TepaLTépw TOLEL €L TQ ApLoTepd eioepXOUEVOG TIG €V avT]) Tf) TCivioTa, petd to
kal StaoTApata TaAw ikava Exewv and T dpxhs £§ adtod Tod Iepotkod kOATOL,
Shov 10 Tvdkodv medayog €wg TampoPavng kal émékeva. Aatépvel odv TOANG
Staotnpata 6 Std tig 680D épxopevog amd Tliviota émi [epoida, 69ev kal TARYoG
petagiov del émi v Hepaida evpioketar. Mepartépw 8¢ tAg Tliviota obte MAéetau
olte oikettat.

Si todavia el Paraiso existi6 en esta tierra nuestra, uno de los muchos hombres de en-
tre aquellos quienes estdn ansiosos por saber e inquirir dentro de todo tipo de temas,
pensardn que no puede ser muy rdpido llegar alli: si hay alguien a quien por procurar
seda por la miserable ganancia del comercio no duda en viajar al mas recéndito fin de
la tierra, ;cdmo dudardn en ir donde ganardn una vista del Paraiso mismo? Ahora, este
pais de la seda estd situado en lo mds remoto de todas las Indias, y yace a la izquierda
de aquellos que entran al mar Indio, lejos més alld del golfo Pérsico, y la isla llamada
por los Indios Selebida y por los Griegos Taprobane. Es llamada Tzinitza, y estd rodeada
en la izquierda por el océano, asi como Barbaria estd rodeada por €l a la derecha. Los
filésofos Indios, llamados brahmanes, dicen que si td estiras una cuerda de Tzinitza para
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pasar a través de Persia hacia delante a los dominios Romanos, el centro de la tierra serfa
correctamente bien trazado, y ellos quizds estén en lo correcto. El pais en cuestién dobla
considerablemente a la izquierda, asi que las cargas de seda pasando por tierra de una
nacién a otra, llegan a Persia en un tiempo comparativamente corto; mientras la ruta
por mar a Persia es bastamente mds grande. Para tal inmensa distancia como la del golfo
Pérsico que fluye dentro de Persia, tan grande es la distancia e incluso una mds grande
tiene uno que recorrer, quién, dirigiéndose hacia Tzinitza, ponen velas hacia el este de
Taprobane; mientras ademds, las distancias de la boca del golfo Pérsico a Taprobane;
y las partes mds alld a través de todo el ancho del mar Indio son muy considerables.
Entonces quien viene por tierra de Tzinitza a Persia acorta muy considerable la distancia
del viaje. Este es el porqué de que siempre se encuentra gran cantidad de seda en Persia.
Mis alld de Tzinitza no hay ni navegacién ni ninguna tierra habitada.

Ahora bien, los propios griegos eran conscientes de que, al hablar de lugares remotos
y poco conocidos, era bastante posible que se magnificase la naturaleza de dichos sitios,
hasta el punto de llegar a mitificarlos o idealizarlos, precisamente como consecuencia de
la distancia que los separaba de ellos. Esta idea nos la transmite Estrabén (s. 12.C. — 1 d.
C.) en su Geografia (15, 1, 37):

Apiotn & opoloyeitat tdoa 1) Tod Yrdviog mépav- ovk dxkptpodvrat 8¢, AANG Std Ty
dyvotav kai TOV EkTomopov Aéyetat vt i 10 peilov f 1 tepatwdéaTtepov ola
TA TOV XpLOWPLXWV HUpUKY kal EA @V Inpiwv Te kal dvdpdnwv iSlopdpewv Kkal
Suvdpeot Tiow eEnAaypévoy, o¢ Todg Eijpag pakpofiovg gaoct mépa kai Stakooiwy
£TOV TIAPATELVOVTOAG.

La erudicién estd de acuerdo en que el pais en su conjunto en el lado opuesto de la
Hypanis es mejor; pero no lo describen con precision, y debido a su ignorancia y de
su lejanfa magnifican todas las cosas por hacerlos mds maravillosa. Por ejemplo, las
historias de las hormigas que la mina de oro y de otras criaturas. Ambos, animales y
seres humanos, que son de forma peculiar y con respecto a ciertos poderes naturales han
sufrido cambios completos, como, por ejemplo, los Seres, que, dicen, son de larga vida,
y prolongan su vida incluso mds alld de doscientos afios.

De este modo, se atribuyen caracteristicas maravillosas, que no podrian ser creibles
en el caso de tener lugar en el territorio propio, a estos territorios tan alejados.

CHINA COMO LUGAR UTOPICO Y REPLETO DE ELEMENTOS MARAVILLOSOS

En el pasaje de Estrabén (Geogr. 15, 1, 37) ya hemos encontrado uno de los elemen-
tos maravillosos que los griegos atribuian a este lugar: la longevidad. Ahora bien, aunque
sin duda se trata de una hipérbole (ningtin ser humano es capaz de vivir mucho mds de
cien afios), este elemento podria tener una base real. En esta misma linea encontramos
la siguiente referencia del Macrobio de Luciano (5, 2):

kai £9vn 8ha pokpofuwtata, domep Ifjpag puév iotopodot péxpt tplakooiwv (v
£TOV, ol pev T@ Aépt, ol 8¢ TN Yij TNV aitiav 10D pakpod yipws mpooTidévTeg, ol 68
Kai tfj Staitn: V8pomoTely Yap paot TO £9vog TodTo ohpmav. kai ADdtag 8¢ péxpt
TpLdkovTa Kai ¢katov ET@v Blodv ioTopeitar, kal Tovg XaAdaiovg vmep Ta EKaToOV
£t Plodv Aoyos.

Ciertamente hay incluso naciones enteras que viven muchos afios, como los Seres, que
dicen que viven hasta 300 anos: algunos atribuyen su longevidad al clima, otros a la
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tierra, y otros a su dieta, pues algunos dicen que no beben otra cosa que no sea agua.
De la gente del Atos también se dice que viven una centena de afios, y que los Caldeos
viven mds de cien.

Las Pseudoclementinas (8, 48), esta vez en latin, dan mds razones por las cuales este
pueblo es capaz de vivir durante tantos afios y, ademds, lo describe como un territorio
cuyos habitantes tienen, desde su punto de vista, unos hdbitos muy saludables:

Nam Seres quz’ﬂ caste vivunt, expertes habentur horum omnium, quiﬂ neque post conceptum
adiri ultra apud eos feminam fas est, neque cum purgatur; carnibus ibi immundis nemo ves-
citur, sacrificia nemo novit, secundum iustitiam omnes sibi ipsis iudices fiunt. Idcirco igitur
neque castigantur istis plagis quas supra diximus, et plurimum temporis in vita durantes,
absque aegritudine finiunt vitam.

Pues los Seres, como viven de manera virtuosa, estdn libres de todas estas cosas, porque
no es licito que la mujer salga fuera de su casa después del parto, incluso si ya se ha pu-
rificado. Allf nadie se alimenta con carne que no esté limpia, desconocen los sacrificios
y todos se han convertido en sus propios jueces obedeciendo la justicia. Por todo esto
no han sido castigados por esas plagas de las que hemos hablado anteriormente, y viven
muchisimos afios hasta que mueren, ajenos a cualquier enfermedad.

La caracterizacién de un lugar tan utdpico, con un modus vivendi tan saludable,
también tiene su contrapartida en el cardcter de sus gentes, las cuales viven alejados de
cualquier tipo de preocupacion, tal y como explica el historiador del s. v d.C. Amiano

Marcelino (23, 6, 67):

agunt autem ipsi quietius Seres, armorum semper et pme[iorum expertes, utque hominibus
sedatis et placidis otium est voluptabile, nulli finitimorum molesti. Caeli apud eos incunda
salubrisque temperies, aeris facies munda leniumque ventorum commodissimus flatus et
abunde silvae sublucidae.

Pero los Seres viven mucho mds tranquilos, en todo momento desprovistos de armas y
de batallas, donde el tiempo libre pasa agradablemente para los hombres que descansan y
que permanecen tranquilos, donde nadie se enfada con sus vecinos. La temperatura de su
cielo es adecuada para una buena salud, y el aire tiene una forma suave y limpia, con un
soplido de los vientos muy beneficioso, y son mucho mds abundantes las selvas apacibles.

No hemos de olvidar que en esta regién tan idilica se hallan los materiales en cuya
busqueda marchaban los griegos, especialmente la seda. En el siguiente texto de las
Etidpicas de Heliodoro (10, 25, 2) encontramos una referencia a un tipo de seda fa-
bricada a partir de las arafas, las cuales los chinos entregan como obsequio durante las
nupcias de Tedgenes y Cariclea. Estos elementos preciosos aumentan el exotismo de este
lugar utdpico: «Meta TodTOV O ZNP®V MPOCTyovTO TpeoPevTal, TOV Tap  avTolg
dpaxviwv vipatd te kal bedopata Ty Hev gotvikoPagi trhv 8¢ Aevkotdtny éodfjta
npookopifovteer (Después de él fueron presentados los embajadores de los Seres, que
mostraron telas hechas con los hilos de ciertas aranas de sus paises, algunas blancas y
otras tefiidas de parpura).

En definitiva, nos encontramos con que China (el territorio de los Seres) es ubicada
por los griegos en uno de los confines de la tierra, algo que no se aleja de la realidad te-
niendo en cuenta que entre los antiguos los Gnicos continentes conocidos eran Europa,
Asia y el norte de Africa. Ademds, su lejania permitié que el territorio se idealizase como
un entorno utdpico acerca del cual se narraban mdltiples historias, muchas de ellas
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fantdsticas. Alcanzar estos lugares tan remotos siempre entranaba un riesgo, algo que no
debe extrafarnos teniendo en cuenta que la navegacién en la Antigiiedad no ofrecia las
comodidades que tenemos hoy en dia para poder realizar viajes de larga duracién. Ahora
bien, una vez alcanzados, permitian conocer grandes paraisos, tanto desde el punto de
vista econémico (comercio con seda, especias, hierro...) como desde un punto de vista
mucho mds personal, pues los griegos podian conocer los hibitos de los chinos, a quie-
nes consideraban altamente saludables, de hecho, una de las maravillas que alli tenfan
lugar y que mds llamaron la atencién de los autores griegos era su longevidad.

Teniendo en cuenta esta visién que los griegos tuvieron sobre los chinos en la An-
tigiiedad, destacaremos en las conclusiones dos fenémenos: 1) A pesar del helenocen-
trismo que ha caracterizado a la cultura helena, elemento que podemos encontrar en su
méximo apogeo en las Historiae de Herédoto, segn el cual todo lo no-griego es barbaro
y, por tanto, nocivo y evitable, la China se configura en muchas ocasiones como un locus
amoenus. 2) Muchas de las caracteristicas que se atribuyen al territorio Chino coinciden
con los elementos que por definicién tienen los territorios exéticos en la literatura me-
dieval de viajes (lejania, peligros, riquezas, elementos maravillosos). Podriamos encon-
trarnos, de este modo, ante uno de los precedentes de este tépico.

CONCLUSIONES

Como acabamos de enunciar, en primer lugar, nos sorprende el idilico retrato que los
autores griegos nos ofrecen sobre el territorio chino. Todos conocemos la obra del his-
toriador de Halicarnaso, en la que no sélo relata las causas y el desarrollo de las Guerras
Médicas, sino que aprovecha cualquier detalle o acontecimiento para poder anadir sus
famosas digresiones, gracias a las que nos permite conocer los aspectos mds anecdéticos
de los pueblos no-griegos. Si bien es cierto que algunas costumbres fordneas parecen cau-
tivar la simpatia del autor, sin embargo, las mds grandes atrocidades se cometen en terri-
torios lejanos, pues estos actos despiadados se consideran inconcebibles e inejecutables
dentro del mundo heleno. Asi pues, se ha venido diciendo que los griegos tenfan una
visién helenocentrista del mundo, de hecho, la mitologia griega situaba a la isla de Delos
en el centro de la tierra. En cambio, en el caso de China, mds bien nos encontramos con
un modelo digno de imitacién. ;A qué se debe esta idealizacién? Podemos destacar varias
causas. La primera serfa que, a diferencia de muchos de los territorios que se describen
en las Historiae herodotianas, China es un lugar demasiado remoto, situado en los con-
fines del mundo conocido. Por tanto, no supone ningtn peligro real para los griegos,
a diferencia de muchas de las gentes de las que se habla en las Historiae, quienes si que
pueden llegar a convertirse en enemigos reales para los griegos. La segunda seria que no
hemos de olvidar que la mayor parte de los textos en los que hallamos referencias a la
China datan de entre los siglos 11-1 a.C. en adelante, con la excepcién de las referencias
a los hiperbéreos, a quienes los griegos tampoco eran capaces de situar en unas coorde-
nadas precisas. Asi pues, mientras que en época cldsica, el periodo de mayor expansién
de la Atenas de Pericles, los griegos se consideraban a ellos mismos como el ombligo del
mundo; mds adelante, con el fin de las Guerras del Peloponeso y la decadencia cultural
de Atenas, los griegos abrieron sus miras a otros territorios, en un contexto en que, es-
pecialmente con las conquistas de Alejandro Magno, era habitual interactuar con gentes
venidas de todas las partes del Imperio Helenistico, y, anos después, del Romano. Poco
a poco se fueron idealizando territorios lejanos, incluso aquellos que habian sido por
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antonomasia los enemigos de los griegos, como sucede con la Ciropedia de Jenofonte,
obra en la cual el historiador ateniense residente en Esparta elogia muchos aspectos de la
politica y de la educacién persa a través de la figura de Ciro.

En segundo lugar, hemos visto cémo los griegos atribuyeron al territorio chino las
siguientes caracteristicas: lejania, viaje con riesgos, lugar repleto de riquezas, lugar re-
pleto de maravillas, lugar donde las gentes son justas y viven en armonia. Precisamente
muchos de estos elementos se irdn repitiendo paulatinamente a la hora de describir
territorios lejanos hasta llegar a caracterizar un subgénero literario, la literatura de viajes.
No en balde encontramos a muchos autores griegos como precedentes de este subgénero
literario (Estrabén, Pausanias, Herédoto...). Teniendo esto en cuenta, del mismo modo
que los autores griegos sirvieron como fuente de inspiracién a estos viajeros que siglos
mas tarde se decidieron a contar sus historias, también sirvieron como modelo a la hora
de caracterizar la naturaleza de los territorios asidticos.

En un estudio sobre un personaje maravilloso, las hormigas guardianas de tesoros (Pé-
rez-Rédenas: 2019, pp. 297-312), criaturas a las que se ha hecho referencia més arriba en
un texto de Estrabén, explicamos cémo los antiguos solian intercambiar los nombres de
Etiopia y de la India con gran facilidad. En este caso, quizds Estrab6n estuviese incluyen-
do en esta ecuacién el territorio chino. En cualquier caso, con la figura de las hormigas
gigantes, las cuales se caracterizan por cumplir la funcién de proteger el oro que se encuen-
tra cerca de sus hormigueros, podiamos ver muy claramente c6mo estos paises remotos
adonde los aventureros o los viajeros se aproximaban, no sélo con el objetivo de explorar
el mundo y de vivir aventuras, sino también para conseguir riquezas, tenfan que superar
una serie de obstdculos (la distancia, el viaje, los seres monstruosos) para poder alcanzar
sus objetivos (satisfacer su afdn de aventuras, conseguir el oro de los hormigueros...). No
obstante, en el caso de China, mds alld de la distancia geografica, no encontramos grandes
riesgos. Por el contrario, Seres, el territorio de donde proviene el material para fabricar los
costosos y elegantes tejidos de seda, destaca por la buena organizacién social donde los
ciudadanos se rigen a si mismos segin su propia justicia, donde los habitantes viven en
armonia alejados del trabajo pesado, desconocedores de las enfermedades, bajo un clima
que bien podria compararse con el mediterraneo de los propios griegos, y con una dieta
y unos hdbitos de salud que les permiten alargar sus vidas hasta la centena. ;Cudl seria,
entonces, el peligro al que hemos referido en el titulo de estas pdginas? La desilusién que
los griegos que se esforzasen por llegar hasta alli experimentarian al comprobar que toda
esta informacion respondia a una idealizacion y no a una realidad.
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INTRODUCCION Y METODOLOGIA

BUNDAN LAS COMPARACIONES entre la Grecia y la China antiguas, dos de las cul-

turas mds desarrolladas de su tiempo y de enorme trascendencia en sus respecti-

vos contextos geograficos. Parece probado que no hubo ninguna influencia entre
ambas y que sus similitudes surgieron de una evolucién auténoma, lo que las hace tanto
mis interesantes (Vernant y Gernet: 1982; Tanner: 2009). Con todo, aun desdibujado
por la enorme distancia geografica, chinos y griegos si que tuvieron conocimiento mu-
tuo de su existencia. Diferentes estudios, a los que poco podemos aportar, han tratado ya
tanto la visidn griega (o greco-romana) de los chinos como la visién china de los griegos
(Malinowski: 2015; Walter: 2016). Como helenistas, esperamos contribuir a definir,
aunque sea solo en sus rasgos principales, la nocién griega de los chinos mediante el
andlisis de las fuentes escritas que aluden a los pueblos del lejano Oriente vy, asi, a com-
prender su posicién en la propia tradicién griega. Aprovechamos para ofrecer, asimismo,
un apéndice con traducciones castellanas de los pasajes referidos como nuestras fuentes,
muchas de las cuales no han sido editadas ni traducidas a esta lengua.

Limitamos nuestro corpus a aquellos textos, desde época clésica hasta el final de la
Antigiiedad (ss. v aev — VI ev, con alguna ocasional incursién en el s. 1x ev, comienzos
de época bizantina), que tratan de pueblos lejanos y que mencionan China directa o
indirectamente. Por el momento, para una mayor precisién en nuestros resultados, que
podrdn ser completados en investigaciones sucesivas, nos fijamos solo en fuentes grie-
gas. Reconocemos, sin embargo, que algunos textos en latin podrian ser mds antiguos y
transmitir conocimientos anteriores comunes o heredados de los griegos, ya que a partir
del s. 1aev todo el mundo griego formaba parte ya del imperio romano y muchos autores
posteriores eran ya ciudadanos romanos.

Nuestro objeto de estudio, estas menciones que buscamos, aparece algo difuso en
los textos, puesto que los chinos no siempre fueron llamados asi ni los nombres que se
les aplican designan, quizds, un tnico pueblo. Por ello, y dadas las limitaciones de este
trabajo, hemos debido excluir algunos textos que también aluden, sin mencionarlos cla-
ramente, a los chinos, u otros que tratan de ellos desde un punto de vista mds etnolégico
que geografico, centrados mds en las maravillosas cualidades de este pueblo que en su
localizacién y descripcion real, mds bien significativas para la paradoxografia.
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Exrosicion
Denominacion

En Her6doto' (s. v1 aev) son los escitas, habitantes de los alrededores del Mar Negro,
el pueblo més oriental conocido, mientras que a partir de Clemente Romano (s. 11 ev),
se aplicard el etnénimo «seres» o «seroi» a las gentes de lo que hoy entendemos, apro-
ximadamente, como China. El vinculo con los escitas permanece en Dioniso Periegeta
(también del s. 11 ev), quien los nombra entre los pueblos de los confines del mundo
y que, segun se infiere de la pardfrasis de Eustacio, engloban todas las razas orientales,
como un hipéronimo.

Los seres son mencionados, pues, por Clemente, quien solo los sitiia en el extremo
oriental del mundo; Pausanias (s. 11 ev), quien explica que les da nombre un renombrado
tejido de extrafia fabricacién y precisa que Seria es una isla en el mar Rojo (Indico) o
quizés en el delta del Ganges; Ptolomeo (s. 11 ev), que los sitta al extremo de la ruta de la
seda; el Periegeta ya mencionado (s. 11 ev), que los incluye vagamente entre los pueblos
de Asia Central; dos paréfrasis a este texto (ss. 11 y VI ev), de las cuales la primera concreta
el marco geografico a los bordes del mar Caspio; Paladio de Galacia (s. v ev) al describir
la India; una entrada lexicogréfica que los define como pueblo indico, y Simeén Seth (s.
XI ev), quien localiza en el extremo oriente la ciudad de Seres, del pueblo de los sinos®.

No es Simedn, autor ya bizantino quien introduce el nuevo etnénimo, «sinos», sino
el Periplo del Mar Rojo, de autoria incierta y fechado en el s. 1 0 11, que establece las
denominaciones de Cis y Cina, mds préximas al vocablo chino de «seda». Con ellas se
refiere respectivamente a un pais y su capital situados en el extremo norte y en el inte-
rior, limitando con el mar Caspio, mientras relega el titulo de extremo oriente a Jrises,
«Doradav, rica isla en la desembocadura del Ganges con varios nombres en la tradiciéon
griega. Prolomeo (s. 11 ev) explicita mds adelante la identidad de seres y sinos’. Igualmen-
te preciso, Cosmas Indicopleustes, ya en el s. vi, nombra Tzinista el pais mds oriental de
la India, més incluso que Sri Lanka (Trapobane para los griegos)*.

Seria (o Sérica), Cis, Tzinista y el etnénimo Sinos se refieren, pues, a un pais definido
mayoritariamente por su situacién extremo-oriental, o por su vecindad con los pueblos
centroasidticos y el mar Caspio, cuando no con la India. Establecidas ya nuestras fuentes
principales, cabe comprobar si estos términos se aplican a un mismo pueblo, los chinos,
o a otras culturas centroasidticas’.

Situacion geogrdfica

Bidgrafos e investigadores menos precisos, como Paladio, aluden a la tierra de los
seres mds alld del Ganges; solo Pausanias, eminente gedgrafo del mundo mediterrdneo,
més interesado en describir unos tejidos tipicos de Elide que en la localizacién de nacio-
nes lejanas con cuya produccién los compara, los sitta en una isla que identificamos con

! Hdt 4, 46, 2-3.

2 Clem. Recogn. 9, 19, 1; Paus. 6, 26, 6-9; Prol. Geogr. 1, 11, 6; D.P 758-759; Paraphr. D.P 749-761;
Pall. Gent. Ind. 2; Vran. FGrH 675 F 20; Eust. D.2 752, 16-20; Sim. Seth. Consp. Rer. Nat. 1, 2; 11, 1.

3 Prol. 1.17.4.

¢ Peripl. M. Rubr. 64; Cosm. Ind. 2, 45.

> La denominacién de la actual China en las fuentes occidentales ha sido objeto de numerosos estu-
dios desde hace siglos y revisada en profundidad recientemente por Malinowski (:2012).
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Sri Lanka. Esta isla a menudo se toma como referencia por marcar la frontera del mundo
conocido directamente por los griegos.

Apreciamos en general una mayor concrecién geogréfica en fuentes posteriores, a
medida que se singularizan como rasgos distintivos de Seria su posicién extrema y su
contacto inmediato con los pueblos de Asia Central. Los datos mds exactos son los de
los tratados periegéticos o periplos, que introducen nuevas denominaciones, utilizadas
solo por ellos, pero mds préximas, aparentemente, a la lengua oriental, y que distinguen
entre el pais y una ciudad concreta, quizds por depender de menos fuentes secundarias.
La localizacién més definida la da Apolodoro Artemiteno (s. 11 aev)®, que afiade los seres
a los arios, bactrios y otros pueblos del Hindu-Kush sobre los que extendié Alejandro
Magno su dominio. Interesantemente, Dionisio Periegeta, tras enumerar otros pueblos
como los tocarios y los frurios con el mero etnénimo (¢fr. Malinowski: 2012, p. 18 para
mds precisiones), habla en plural de los «bdrbaros pueblos de los seres», de manera més
vaga y con una cualificacién aparte, sugiriendo una nacién mds numerosa, extensa y
desconocida.

De nuevo, cuesta comprobar hasta qué punto las fuentes hablan de un mismo pais,
ya que muchas de ellas, tratados geogréficos sobre otras tierras o descripciones generales
del mundo, lo mencionan de pasada. Clemente apenas describe la vastisima extensién
de Seria, magnitud que el autor del Periplo del Mar Rojo también adscribe a la ciudad
interior de Cina, mientras que Dionisio Periegeta se limita a notar su cercania de los
afluentes del mar Caspio.

Poblacién

Solo las dos fuentes del s. 11 ev dicen algo de los seres: son en apariencia como los
etiopes, o una mezcla de escitas e indios segin otros, describe Pausanias, y realizan in-
tercambios comerciales con némadas fornidos de cara ancha, indica el Periplo del Mar
Rojo. En cuanto a su comportamiento, Clemente los toma como ejemplo de pueblo
muy virtuoso, sin asesinatos, ni robos, ni prostitucién, ni idolatria. Sus buenos hébitos
y longevidad, de hasta doscientos afos, son retomados por otras fuentes griegas y en-
troncan con el tépico de pueblos lejanos de cualidades maravillosas, ya seres, ya hiper-
béreos o etiopes (Redondo: 2018)”. Ademds, como confin oriental, China es precedida
por los feacios de Esqueria, mitico pueblo insular del extremo oriental del mar® que
acoge a Ulises en la Odlisea y cuya bondad y cualidades sobrehumanas quizds emanen
del alba, connotada positivamente en oposicién al ocaso, tierra de los difuntos (Nagy:
1979, p. 206).

La mayoria de textos inciden en las peculiaridades indumentarias de los seres, rasgo
definitorio que permite identificar a los chinos, o, en cualquier caso, reconocer en ellos
a una misma cultura. Ya el Periplo del Mar Rojo lista entre sus principales exportaciones
la seda cruda, el hilo de seda y los tejidos de seda. Pausanias informa de que los seres se
visten con el hilo que produce un extrano insecto; Dionisio Periegeta, por el contrario,

¢ Apollod. Artem. FGrH779 F 7a = Str. 11, 11, 1.

7 También Paladio confunde o asocia China y la India, ¢fr. Redondo y di Serio: 2019: «Palladio rife-
risce che essi [los brahmanes] abiterebbero in India e in Serica».

8 Sin embargo, previamente se mencionan los etiopes como el pueblo mds oriental: Od. 1, 22-25.
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especifica el origen vegetal de sus valiosos tejidos, que rivalizan, eso si, con la obra de
las arafas, y que hace que renuncien a bueyes y ovejas para que no se coman sus plantas
y flores, segtin explica ya su paréfrasis, a lo que el comentario de Eustacio anade que
también cultivan el lino. Cosmas Indicopleustes solo destaca que comercian con seda,
y tan estrecho es el vinculo entre los seres y la seda que el nombre del pueblo, el tejido,
y el animal que lo produce es el mismo’, segtin recogen los léxicos de Herodiano (s. 11),
Hesiquio (s. v) y Focio (s. x)'.

Inaccesibilidad

La relacién con los pueblos némadas y la producciéon de seda nos llevan a un punto
clave de la caracterizacidn de los seres: su aislamiento o inaccesibilidad. La inmensa le-
jania entre el Mediterrdneo y China, los dos extremos de la ruta de la seda'" explican de
sobras la falta de contacto. Muchas fuentes sittian a los seres en los confines del mundo,
mds alld de los cuales solo hay el Ocedno que lo circunda todo, o los definen como «los
mids remotos»: Clemente Romano, Ptolomeo, Dioniso Periegeta, Cosmas Indicopleustes
o Simedn Seth. Excepcionalmente, el autor del Periplo del mar Rojo no descarta que haya
paises mds lejanos que Jrises, el extremo oriental segn él. Eustacio completa la descrip-
cién geogrifica con la caracterizacion de sus gentes como asociales o intratables, motivo
ausente del texto del Periegeta que estd comentando y que tanto él como un escolio
ilustran con el hecho de que escriben el precio de los productos en sacos, comerciando
indirectamente, prictica exdtica aunque no inaudita para los griegos y que supone una
antiquisima especificidad de la ruta de la seda (Walter: 2016, p. 47). El motivo de su
remota e inalcanzable localizacién, con ciertas recurrencias terminoldgicas, reaparece en
el Iéxico de Esteban de Bizancio, también del s. vi (aunque cita al historiador Uranio,
del s. 1 aev), donde la brevedad de la nota implica que se trata de un rasgo distintivo.

La lejania o posicién extrema y el relativo aislamiento de la poblacién se conectan
con los accidentes geogréficos que dificultan el viaje, aspecto resaltado por Ptolomeo en
varios pasajes y por Estrabon, quien advierte de la dificultad de encontrar fuentes sobre
estas tierras y la inutilidad de los relatos de los comerciantes, siempre exagerados, para
investigar y conocer los lugares més alld del golfo ardbico'?. Cosmas Indicopleustes, a su
vez, afirma que mds alld de Tzinista ya ni se navega ni se habita. Segtn el autor del Periplo
del Mar Rojo, es el frio extremo el que impide ir mds alld de Jrises, motivo climdtico con
el que Dionisio Periegeta justifica el aislamiento de los escitas (hiperénimo, recordemos,
de los pueblos centroasidticos) y que retoma Simedn Seth al mencionar el imposible
paso al extremo norte, la tierra de Thule mds alld de la India. Todos estos detalles con-
cuerdan con el paso de la ruta de la seda por el sur del Himalaya y son suficientemente
verosimiles como para ver en ellos algo mds que un motivo mitografico (Walter: 2016,
pp. 33-34).

®  Griegos y romanos nunca llegaron a tener del todo claro el origen vegetal o animal de la seda, cues-
gos 'y g g &

tién en la que interferfan sus conocimientos sobre otros tejidos similares del Mediterrdneo (Hildebrandt:
2017, p. 73).

10 Hdn. Iept kAioewg twv dvopdtwy A 268; Hsch. Lexicon; Phot. Lexicon, s.v. Zfjpeg.

""" Ya Polibio y Estrabén (Pol. 3, 58; Strb. 15, 1, 37) advierten cdmo suelen equivocarse los que des-
criben los lugares mds extremos de la tierra, por inexactitud e ignorancia o por atribuirles caracteristicas
maravillosas.

2 Surb. 15, 1, 4.
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Aqui reaparece la confusién de las fuentes griegas en cuanto a la ubicacién exacta de
China, que sitian mds alld, sobre todo al este, pero también al norte de la India, y que
hereda algunas antiguas caracteristicas de los pueblos esteparios. Herédoto, por ejemplo,
describia a los escitas como hébiles guerreros némadas, imposibles de encontrar si no
quieren; caracterizacién parcialmente coincidente con el cardcter reservado de los seres,
pero no con su pacifismo y beatitud. Aunque barbaros exéticos para ambos pueblos, los
escitas y los pueblos centroasidticos fueron bien conocidos por chinos y griegos y cons-
tituyen quizds el més s6lido eslabon entre ellos'®. En definitiva, en la visidn griega de los
seres conviven unos rasgos maravillosos, propios de su tradicién mitogréfica o paradoxo-
gréfica' (quizds también alentados por la bella y lujosa seda que exportaban): sus hébitos
y virtudes, con aquellos con una indudable base histdrica a pesar de las inexactitudes: su
inaccesibilidad y su tendencia al trato comercial indirecto®.

CONCLUSION

Examinados los textos, notamos, ante todo, la divergencia entre las fuentes, que
prueba que los griegos conocian China, pero de manera imprecisa y fabulosa. De hecho,
el aumento de las menciones de los seres en la literatura sigue un proceso paralelo, si bien
bastante mds pobre, a la de los brahmanes indios, sobre los cuales conviven varias tradi-
ciones mds o menos fantasiosas'®. China se presenta recurrentemente como el extremo
oriente del mundo, un inmenso pais poblado por gentes sabias y longevas que no entran
en contacto con nadie excepto para vender la seda, producto que les da nombre. Gene-
ralmente, los datos se encuentran dispersos y no se distingue con nitidez qué motivos de
la etopeya de los seres proceden de la observacién y cudles de la tradicion literaria. Al fin
y al cabo, la amalgama de fuentes, tanto fidedignas como inventadas, es uno de los recur-
sos de los logdgrafos, que se distinguen, por ello, de los historiadores, cuya metodologia
incluye el examen en persona (avToyia).

Al comparar los textos se ve que aquellos mds tardios, los que parecen depender de
la ruta terrestre, pero también los periplos probablemente emprendidos por los mis-
mos autores informan con mayor precisién, independencia y veracidad a medida que se

3 Los escitas y los xiongnu, otro pueblo némada de la estepa, son tratados de manera similar por los

historiadores griegos y chinos (Parori: 2012). Ademds, en su periodo de formacion durante la dinastia Zhou
(ss. x1-1v aev), China comprendia eminentemente las llanuras septentrionales y la costa noreste y su defensa
contra los avances de pueblos sobre todo némadas dio lugar a una importante cultura guerrera (cfr. Zhou:
2010, p. 125).

" De nuevo, la situacién de los seres en el extremo del mundo parece intrinsecamente ligada a sus
peculiaridades y habitos de vida ejemplares, pues comparten esta situacién geogréfica con otros pueblos
maravillosos ya mencionados como los etiopes y los hiperbéreos, si bien de estos se enfatiza mis la lejanfa
que la inaccesibilidad. Los etiopes habitan el extremo oriente de la tierra segin Od. 1, 22-25 y el suroeste
segin Hdt. 3, 114. Posiblemente los legendarios hiperbéreos o los esquivos isedonios tomen algunos rasgos,
exagerados, eso si, de los chinos durante la dinastia Zhou, como muestran los paralelismos hallados por
Walter (:2016, p. 59).

5 Hasta época relativamente reciente para los griegos (s. 11 aev), China permaneci6 cerrada al co-
mercio, hecho que probablemente pervivié en su descripcién y se sumo a otros rasgos conocidos mds tarde
(Walter: 2016, pp. 78-79).

¢ Redondo y di Serio: 2019: «Stando alla documentazione letteraria che ci ¢ pervenuta sui Bramani,
non ¢ possibile individuare un’unica tradizione sulla loro precisa collocazione geograficar.
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consolida la relacién comercial'”. La seda es el principal interés de China para las prime-
ras fuentes, mientras que mds adelante se fijan en sus remotos productores, los seres, y las
rutas hacia ellos. A parte de la convivencia con unos ciertos tépicos o mitemas que nos
hemos limitado a esbozar, las coincidencias en datos concretos, mds o menos exagerados,
muestran un contacto real entre Grecia y China, ciertamente indirecto, pero cada vez
menos (Malinowski: 2015).

A parte de las omisiones, las mayores diferencias se dan sobre todo en la ubicacién
geogréfica, tanto por la imprecisién de las indicaciones como por los pueblos o paises
que se citan como vecinos de los seres. Distinguimos aquellos textos que indican direc-
tamente hacia el este, mencionando la navegacién y la India'®, de los que sittan China
hacia el norte, tomando como referencia los escitas u otros pueblos centroasidticos'.
Constituyen el primer grupo los textos mds antiguos y algunos tardios (de Cosmas In-
dicopleustes y Simeén Seth), mientras que la ruta terrestre es aludida primero por Pto-
lomeo (s. 11 ev), lo que concuerda con el establecimiento de la ruta terrestre hacia el s. 1
ev?’, que convive con la maritima también mds tarde*'. Otros escritos como el Periplo del
Mar Rojo (s. 1 ev) mezclan elementos de ambas tradiciones al separar Jrises o Seres (en el
Indico, hacia el este) de Cis o Thule (pais nortefio, normalmente localizado en Escandi-
navia, Smith: 1870, s. ».). También Paladio atna las dos rutas al situar Seria mds all4 del
Ganges y mencionar que Alejandro Magno marcé su hito con una estela de piedra que
remite a la Torre Pétrea, punto intermedio atin no localizado de la ruta terrestre.

A falta de ulteriores andlisis que tengan en cuenta todas las fuentes antiguas sin dis-
tincién, podemos avanzar a qué responden las variaciones entre los textos y entre ellos
y la realidad que describen. De la misma manera que la ruta de la seda necesitaba de
numerosos intermediarios para llevar el valioso tejido de un extremo a otro de Eurasia,
las noticias del extremo Oriente llegadas a Grecia pasaban por muchas bocas y oidos.
Nuestras fuentes muestran como, a pesar del desgaste de los siglos y de los parches y
remiendos, los datos sobre el pais asidtico no son totalmente invenciones ni herederos
tnicamente de la tradicién literaria griega, sino que se alinean con las diferentes rutas
de la seda. Asi, China se hizo cada vez mds real y tangible para Occidente, progreso en
el que los textos tardoantiguos y bizantinos marcan un eslabén mds de una tradicién
comercial secular que culminard cuando viajeros medievales como el célebre Marco Polo
prescindan de los intermediarios.

7" Coincide en este punto nuestro andlisis con el que Walter (:2016, pp. 92-93) realiza a partir de

diferentes fuentes, también latinas.

8 Clem. Recogn. 9, 19, 1; Paus. 6, 26, 6-9; y también Vran. FGrH 675 F 20, que depende, recorde-
mos, de Uranio (s. I aev); ademds de los mds recientes Cosm. Ind. 2, 45 y Sim. Seth. Consp. Rer. Nat. 1, 2;
2, 1.

" Prol. Geogr.1, 11, 6; D.P. 758-759; Pall. Gent. Ind. 2 ademds de sus parafrasis y comentarios: Para-
phr. D.R 749-761; Eust. D.P 752, 16-20. La confusién entre pueblos caucdsicos y asidticos se da también
en fuentes romanas y a lo largo de toda la Antigiiedad, ¢fr. Smith: 1872, s. v. Serica.

% La consolidacién de la ruta comercial terrestre es favorecida por una mayor apertura de China y por
las mejores relaciones diplomdticas de Roma con los partos.

2! Como recuerda el propio Prolomeo (Ptol. 1, 17, 4-6), que cita a Marino de Tiro al mencionar como
puerto Gltimo de la ruta maritima Kattigara, identificado ora con Borneo, ora con Cantén (Smith: 1854,
5. v.). Las descripciones de China en las fuentes griegas evidencian, asi pues, la doble via de llegada, que
también repercute en la denominacién de este lejano pafs, segin postula Malinowski (: 2012, p. 23).
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ANEXO: TEXTOS ANALIZADOS*

Howmero (s. viir Aev), Opise4 6, 205:

Habitamos [los feacios] a lo lejos en el mar que mucho retumba, los mds remotos, y nin-
giin otro de los mortales trata con nosotros.

HEerODOTO (S. v AEV), HISTORIAS, 4, 46, 2-3:

El Mar Negro, hacia donde guerreé Dario, da los pueblos mds ignorantes de todos los pai-
ses salvo por los escitas, ya que ni podemos destacar ningiin pueblo de los de hacia el interior

22 Las traducciones son propias. Por razones de espacio no podemos incluir el texto griego original,

por lo que remitimos a la edicién disponible en el Thesaurus Linguae Graecae.



126 ANDREA SANCHEZ 1 BERNET

desde el Mar en nada por su sabiduria, ni sabemos de ningiin hombre notable nacido alls,
Sfuera del pueblo escita y Anacarsis. Pero por la raza escita ha sido encontrado de la manera
mds inteligente lo tinico sumamente importante de todos los asuntos humanos que nosotros
conocemos. Asi pues, no los alabo en cuanto al resto, sino en lo mds importante: asi han idea-
do que nadie que los persiga pueda huir, y que no sea posible atraparlos si ellos no quieren
ser encontrados. No tienen ni ciudades ni muros ni edificios, sino que al ser ndmadas todos y
arqueros a caballo, que viven no del arado, sino de lo que crian, y cuyas habitaciones van en
carros, jcomo no iban a ser estos invencibles e imposibles de tratar?

APOLODORO ARTEMITENO (8. 11 AEV), FGRH 779 F 7A = ESTRABON (S. I AEV),
GEOGRAFIA, 11, 11, 1.

En general, él [Apolodoro Artemiteno] afirma que Bactriana es el ornamento de toda
Ariana, y ademds, que extendieron [los griegos] su poder incluso hasta los seres y los frunios.

CLEMENTE DE RoMaA (s. 1 BV), RECOGNITIONES, 9, 19, 1:

Los hombres establecieron diferentes normas en cada pais, algunas escritas, otras no; de
ellas trataré, segiin sé y segiin recuerdo, empezando por el inicio del mundo.

Hay la norma entre los seres de que nadie mate ni nadie se prostituya ni robe ni se postre
ante idolos, y en aquel grandisimo pais no se puede ver ni un templo, ni una prostituta, ni
ninguna mujer a quien se llame adiiltera, ni un ladrén llevado ante la justicia, ni un homi-
cida, ni un asesinado. En efecto, la refulgente estrella de Marte en mitad del cielo no forzé
en ninguna circunstancia a un hombre a alzar un hierro, ni Venus al encontrarse con Marte
a que uno se una con una mujer ajena bajo su efecro, aunque esté Marte justo en mitad del
cielo todos los dias todo el dia y a roda hora, asi son los seres.

PERIPLO DEL MAR Rojo (S. 1-11 EV), 64:

Después de esta region bajo el mismo norte ya, al acabar el mar por fuera hacia un lugar
de Cina, hay en ella una grandisima ciudad interior llamada Cinas, desde la que se trae la
lana, el hilo y el tejido sérico hacia Barygaza por tierra a través de Bactria y hacia Limyrica
de nuevo a través del rio Ganges. A esta Cina no hay manera facil de acceder, pues raramente
salen unos pocos de ella. Estd el lugar bajo la Osa Menor misma, y se dice que limita con las
partes mds alejadas del Ponto y del mar Caspio, hacia donde se encuentra el lago Meotis [mar
de Azov] que desemboca en el océano.

PAusaN1AS (s. 11 EV), DESCRIPCION DE GRECIA, 6, 26, 8-9:

La region de Elide es por lo demds dptima para cultivar frutos y no menos para la seda.
Siembran cdnamo, lino y seda aquellos que tienen una tierra apta para el cultivo, y también
los hilos a partir de los cuales los seres crean sus vestidos se hacen no de ninguna corteza, sino
de esta otra manera. Tienen en su tierra un animalejo, que los griegos llaman «ser», y por
los seres mismos es llamado de manera totalmente diferente, no «ser». Su tamano es el doble
del del mayor de los escarabajos, pero por lo demds se asemeja a las aranas, que tejen bajo los
drboles, y tiene un niimero de ocho patas, las mismas que las aranas. Esos animales crian los
seres prepardndoles casas aptas para el invierno y el verano. La obra de los animales resulta
un hilo delicado enrollado en sus patas. Los crian durante cuatro anos, proporciondndoles
mijo de alimento, y al quinto, puesto que saben que no vivirdn mds, les dan para comer cana
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verde. Es el alimento mds dulce de todos para el animal: alimentado por la cana, se hincha
en exceso y al morir encuentran dentro, asi, la mayor parte de la hebra.

Se sabe que Seria es una isla situada en un recodo del mar Rojo. He oido también que
no el mar Rojo, sino un rio que llaman «Ser», es el que crea esta isla, como también el delta
de Egipro lo es por el Nilo y no rodeado por un mar. Talmente es otra isla Seria. Estos seres y
todos los que habitan las islas de por abi, Abas i Sacea, son de la raza de los etiopes, pero hay
quien afirma que no son etiopes, sino escitas mezclados con indios.

PtoLOMEO (5. 11 EV), GEOGRAFIA, 1, 11, 6:

La distancia desde el establecido cruce del Eufrates hasta la Torre Pétrea en total segiin él
es de 876 escenos [«tiras»] y de 26.280 estadios, y de la Torre Pétrea hasta Seras, la capital
de los seres, hay siete meses de camino, 36.200 estadlios. [...] El camino de la Torre Pétrea
hasta Seras sufre duros inviernos, ya que ha estado expuesto desde los que se asumen como uno
mismo a los paralelos del Helesponto y Bizancio, de manera que por eso el viaje debe hacerse
con muchas molestias.

1ambién es conocida como inicio del comercio, pues afirma Maen que un tal Ticiano, un
hombre macedonio y comerciante desde su padre, escribid la medicion sin partir él mismo,
sino enviando a unos a Seras. Parece que también él desconfiaba de las observaciones de los
comerciantes. [...] Afirma que estos no se interesan en probar la verdad, ocupados por el
comercio, y a menudo también exageran las distancias por vanidad.

Hacia alli ademds no se evidencia nada mds que la ruta de los siete meses segiin una
observacién o recuerdo de los viajeros, que se considera formidable en cuanto a la duracion

del tiempo.

PToLOMEO (S. 11 EV), GEOGRAFIA, 1, 17, 4-6:

Por ellos [los navegantes] nos hemos enterado de lo demds sobre el Indico parcialmente
y por provincias, y de lo de mds hacia el interior de ese pais, hacia la peninsula de Jrises y
de alli hasta Catigara: del hecho de que, por una parte, es hacia el este la travesia de los que
navegan y salen de vuelta hacia occidente y lo apuntan, y por otra, que admiten lo irregular
y andmalo de las distancias recorridas en el tiempo. También nos enteramos de que se sitia
mds alld el pais y la capital de los sinos y de los seres, y la tierra mds oriental de estas es desco-
nocida, con lagunas pantanosas en las que crecen grandes y abundantes canas de tal manera
que uniéndolas se hacen sus transportes. También nos enteramos de que no solo desde alli por
Bactria hay un camino a través de Torre Pétrea, sino que también por el Indico a través de
Palimbotra. El camino desde la capital de los sinos por el puerto de Catigara hacia el oeste es
también el meridional, de manera que por eso no coincide con el puerto meridional a través
de Seras y Catigara, de los cuales habla Marino, sino por alguno de los orientales.

HERODIANO (S. 11), SOBRE LA DECLINACION DE LOS NOMBRES, A 268, S. V. ZfjpegG:

Ser: los seres son un pueblo, de donde vienen las ropas de seda (séricas), valiosisimas.

Dionisio PERIEGETA (S. 11 EV), DESCRIPCION DEL MUNDO, 749-760:

Mis alld por la desembocadura del Jaxartes habitan los sacas portadores de arcos, que
ningiin otro arquero pondria prueba, pues no tienen por costumbre disparar en vano; tam-
bién los rocarios y los fruros y también los pueblos barbaros de los seres, quienes crian bueyes
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y gordas ovejas, vestidos con flores irisadas del desierto, fabrican preciados y elaboradisimos
vestidos que parecen del color de las flores de la hierba del cardo; con aquellos no rivalizaria
ni la obra de las aranas. Otros muy proximos son los escitas, quienes habitan en los confines;
a su alrededor la tierra es azotada por el viento, cerrada por vientos hibernales y granizos.

PARAFRASIS DE LA DESCRIPCION DEL MUNDO DE DI10ONISIO PERIEGETA (8. 11 Ev?), 749-
760:

Mis alld por la desembocadura del Jaxartas habitan los saces que llevan arcos, por ser
belicosos, lo que ningiin otro arquero probaria de ninguna manera por su exactitud y punte-
ria. Ast pues, de ninguna manera tienen por costumbre o algo propio mandar flechas vanas
0 al azar, ya que son penalizados los que fallan. Existen también los tocarios y los fruros y
también los pueblos barbaros de los seres, quienes renuncian a los bueyes y mollosos borregos
por no conocer su utilidad, y vestidos con las coloridas flores del desierto preparan tejidos ela-
boradisimos y valiosisimos, iguales en el color a las floves de la hierba del cardo, en lugar de a
las flores del paraiso; a aquellos no se igualaria ni la obra de las aranas. Otros muy numerosos
y seguidos son los escitas, quienes habitan las zonas extremas; cerca de ellos se localiza una
tierra de malos vientos por los vientos hibernales y Is granizos. Todos estos hombres habitan
alrededor del mar Caspio.

PALADIO (SS. 1v-V EV), DE 10S PUEBLOS DE LA INDIA Y LOS BRAHMANES, 2.

Se transmite un relato sobre cudn lejos Alejandro rey de los macedonios los liderd durante
su vida. Y a aquél quizds se le atribuia como un rumor, pues él, segiin creo, no atravesé el
Ganges, sino que al llegar al extremo de Sérica, donde los seres engendran la seda, alli clavé
una estela de piedra y escribid: «Alejandro de Macedonia llegé hasta este lugar».

Hesiquio (s. v), LExico, 6 525, s. v. Zfjpeg:

Seres: animales que tejen seda cruda. O nombre de un pueblo, de donde viene también
la seda («olosérico»).

EsTEBAN DE B1zancio (s. v Ev), LExico, 6 21, s. v. Zijpeg:

Seres: pueblo indico, intratable con los hombres, segiin Uranio en el libro 111 sobre Arabia.

Eustacio (s. vi Ev), COMENTARIO A LA DESCRIPCION DEL MUNDO
DE DI10ONIS1I0 PERIEGETA, 752, 16-20:

[Dice] que los Seres son un pueblo bdrbaro escita, a partir de los cuales se llaman asi los
tejidos de seda. Estos, afirma, renuncian a los bueyes y gordas ovejas y cardando flores irisadas
del desierto fabrican valiosas y elaboradas ropas similares en su color a las floves de la hierba
del cardo, tan delicadas que no rivalizaria con aquellos ni la obra de las aranas. Asi pues, se
indica que los seres crean telas de flores, por lo cual no dejan que se pasten los prados. [Dice]
que los seres son intratables para los hombres y asociales, algo evidente desde aqui: entregan y
escriben el valor de las mercancias que venden sobre los sacos, después, al llegar los comercian-
tes y depositar el precio se retiran, tras ellos llegan los seres y si les satisface, toman el precio y
si no, sus bienes. Afirman que los seres son longevos, alcanzando hasta los doscientos aros. Se
indica que algo igual a la observacion sobre los seres se da fuera de las columnas de Hércules.
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CosMAS INDICOPLEUSTES (S. VI EV), T0OPOGRAFIA CRISTIANA, 2, 45:

Si hay quien no duda a atravesar hasta los confines del mundo para comerciar con seda,
s¢c6mo habrian dudado en pasar hacia el paraiso? El pais de la seda es el mds interior de toda
la India, hacia la izquierda de los que entran por el mar Indico, mucho mds alld del golfo
Pérsico y de la isla llamada Selediba [Sri Lanka] por los indios y Taprobane por los griegos,
llamada asi Tzinista, rodeada por la izquierda por el Océano, como también Barbaria es
rodeada por la derecha por él. Y afirman los indios, los fildsofos llamados brahmanes, que si
echas una cuerda que atraviese desde Tzinista a través de Persia hasta la Romania, es como
una regla de la mitad del mundo, y quizds tengan razon. [...] Mds alld de Tzinista ni se
navega ni se habita.

CosMas INDICOPLEUSTES (S. VI EV), 70POGRAFIA CRISTIANA, 11, 10:

En cuanto al resto, exporta la seda Tzinista, mds alld de la cual no existe ningiin otro pais,
pues el océano la rodea por el este.

SIMEON SETH (S. IX EV), EXAMEN DE LAS COSAS NATURALES, 1, 12-2, 13:

La longitud del mundo habitado es de una extension de doce horas. Pues cuando el sol sale
en la ciudad de Sera, se pone en las Islas de los Bienaventurados. |...]

Sobre el agua. La tierra que se encuentra en mitad de todo tiene justo alrededor agua. El
lugar de esto es el océano, ya que hacia él fluyen todas las aguas. Hay grandes mares: el pri-
mero el Rojo, que llega hasta la tierra de la India y también hasta la de los sinos y de Persia.

Focio (s. 1x), LExico, 6 186, s. v. Zf|peg:

Seres: pueblo, de donde se hace la seda cruda, a partir del cual también se llaman «seda»
(«sérica») los tejidos de seda cruda.
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INTRODUCCION

entre Confucio y sus discipulos, escritos y editados por los seguidores del gran
maestro y también por los discipulos de estos durante décadas; la obra vio la luz
a principios del periodo de Reinos Combatientes (siglo v - 221 a. c.) (Yang: 1980, pp.
26-30). La versién usada en la actualidad consta de 492 capitulos recogidos en 20 libros.

Las Analectas es una coleccién de fragmentos salpicada de contradicciones y repeti-
ciones, pero, al mismo tiempo, alcanza a transmitir de forma concentrada el pensamien-
to politico, moral, educativo y estético de Confucio y, asi, ofrece datos muy valiosos para
estudiar al propio Confucio y el pensamiento confuciano primordial. Se trata del primer
libro chino de prosa conversacional y presenta de forma vivida una gran serie de escenas
basdndose en un lenguaje simple y refinado. Gracias a todo esto, las Analectas, cuya uni-
dad ideoldgica «constituye la piedra angular del pensamiento confuciano» (Pérez: 1981,
p. XXXIX), se considera la tnica obra que «nos permite vislumbrar la personalidad y el
pensamiento de Confucio, mds o menos despejados de los espesos sedimentos con que
el raudal de la posteridad lo ha sido cargando sin conseguir fosilizarlo» (Sudrez: 1997,
p- 27).

Desde la dinastia Han (202 a.C. - 220), muchos letrados han comentado las Ana-
lectas, cuyo papel fue ganando relevancia progresivamente a lo largo de la historia de
la China imperial hasta llegar a convertirse en uno de los cldsicos mds importantes en
chino. Como bien indica el autor de la reconocida Traduccién y anotacion de las Analec-
tas, Yang Bojun, las Analectas desempenaba una funcién fundamental para las personas
recién iniciadas en el estudio:

l AS ANALECTAS, EN CHINO LUNYU, es un libro que recopila los didlogos y acciones

' El marco teérico y algunas partes de este trabajo provienen del articulo del propio autor «Lanyu zai

Xibanydyu Shiji¢ de Yiji¢ yi Chudnbo» [La traduccién y difusién de las Analectas en el mundo hispanoha-
blante], Shandong Social Sciencie, 2021, 2, pp. 94-99 (A SCWFFTHELL S ik ok RS ok dr (il
ARALBEE) 2021 2R € G8il) FEPUHEF IR AN SR —20.
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Los principiantes del estudio en la dinastia Han tenian la obligacién de leer primero
dos obras: Las Analectas de Confucio y Canon de Amor Filiar, antes de pasar a leer los
Cinco Cldsicos, o sea, El Libro de Las Odas, El Libro de Historia (excepto las partes de
los manuscritos falsificados), E/ Libro de Cambios, El Libro de Ritos y Anales de Primave-

ra y Otosio. Por lo visto, las Analectas es un libro para los principiantes de la ilustracién?
(Yang: 1980, 32).

En la dinastia Song del Sur (1127-1279), las Analectas fueron reunidas y anotadas
con La Gran Ensenanza (Daxue), El Justo Medio (Zhongyong) y El Libro de Mencio (Men-
gzi) por Zhu Xi —uno de los maestros mds representativos del neoconfucianismo— y
pasaron a formar parte de los Cuatro Libros, los cuales se convirtieron en cldsicos esen-
ciales del sistema de examen imperial chino en las dinastias Yuan (1271-1368), Ming
(1368-1644) y Qing (1644-1912).

La difusién de las Analectas en el extranjero ha peregrinado incansablemente desde
Asia Oriental hasta llegar a Europa y América. En Corea, Japén, Vietnam y demds pai-
ses del sudeste asidtico, las Analectas, junto con el resto de los cldsicos confucianos, han
dejado una huella trascendente en su politica, sociedad y cultura.

Respecto a la traduccién de las Analectas en el mundo hispénico, esta puede remon-
tarse a finales del siglo xv1. En 1590, el misionero jesuita Michele Ruggieri entregé a
Felipe II una traduccién fragmentaria de los Cuatro Libros en espafol que incluye los
primeros dos libros —«Xue Er» y «Wei Zhengr— de las Analectas (Meynard y Wang:
2018, p. 120). El manuscrito de Ruggieri se conserva en la Real Biblioteca del Monaste-
rio de El Escorial hasta el dia de hoy, y estd considerado como la primera aproximacién a
la traduccién de los cldsicos confucianos a una lengua occidental (Zbidem, p. 119). Dicha
traduccién se llevd a cabo casi un centenar de afios antes de la primera publicacién de
la versién latina de las Analectas en Europa, incluida en Confucius Sinarum Philosophus
que vio la luz en 1687.

Los esfuerzos de los misioneros catélicos espanoles como Francisco Javier, Juan Gon-
zélez de Mendoza, Juan Cobo y Diego de Pantoja convirtieron Espafia en el pionero de
la sinologfa en el mundo occidental. Sin embargo, después de aquel glorioso periodo,
la sinologia quedé en una situacién de olvido durante cientos de anos en el mundo his-
panohablante con la decadencia de la potencia del imperio espafol, sobre todo desde el
siglo x1x. Esto se refleja naturalmente en el estudio y en la traduccién de las Analectas y
los demds cldsicos confucianos.

Hasta principios del siglo xx, las versiones inglesa, francesa y alemana de James Leg-
ge, Séraphin Couvreur y Richard Wilhelm habian sido ampliamente reconocidas, mien-
tras que la primera version espanola completa de las Analectas traducidas directamente
del chino no aparecié hasta la década de 1980. Desde entonces, ha surgido continua-
mente una variedad de nuevas versiones del cldsico confuciano en espafol, de las cuales
sobresalen tres traducciones realizadas directamente del chino, que presentan una eleva-
da calidad de traduccién y un alto valor académico.

A partir del ano 1954, cuando salieron las primeras traducciones completas, el estu-
dio, la traduccién y la difusion de las Analectas han conseguido un evidente avance en el
mundo hispédnico en los tltimos setenta afos gracias a las labores ejecutadas por los si-
nélogos, los traductores y las editoriales, particularmente de Espana. De este modo, ante

2 Traducci6n extraida del apartado introductorio de Analectas de Confucio (Chang, 2009: pp. 57-58).
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la carencia de estudios especializados y actualizados tanto en Espana como en China,
consideramos necesario realizar un trabajo que tenga como objetivo estudiar desde un
punto de vista panordmico la situacién y la tendencia de la traduccién de las Analectas
en espafol, prestando atencién especial a la lengua y al texto de partida, a la estructura
interna y a la informacién editorial de las maltiples versiones espafiolas publicadas. Di-
chas cuestiones sirven de base para abrir camino a los posteriores estudios centrados en
el andlisis y en la comparacién de las traducciones existentes de las Analectas en espanol
en un futuro cercano.

METODOLOGIA

A fin de listar, clasificar e investigar las traducciones de las Analectas que se han publi-
cado a partir de 1950, resulta primordial una bisqueda exhaustiva en diferentes fuentes.
Para ello se ha acudido a una serie de bases de datos cibernéticas especializadas.

En lo referente a las fuentes primarias, consideramos fundamental la informacién
ofrecida por el catdlogo de la Biblioteca Nacional de Espana y la Base de datos de libros
editados en Espafia del Ministerio de Cultura y Deporte de Espana. Los datos, com-
pilados mediante la bisqueda basada en diferentes criterios y el cotejo comparativo de
los resultados de consulta obtenidos en ambas bases de datos, constituyen un catdlogo
preliminar de las traducciones existentes. Cabe puntualizar que una buena parte de las
versiones publicadas antes de los afos 70 no estdn registradas en la Base de datos de
libros editados en Espafia, a causa de no disponer del cédigo ISBN. Los datos reunidos
nos conducen a dividir la historia de la traduccién de las Analectas en espanol en tres
etapas: de 1954 a 1980, de 1981 a 1999 y de 2000 a la actualidad.

A continuacién, se han tomado como referencia los datos de cuatro plataformas
principales en linea de libros usados, antiguos y descatalogados: Todocoleccion, IberLi-
bro, Uniliber y MercadoLibre; dichas plataformas permiten examinar el catdlogo obte-
nido y particularmente ayudan a determinar los libros publicados fuera de Espafia y las
diferentes ediciones de algunas traducciones que se han reeditado varias veces y que no
han sido recogidas por las fuentes primarias.

Asimismo, se ha consultado el WorldCat de OCLC, el cual aporta el mayor catdlogo
colectivo de bibliotecas del mundo. De esta manera, al no poder conocer la cantidad
aproximada de lectores que una traduccién ha tenido, los resultados relacionados con
el nimero de bibliotecas que disponen de este libro en sus fondos y con la localizacién
de estas dependencias indican hasta cierta medida su expansién. En el presente trabajo,
hemos aplicado este método para examinar el grado de difusién de algunas de las tra-
ducciones mds destacadas, como Los cuatro libros de Pérez Arroyo, Lun yu: reflexiones y
ensenanzas de Sudrez Girard y Analectas de Confucio de Chang, las tres tnicas traduccio-
nes en espanol que se han realizado directamente del chino.

Por ultimo, hay que hacer una mencién especial a La literatura china traducida en
Espana de 1doia Arbillaga, una monografia académica referente que logra hacer un reco-
rrido de la traduccidn y la edicién de la literatura china en Espafa hasta principios del
siglo xx1. A pesar de ser una obra comparativamente temprana y carecer en su mayoria
de andlisis en detalle de las traducciones estudiadas en este trabajo, los datos aportados
por dicho libro han servido de guia para el inicio de nuestro estudio.
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EL PERIODO DE INICIO DE LA TRADUCCION DE LAS ANALECTAS EN ESPANOL: 1954-1980

La traduccidn en sentido riguroso de las Analectas comienza en Espana en la década
de 1950. En la actualidad, el nimero de traducciones completas ya supera las quince. La
mayor parte de ellas se ha vertido del inglés o francés y ha sido publicada y distribuida
por las editoriales espanolas.

Entre los afios 50 y 70, las traducciones de las Analectas solian publicarse como parte
de las de los Cuatro Libros, junto con La Gran Enserianza, El Justo Medio y El Libro de
Mencio, las cuales se han realizado sin excepcién indirectamente de una o varias tra-
ducciones en otras lenguas occidentales. Los cuatro libros de filosofia moral y politica de
China de Josep Farran i Mayoral y Los libros candnicos chinos de Juan y José Bergua son
las primeras traducciones completas de las Analectas, ambas publicadas en 1954 y fueron
reeditadas en anos posteriores. La version de Farran i Mayoral se reedité por Maucci en
1962, Augusta en 1972 y Plaza y Janés en 1982. Entre ellas destaca la edicién de 1962
ilustrada por Chico Prats, que se erige como uno de los primeros intentos que combina
una traduccién de los cldsicos chinos con la pintura en el mercado editorial hispdnico.
Siendo autor del estudio preliminar y notas, Juan B. Bergua ofrece una presentacion
concisa, pero completa que se centra en la vida y el pensamiento de Confucio y los cl4-
sicos confucianos, asi como también intenta discutir la relacién entre las tres doctrinas
religiosas y filoséficas mds importantes en la China antigua: confucianismo, taoismo y
budismo. Ademds, adjunta mds de un centenar de notas en un capitulo individual. El es-
tudio preliminar del libro estd mezclado con opiniones personales en exceso, y las notas
destinadas a la traduccién de las Analectas son minimas, tan solo veinte. No obstante, el
modelo empleado por Bergua en esta obra publicada en 1954 constituiria un prototipo
o, mejor dicho, una referencia para las traducciones posteriores, y asi demostraria, bajo
nuestro juicio, que la traduccién de un cldsico chino no debe buscar meramente las
ventas, sino comprometerse a aportar cierto valor académico. En 1969, Clésicos Bergua
lanzé la segunda edicion de Los libros candnicos chinos, a la que anadié la traduccién del
Libro de Historia (Shangshu), convirtiéndola en la coleccién mds voluminosa de cldsicos
confucianos traducidos a la lengua espanola. Asi también ampli6 vastamente las notas a
mds de trescientas. En 2010 Ediciones Ibéricas volvi6 a publicar una nueva edicién de la
traduccién de Bergua, esta vez en dos monografias independientes bajo los nombres Los
cuatro libros de Confucio'y El libro candnico de la historia.

Otra versién publicada en la década de 1950 es Tratados morales y politicos: segiin los
textos de Confucio y de sus discipulos Tseng-Chen, Tchu-Hi y otros, en la que figura Javier
Nufez de Prado como traductor y que posee un sucinto prélogo de Emiliano M. Aguile-
ra. Su editorial, Iberia, lanz6 una segunda edicién del libro en 1971. Como informan los
editores del libro, esta traduccién se hizo basindose en las versiones «mds autorizadas»
en lengua inglesa, francesa, alemana e incluso latina (Nanez: 1959, p. 1), aunque no se
indican claramente cudles son.

Cabe mencionar que la mayoria de las ediciones publicadas antes de los afios 80 ca-
recen de informacién fundamental concerniente a su traduccién, es decir, no indican la
lengua de partida ni fuentes de referencia, como asi tampoco aclaran el principio o mé-
todo de traduccién a seguir. Por esta razdn, existen opiniones polarizadas sobre las dis-
tintas traducciones de esta época en el mundo académico hispanohablante. Esto se refle-
ja manifiestamente en algunas resenas académicas sobre las dos traducciones publicadas
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en el afo 1968, Filosofia oriental de Juan Godo y Jaime Uyd y Los cuatro libros cldsicos
de Oriol Fina Sanglas.

De acuerdo con Molina Ortiz, Filosofia oriental es una recopilacion de fuentes del
pensamiento chino «pulcra y elegante», aunque «no se trata de traducciones directas sino
de segunda mano» y tiene problemas derivados de la traduccién indirecta de diferentes
versiones en otras lenguas occidentales y la falta de conocimiento suficiente de los tra-
ductores sobre la lengua china:

A ello se debe el que la transcripcién de los nombres chinos sea cadtica, segin se to-
men de este o de aquel sistema. Convendria, eso si, que las «notas prologales» fueran
redactadas de nuevo, no para hacerlas mds largas ni mds complejas sino para corregir
algunas inexactitudes como donde dice, refiriéndose a la lengua china, que «a escritura
no obedece a normas gramaticales ni existe concordancia entre sujeto, verbo y predica-
do o complemento». Esto es absurdo, pues es evidente que ninguna lengua es un caos

(Molina: 1969, p. 245).

De hecho, el autor de la resena no pretende de ningtin modo negar el valor de esta
publicacién de Zeus. Para él, ante una situacién en la que no existia ninguna traduccién
al espanol de las Analectas y de las demds partes de los Cuatro Libros realizada directa-
mente del chino, el libro de Godo y Uyd «ha de prestar un buen servicio al lector de
lengua espafiola interesado en la filosofia cldsica de China» (Zbidem).

En contraste con el anterior, Los cuatro libros cldsicos ha recibido criticas muy duras
por diferentes sinélogos. Botton Beja sefiala una serie de problemas muy graves de la
traduccién de Fina en una resena que se publicé un afio después de que saliera la primera
edicién de este libro:

La traduccién fue hecha probablemente a partir de un texto francés, pero no se nos
dice de cudl y estd llena de errores de interpretacién ademds de sobrarle o faltarle a
veces frases completas. Se advierte un constante esfuerzo por adaptar las ideas confu-
cianas a una realidad filoséfica occidental. La numeracién de los capitulos de los textos
no corresponde a ningin texto original tradicional. El estudio preliminar, basado en
una bibliografia tan limitada como antigua, es sumamente superficial. En general, un
ejemplo de poca seriedad en materia de difusién de las culturas orientales (Botton Beja:

1969, pp. 365-366).

La critica de la sinéloga mexicana no impidié la venta de los ejemplares editados
por Bruguera y la posterior Ediciones B. Tan solo entre 1970 y 2000, la versién de Fina
habia sido reeditada y reimprimida mds de diez veces, —en particular, durante la década
de 1970 salian ediciones nuevas casi afio a afilo—, cifras mayores que cualquier otra tra-
duccién de los Cuatro Libros y las Analectas, pero su contenido se mantuvo casi intacto
durante varias décadas. En 1998, Corsi lanzé una nueva critica hacia dicha traduccién
en la que expuso como ejemplo el capitulo IV del libro II «Wei Zhengy de las Analectas
para justificar su escasa calidad de traduccién:

Es evidente que no sélo se trata de optar por una traduccién literal mds que por una
menos fiel al original pero que conserve la exigencia estilistica y de legibilidad. Aqui el
problema estd en que en el pasaje se introducen sin mds conceptos que no estdn presen-
tes en el texto original y, si es cierto que esto es grave en todos los casos, lo es mds en una
obra de filosofia, en la que todo pasaje (en una traduccién) debe ser revisado con suma
atencién, sobre todo por sus implicaciones teleoldgicas (Corsi: 1998, p. 422).
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Segin Corsi, este libro editado por Ediciones B no cumple ni siquiera «las reglas fun-
damentales de la seriedad y la honradez» (Ibidem, p. 420), a pesar de poder ser clasificada
como obra de divulgacién.

En 1975, Labor lanzé Las analectas. El gran compendio. El eje firme que tuvo como
fuente la version inglesa de Ezra Pound y presenta a Enrique Hegewicz como responsa-
ble de la traduccién. A diferencia de otras traducciones de la época, esta obra no cuenta
con ninguna edicién nueva desde su publicacién y, por tanto, no tuvo mucha cabida
entre los lectores y académicos.

El periodo inicial de la traduccién de las Analectas se cierra con la publicacién de Los
cuatro libros de la sabiduria, cuya adaptacién al castellano parte de la versién francesa
de Séraphin Couvreur, al cual también corresponden la introduccién y el prefacio de la
obra. La traduccidén fue publicada primeramente por Editora de los Amigos del Circulo
del Bibliéfilo y la segunda y tercera ediciones corrieron a cargo de Edicomunicacién en
el mismo afio: 1987. De acuerdo con los datos hallados en las plataformas cibernéticas
de libros usados, antiguos y descatalogados, dicho libro se reimprimié al menos una vez
en 1998. Su traductor Francesc-Lluis Cardona i Castro asimismo figura como uno de los
responsables del estudio preliminar junto con Marfa Montserrat Marti en las primeras
ediciones de Fina.

EL PERIODO DE CRECIMIENTO DE LA TRADUCCION DE LAS ANALECTAS EN ESPANOL: DESDE

1981-1999

Siguiendo las criticas de Botton Beja y Corsi como soporte esencial para la difusion
del pensamiento confuciano en el mundo hispdnico, la existencia de las ediciones caren-
tes de una calidad minima de traduccién, como las de Fina, han producido inmensos
efectos negativos y han causado ineludiblemente una confusién en la comprensién de
las Analectas, Confucio e, incluso, la cultura china a los lectores hispanohablantes. Por
tanto, tener una buena traduccién espanola de las Analectas directamente realizada del
chino se convirtié en una necesidad apremiante para los académicos y lectores del mun-
do hispdnico. Esta situacién fue finalmente salvada por un joven investigador espanol
que se especializa en el pensamiento cldsico chino y posee una alta competencia en la
lengua china.

En 1981, Alfaguara lanzé la primera versién espanola de los Cuatro Libros que se tra-
dujo directamente del chino por Joaquin Pérez Arroyo. Los cuatro libros de Pérez, consti-
tuye una obra significativa para la investigacién y la difusién de los cldsicos confucianos
en los paises hispanohablantes, y se ha convertido en la traduccién de los Cuatro Libros
y, por consiguiente, la de las Analectas en espanol més influyente hasta hoy.

Pérez ha producido varias aportaciones precursoras en la traduccién y difusién de las
Analectas en el mundo hispanohablante, entre ellas destacan: 1) traducir con exactitud,
adoptando diferentes métodos, un considerable nimero de términos y conceptos con-
fucianos del chino; 2) confeccionar un estudio preliminar de relevante valor académico
sobre el desarrollo y propiedades del pensamiento confuciano, el contexto histérico del
periodo de Primaveras y Otonos y la relacién entre Confucio y las Analectas; 3) brindar
a los lectores una serie de anexos ricos en informacién que facilitan la comprensién del
texto, como un glosario que recoge més de treinta conceptos clave de la obra, reuniendo
sus caracteres chinos y significados correspondientes en espafiol, una amplia bibliografia
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bien escogida y cerca de ciento cincuenta notas destinadas a la traduccién de las Analec-
tas, etc. Adicionalmente, es preciso considerar la «nota del traductor» y la «advertencia
sobre la traduccién» redactadas por Pérez, materiales valiosos para conocer la situacion
de la sinologia en el mundo hispdnico en la década de 1970; 4) adoptar el sistema oficial
de transliteracién fonética promulgado por la Republica Popular China desde 1958, el
pinyin, como el Ginico para transcribir los nombres propios en el texto. Inclusive, se han
conservado los tonos de estos. Este hecho permite que la version de Pérez constituya una
de las primeras traducciones espafnolas de los cldsicos chinos que emplea este método.

Como explica Pérez en la bibliografia, las principales fuentes de referencia de su tra-
duccién son Xinyi Sishu Tuben de Xie Yongying, asi como las versiones bilingiies de las
traducciones de Legge y Couvreur (Pérez: 1981, p. LXIV). Encontramos ocho ediciones
de Los cuatro libros de Pérez: ademds de las primeras tres publicadas por Alfaguara en
1981, 1982 y 1995, la obra fue editada posteriormente por Circulo de Lectores (2001),
RBA (2002 y 20006) y Paidés (2002 y 2014). En la actualidad, la version de Pérez sigue
utilizdindose como la principal referencia de las Analectas en la docencia e investigacion
en las universidades del mundo hispdnico. Del mismo modo, estd presente en un gran
nimero de bibliotecas nacionales y universitarias de los paises hispanohablantes.

A partir de la década de 1980, las traducciones de las Analectas se empiezan a publicar
individualmente, es decir, de manera separada del resto de partes de los Cuatro Libros.
Aparte de la traduccién de Pérez, hay dos versiones indirectas y una directa de este pe-
riodo que merecen ser mencionadas a continuacién.

Entre las traducciones indirectas conviene resaltar las Analectas: conversaciones con los
discipulos de Mirta Rosenberg, una traduccion basada en las versiones inglesas de James
Legge y William Edward Soothill. Tras la primera edicién de 1982 publicada por Adiax
en Barcelona, esta traduccidn se reedit6 después por Andrémeda y Need en Buenos Ai-
res en 1995 y 1997. Al comparar con las traducciones directas, la versién de Rosenberg
tiene ciertas lagunas, las cuales se reflejan principalmente en la limitada aportacién aca-
démica, tales como la falta de un estudio preliminar profundo, y la ausencia de notas y
referencias bibliograficas requeridas. No obstante, esta es una de las escasas traducciones
de los cldsicos confucianos que se ha realizado por una traductora hispanoamericana y
que se ha publicado en la América hispana. Hasta cierto punto, ha impulsado la difusién
de las Analectas en dicha regién. Por lo general, la traduccidn y edicién de las Analectas,
asi como de los cldsicos del pensamiento chino en Espana son indiscutiblemente més
activas que en América Latina, donde las versiones espafiolas de las Analectas mas leidas
y citadas han sido publicadas por las editoriales espafolas.

En 1997, Anne-Héléne Sudrez Girard publicé la segunda traduccién directa de las
Analectas bajo la denominacion Lun yu: reflexiones y ensenianzas editada por Kairds. Al
comienzo de la introduccidn, la traductora consigue declarar, de forma perspicaz, la
relacién entre Confucio, el confucianismo y las Analectas:

El objeto de esta introduccién es presentar al Maestro Kong (Confucio, segtn la lati-
nizacién hecha por los jesuitas del siglo xv1), no el posterior confucianismo, dogm4-
tico y cambiante a tenor de las épocas y de las veleidosas necesidades del poder; ni su
influencia, cuya magnitud y profundidad exceden tanto al personaje como a la breve
recopilacién de retazos, destellos y atisbos de su pensamiento que constituye el Lun yu

(Sudrez: 1997, p. 9).
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Sudrez brinda una excelente presentacion sobre la vida de Confucio y una serie de
conceptos clave del pensamiento confuciano, como ren, li, zhong, xiao, dao, etc., enmar-
cando todo esto en el contexto histérico del periodo de Primaveras y Otofios (770-476
a. de C.) en que florece numerosas escuelas filoséficas cldsicas chinas.

Hay que sefalar que la traductora dedica muchas palabras al paratexto. Ademds de
una introduccién radicada en un estudio sélido, vemos que ofrece unas trescientas notas
explicando en detalle los fundamentos confucianos, los nombres propios —particular-
mente los multiples discipulos de Confucio— y las palabras y frases con significados
profundos o dificiles de entender. La cuidada bibliografia de Sudrez enumera cuatro
fuentes elementales chinas de comentarios y textos sobre las Analectas: Lunyu Jijie de He
Yan, Sishu Jizhu de Zhu Xi, Lunyu Xinjie de Qian Mu y Lunyu Yizhu de Yang Bojun,
y también se citan algunas de las versiones mds reconocidas y leidas en inglés y francés,
como las de James Legge, Arthur Waley, Séraphin Couvreur y Pierre Ryckmans, ademds,
Los cuatro libros de Pérez. Segin Arbillaga, las versiones de Pérez y Sudrez pueden estar
consideradas como las dos mejores ediciones de una obra de Confucio publicadas en
Espana (Arbillaga: 2003, p. 77).

En 2006, Random House Mondadori lanzé una nueva edicién bilingiie de esta tra-
duccién. Por ser una edicién no venal, la difusién de esta es considerablemente limitada.
Segtin el WorldCat, dicho libro se encuentra disponible solo en la BNE y la biblioteca
de la Universidad de Pompeu Fabra.

Otra traduccién correspondiente a este periodo la llevé a cabo Alfonso Colodrén
partiendo de la versién inglesa de Pierre Ryckmans, mds conocido como Simon Leys en
los paises de habla inglesa. Este libro lo publicé Edaf en 1998 y fue reeditado repetidas
veces por la misma editorial, excepto en una ocasion, que se encargé Circulo de Lectores.
Su dltima edicién salié en 2019.

Como respuesta o, mejor dicho, intencién de adaptarse a la tendencia de que cada
vez surgen mds traducciones de las Analectas que se publican de manera individual, el
Circulo de Lectores lanzé un libro cuasi homénimo al de Sudrez en 1999, Analectas:
reflexiones y ensefianzas, extraido de Los cuatro libros de Pérez.

EL PERIODO DE APOGEO DE LA TRADUCCION DE LAS ANALECTAS EN ESPAROL: A PARTIR
DEL 2000

Al entrar en el siglo xxi, la publicacién de las traducciones de las Analectas ha man-
tenido una tendencia creciente. Desde 2000 han surgido al menos cinco versiones com-
pletas, y no debemos olvidar que las traducciones publicadas entre 1981 y 1999 no han
cesado de ser reeditadas y reimprimidas durante los dltimos veinte anos.

En 2009, la Casa Editorial de Ensenanza e Investigacién de las Lenguas Extranjeras
en Beijing publicé Analectas de Confucio de Chang Shiru, la tercera version de las Ana-
lectas que se traduce directamente del chino. Como indica Yang Fengbin, el autor de
su introduccidn, el texto de partida de esta version bilingiie consiste en la Traduccion y
anotacion de las Analectas de Yang Bojun, una de las obras de traduccién y comentarios
de las Analectas mas leida y representativa en la China actual (Chang: 2009, p. 30). Cabe
mencionar que esta es la Gnica traduccién espanola completa de las Analectas vertida por
un traductor chino hasta la actualidad. La versién de Chang presenta un paratexto bien
organizado que posee un elevado valor académico, las notas de traduccién y el glosario
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del libro son tan minuciosos como los de la versién de Sudrez. No obstante, al comparar
con las otras dos versiones directas, el impacto de la traduccién de Chang es limitado, ya
que sus canales de compra y préstamo son escasos, hecho que ha impedido la difusién de
esta en los paises hispanohablantes. De acuerdo con el WorldCat, este libro estd disponi-
ble solo en cuatro bibliotecas localizadas en Espana; en otras palabras, actualmente no se
encuentra recogido en ninguna de las bibliotecas de América Latina. En 2020, Herder
lanzé una nueva edicién de la traduccién de Chang, tanto en formato impreso como en
digital, lo cual podria constituir un fuerte impulso para la difusién de dicha traduccién
entre los lectores hispanohablantes.

En cuanto a las traducciones indirectas, destacan las de Jer6nimo Sahagtin y Néstor
Cabrera que salieron en 2003 y 2009, ambas vertidas a través del inglés. La primera
atn no posee una segunda edicién tras ser publicada por José J. de Olaneta, mientras
la segunda fue editada por Editorial Popular y Kailas en 2009 y 2014 respectivamente.

Para terminar, es necesario mencionar que, a partir de los afios 90, aparecieron algu—
nas traducciones de procedencia desconocida. Los autores de la mayoria de estas Gnica-
mente han efectuado total o parcialmente los trabajos de seleccion, edicién y redaccion
de prélogo, y no podemos determinar de dénde han extraido los textos traducidos de
estos libros. Adicionalmente, es evidente que dichos libros tienen una aportacion aca-
démica minima, que se pueden clasificar como publicaciones meramente divulgativas,
como Aforismos: la virtud de saber dirigir de Temas de Hoy y dos libros de nombre Ana-
lectas editados por El Pais y Verbum.
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INTRODUCTION

N 1877, NINE YEARS AFTER THE MEIJI RESTORATION, Edward S. Morse (1838-1925)
Iexcavated the Omori shell mounds, located in present-day Ota and Shinagawa dis-

tricts in Tokyo. This excavation and the subsequent report written by Morse have
been considered by recent historiography as the first chapter in the history of modern
archacology in Japan, marking a dividing milestone with practices around the «ancient
object» of antiquarians, collectors and dilettante of the Edo period (1603-1868) (Teshi-
gawara: 1995, p. 33). However, the impact of the Omori excavation cannot be explained
solely by its methodological or technical consequences, but rather by its epistemological
implications. Morse’s discovery revealed for the first time that the bearers of a primitive
culture characterized by the use of stone tools inhabited the Japanese archipelago. And
at the same time, that this culture was so old that its existence preceded the first written
chronicles, that is, it was a prehistoric culture.

As will be discussed in this text, Japanese reactions to Morse’s discovery were not ho-
mogeneous. Thinkers and scholars from generations educated in Japan before the Meiji
period (1868-1912) responded by questioning his interpretation. For them, the exis-
tence of the stone tools discovered in Omori can only be explained within the narrative
framework provided by ancient historical chronicles such as the Kojiki and the Nihon
Shoki. On the other hand, young professors and university students, called to lead the
modernization of the country, unanimously accepted Morse’s ideas. In this sense, the
West’s scientific and technical superiority had a decisive influence on the acceptance of
his interpretation (Oguma: 1995, p. 30).

In the following years, archaeology, along with anthropology, gradually consolidated
in Japan’s new academic and scientific frame. In parallel to the recovery of artifacts and
material remains from the past, the new generations began to build a modern historical
discourse that incorporated archaeological investigations’ results. The structure of this
discourse initially took as a reference the models provided by Western academicism,
but, as the author will discuss here, soon became evident the need to define a proper
historical space in which the myth-historical narrative of ancient chronicles had a place.
In this sense, it will be necessary to pay attention to the readings and reinterpretations
made of them in the Meiji period.
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INTRODUCTION OF MODERN ARCHAEOLOGY IN JAPAN

In a collateral way, modern archacology was introduced in Japan within the process
of modernization initiated with the Meiji Restoration (1868), due to the arrival of scien-
tists, technical specialists, and diplomatic personnel from Europe and the United States
of America. Among these Westerners, the American zoologist Edward Sylvester Morse
(1838-1925) and the German diplomat Heinrich von Siebold (1852-1908) played the
most significant role. Strictly speaking, they were not archaeologists in a «professional»
sense, but they had meaningful connections to Western archaeology. Morse had collabo-
rated in the 1860s with Jeffries Wyman (1814-1874) in the study of shell middens along
the coast of New England. Originally a naturalist like Morse, Wyman was interested
in shell middens not only for its value as a source of natural specimens but also for the
discovery within it of stone, bone, and ceramic artifacts, evidencing its artificial origin
(Bourque: 2002, pp. 151-153). Meanwhile, Siebold, the second son of Philipp Franz
von Siebold (1796-1866), was a friend of the renowned Danish archaeologist Jens Jacob
Asmussen Worsaae (1821-1885). Worsaee was the first Professor of Archaeology at the
University of Copenhagen in 1855 and the first archacologist to use stratigraphy in
Europe to confirm C. J. Thomsen’s sequence of the so-called Three-age system (Stone,
Bronze, and Iron Ages) (Trigger: 1989. p. 81).

The activity of Morse and Siebold was related to archaeology both in a practical and
theoretical sense. Morse first arrived in Japan in June 1877 in search of specimens for his
research but was unexpectedly invited to teach zoology at the newly established Univer-
sity of Tokyo. As a professor, and accompanied by colleagues and students, he excavated
the Omori shell mounds, located between the current districts of Ota and Shinagawa
at Tokyo. Two years later, in 1879, he published a detailed report of the excavation in
English (Morse: 1879a), which was translated into Japanese by Professor Yatabe Ryoki-
chi (1851-1899) (Morse: 1879b), analyzing the various artifacts and natural specimens
that appeared inside it. These artifacts, among which primitive ceramic, stone tools, and
human bones stand out, revealed that, as in Europe or America, there was also a primi-
tive Stone Age culture in Japan. This culture was so old that the first Japanese chronicles
— Kojiki and Nihon Shoki, compiled in the early 8th century — did not mention it.
In addition to this activity, it is also necessary to indicate that Morse was involved in
the dissemination of western archaeological knowledge, giving lectures outside the uni-
versity to the general public. For example, in a lecture before a 500-person audience in
Asakusa, he explained John Lubbock’s Four-age system, claiming that the Omori shell
mounds belonged to the Neolithic period (Morse: 1983, pp. 131-135).

As Moos points out, there are testimonies that Morse was not the first Westerner
to discover the site, and at least Heinrich von Siebold and the German geologist Ed-
mund Naumann (1854-1927) investigated the area separately at the same time as Morse
(Moos: 2007, p. 58). However, American’s excavation was the first carried out in an
academic context, and his report was of vital importance in the spread of archacology as
a scientific discipline in Japan.

Meanwhile, Siebold first came to Japan in 1869 at just 17 years old. In 1873 he
had the opportunity to work as an interpreter for the Japanese delegation at the World
Exposition in Vienna in 1873, where he came into contact with the antiquarian Ninaga-
wa Noritane (1835-1882) (Uchikawa: 2014, p. 63). On his return to Japan, Siebold
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also integrated actively into local antiquarian circles and wrote Kokosetsuryaku (Siebold:
1879¢). This book is one of the first introductory works of modern archaeology written
in the Japanese language, where it is possible to see the word kdkogaku, this is, «archae-
ology» in Japanese (Saitd: 1984, p. 189). Furthermore, he carried out various investiga-
tions which he reported on in the Zeizschrifi fiir Ethnologie (Siebold: 1878, 1879a) and
his work Notes on Japanese Archaeology, with Especial Reference to the Stone Age (Siebold:
1879b), pointing out that the artifacts discovered in the shell mounds evidenced that a
primitive race had inhabited the archipelago during the Stone Age. Although Siebold
and Morse disagreed regarding the identity of the primitive inhabitants of Japan (the
first attributed it to the ancestors of the Ainu, while the second to an earlier people),
both agreed that the bearers of this culture had no relationship with their current inhab-
itants, which came to Japan at a later time.

Stone tools, ceramic vessels, and figurines from the Stone Age, now called the Jomon
Period, were already known before the Meiji period and had been integrated as «antiq-
uities» within collectors and antiquarians circles during the Edo period (1603-1868).
However, Morse and Siebold’s discoveries had revolutionary consequences, offering a
new reading of these material objects and placing them in a previously unknown histor-
ical dimension. In other words, the discoveries of these Westerners involved opening a
new temporality that had never been described by the ancient chronicles, whose narra-
tive discourse prevented the existence of a past before the creation of Japan.

ANCIENT CHRONICLES, DISCOURSES, AND ALTERNATIVES

The introduction of modern archacology should be considered as an unexpected
consequence of the modernization process of Japan. However, despite this, these West-
erners’ activity aroused a keen interest in local thinkers and scholars. They quickly began
to reflect on the possibility of applying the new knowledge to ancient Japanese history.
Their reaction, however, was not homogeneous, and we can observe how this transfer
of knowledge never took place in an epistemological and ideological vacuum. In this
section, we will analyze three specific cases: Kurokawa Mayori (1829-1906), Matsumori
Taneyasu (1825-1892), and Kanda Takahira (1830-1898). By age, these three thinkers
belong to the same generation: when Morse excavated at Omori, Kurokawa was 48,
Matsumori 52, and Kanda 47. However, at the same time, they represent very different
schools of thought.

In the first place, Kurokawa was a member of the so-called kokugaku school, that is,
the proto-nationalist current that emerged during the Edo period and rejected the influ-
ence of Chinese philosophy. A disciple of Kurokawa Harumura (1799-1867), Mayori
specialized in philology, fine art, and history, and became a professor at the faculty of
humanities at the University of Tokyo in 1879 (Wachutka: 2013, p. 293). Kurokawa
soon learned of Morse’s interpretation, and as early as 1879, he rejected the technolog-
ical sequence described by the Three-age system, arguing that the Japanese had used
stone tools from «remote ages» (taiko) (Kurokawa: 1879, p. 1). Thus, the artifacts found
at Omori were no evidence that Japan had been inhabited by a people other than the
Japanese.

In later years, Kurokawa returned to insist on this explanation, adding that, accord-
ing to ancient chronicles, since the dawn of the «Age of the Gods» (kamiyo or jindai)
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the kami [zanami, Amaterasu or Susanoo were already provided with metal tools and
weapons, such as the sword rotsuka no tsurugi (Kurokawa: 1888, p. 139). Kurokawa’s
critical reaction, however, was not wholly inflexible. For example, he knew that stone
was much more abundant and metal required complex (and therefore limited) technol-
ogy to be made. Thus, he claimed that during early times the commoners used stone
tools and weapons while the «descendants of the gods» (zenson) and their closest vassals
used metal (Kurokawa: 1910, p. 294). According to Wachutka, Kurokawa was among
the more moderate kokugaku scholars who had no strong links to religious Shinto and
«shifted it from a political-religious movement to an academic discipline» (Wachutka:
2013, p. 241). Nevertheless, despite this, he could not conceive of a «history» of Japan
that did not conform to what was narrated by the ancient chronicles, so he rejected the
possibility of constructing an alternative account based on the archaeological interpreta-
tion of the artifacts discovered in the islands.

Matsumori Taneyasu is another example of the response of the Japanese intellectual
world to Morse’s interpretation. Originally a samurai serving the Matsuyama clan in
the Shonai fief (modern day Yamagata prefecture), he left about 500 manuscripts on
natural history (Isono: 1988, pp. 109-110). These include writings on zoology, botany,
and mineralogy, and also texts from other fields such as ethnology and anthropology.
Matsumori soon heard of Morse’s activity, and in 1878 he wrote Riseki yodan (1878),
where he discussed the Three-age system and its application to Japan. He accepted the
idea of human progress and equated western archaeological periods with Japanese con-
cepts such as zaiko, joko, and koseki. Furthermore, he attempted to adjust the technolog-
ical development described by the Three-age system with the temporal division of the
ancient chronicles. However, when correlating the Stone Age with the Age of the Gods,
contradictions inevitably arose; for example, the deities Inazagi and Izanami created
the Japanese archipelago using a bronze halberd, ama no sakahoko. Matsumori tried
to overcome these contradictions explaining that stone tools were made before bronze
and iron arose in the archipelago, but at a later time the elite (fizki no kami) used metal
tools while the ordinary people (fisen hinkyi no shomin) continued to use stone tools
(Sugiyama: 1985, pp. 97-98).

As Tanaka states, «rather than a reaction or attempt at preservation,» Matsumori
showed «a critical and careful engagement as well as the difficulty of moving from one
temporal conception to another» (Tanaka: 2004, p. 44). Matsumori did not belong to
the kokugaku school like Kurokawa, and he tried to adapt Western knowledge to his
own experience rationally, but, after all, the ancient chronicles provided the basis for his
historical model, so they were irreplaceable.

Finally, we can look at Kanda Takahira. A disciple of the rangakusha («scholar of
Dutch learning») Sugita Seikei (1817-1859) and It6 Genboku (1800-1871), Kanda is
known to be one of the introducers of modern economic theory in Japan. After the Res-
toration, he was an advisor to the new government on economic and institutional policy
and became governor of Hyogo and member of the Senate. Although we do not know in
detail when this activity began, Kanda was also a passionate collector of ancient artifacts,
and it seems that he had close contact with Morse, as his name appears the first in the ac-
knowledgments of the report of Omori (Morse: 1879a, Preface). Probably the presence
of the American impelled him to take a more active role beyond collecting, and in 1884
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he published Notes on ancient stone implements, ., of Japan in English, intending to
make known to the western reader the artifacts of this culture discovered in the islands.

The work offers a fascinating symbiosis of western archaeological knowledge and
Japanese antiquarian scholarship. Thus, in «accordance with the well-known law of ar-
chaeology,» Kanda divides stone tools into two main categories: «chipped» and «pol-
ished stone implements» (Kanda: 1884, p. 1). However, when describing the specific
categories of tools, he uses traditional names and expressions. In this way, within the
first one, it is possible to see the «rice-spoons of the Tengu (mountain gnomes)» (zen-
gu-no-meshigai, this is, stone knives shaped like a rice spoon), and within the second,
the «thunder-bolts» (rai-fu, or stone axe) and the «thunder-clubsy» (rai-tsui, or stone club)
(Kanda: 1884, pp. 1-3).

Furthermore, Kanda did not offer any detailed explanation of how the Stone Age
could be adjusted within Japan’s history, but at least two other points require our at-
tention. In the first place, like Kurokawa and Matsumori, Kanda thought that the early
Japanese had been forced to use stone tools since metal was scarce and reserved for
the upper classes (Kanda: 1884, p. 6). And secondly, and unlike the previous two, he
considered that the chipped tools belonged to the ancestors of the «Aino race,» which
was mentioned in the ancient chronicles as «Yezzo» (Kanda: 1884, p. 2). In this way,
Kanda introduced an element connecting Westerners’ theories and the first generation
of modern Japanese archaeologists: the definition of the Stone Age as a non-Japanese
space-time.

THE CONSTRUCTION OF ARCHAEOLOGICAL SPACE-TIME

In 1884, a group of Japanese students decided to establish a «circle» they called
Jinruigaku no tomo, or «friends of anthropology». Among these, the leading figure was
Tsuboi Shogoro (1863-1913), a zoology student at the University of Tokyo and the son
of Tsuboi Shinry6 (1823-1904), a former doctor of the Tokugawa government.

In 1886, the circle officially became the Anthropological Society of Tokyo — the first
scientific society of its kind in Asia (Sait6: 1974, pp. 113-115). Kanda Takahira was the
first president, and with his help, they created the bulletin 76kya Jinruigakkai Zasshi. The
following year the society surpassed the number of 200 members, and some of them de-
cided to establish anthropological societies in their regions: Tokushima (1888), Tohoku
(1890), Sapporo (1895), Taiwan (1895), Okinawa (1897).

Among the initial members, the young historian Miyake Yonekichi (1860-1929) had
a fundamental role in the construction of the first modern historical model in Japan.
The same year the society was established, Miyake published Nibon Shigaku Teiys, where
he denounced the use of the mythical creation of the universe (zenchi kaibyaku) describe
in the ancient chronicles as an initial passage from the history manuals in Japanese
schools. Instead, he proposed a new temporal concept, called by him zaiko yishi izen
(literally, «remote age before history») which began with the Stone Age (Miyake: 1886,
Introduction p. 14). However, it is necessary to indicate that, except for the mythical
creation episode, Miyake did not consider the entire content of the ancient chronicles
as an invented or fantastic text. On the contrary, passages such as the descent of Izanagi
and Izanami to the island of Onogoro or the advent of Ninigi to Mount Takachiho
were, according to him, stories that reflected the arrival of the ancestors of the Japanese
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from the mainland (Miyake: 1886, p. 80). This evemeric interpretation of the content of
the Kojiki and the Nihon Shoki had a profound influence in the Japanese archacological
world until 1945.

In the following years, the members of the society continued to carry out archaco-
logical excavations throughout the country, and to this activity was added the study of
the kofun, burial mounds built to preserve the remains of powerful chiefs and leaders
of local elites. In the Edo period, some of these kofun had been linked to emperors and
members of the imperial family, which prevented their study. Despite this, Japanese
researchers began to speculate on the chronological relationship between the Stone Age
culture and the kofun culture. The work Nihon kokogaku, written by Yagi Shozaburo
(1866-1942) at the end of the 19th century, occupies a particularly important position
in this regard. Yagi was a member of the Anthropological Society and the Department of
Anthropology of the Imperial University. In this work, he utilized a unique combination
of Western concepts and original ideas to establish the first archaeological periodization
in Japan.

Yagi distinguished two main archaeological periods, the «Stone Age» (sekki jidai)
and the «Kofun Age» (kofun jidai). The Stone Age is originally, together with Bronze
and Iron Ages, one of the constitutive elements of the Three-age system formulated by
Thomsen (1788-1865). However, Yagi used the concept of Stone Age in an isolated way,
and, after rejecting the existence of a Bronze Age in Japan, proposed as the subsequent
archaeological period an age characterized by the construction of the kofun (Yagi: 1899,
vol. I, pp. 7-8). The resulting inconsistency in the definitional criteria was solved by
resorting to another periodization system based on the appearance of writing. In this
way, Yagi equated the Stone Age with Prehistory and the Kofun Age with Protohistory.

Some observations can be made about the conceptual implications of this division.
First, Yagi recognized the Stone Age and the Kofun Age as unconnected chronolog-
ical and cultural spheres, transcending the technological sequence implicitly inher-
ent to the Three-age system. Thus, he emphasized that the culture of the Kofun Age
— which was associated with the first use of metal technology in Japan — was the result
of a new group migrating from mainland Asia (Yagi: 1899, vol. II pp. 4-6). Further-
more, he argued not only that the kofun mound-builders had no racial connection with
the Stone Age inhabitants, but also that the two cultures were separated by an hiatus, or,
in other words, that the bearers of Stone Age culture left Japan before the arrival of the
ancestors of the Japanese. In this way, the idea of the «Kofun Age» symbolized the partial
rejection of Western archaeological thought as represented by the Three-age system and,
at the same time, the birth of a genuinely Japanese periodization. On the other hand,
although the idea of «Kofun Age» can be considered a purely archaeological concept,
and in this sense «modern,» it does not mean that it was impervious to the historical
worldview that had its roots in the ancient chronicles. In fact, Yagi speculated on the
evolution of the kofun through three stages: 1, from Izanagi and Izanagi to Jinmu em-
peror, 2, from Jinmu to empress Suiko, and 3, from Suiko to Nara period (Yagi: 1899,
vol. I, pp. 35-36).
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Discussion

When Morse and Siebold carried out their archaeological investigations during the
1870s, a rich tradition of antiquarianism and collecting already existed in Japan. This
tradition had arisen in the country thanks to social and economic stability during the
Edo period. Although Morse himself recognized the members of antiquarian circles as
«archaeologists,» there was a profound difference between him and the Japanese. This
difference resided basically in the translation of the object into an unknown space-time.

Japanese scholars’ reactions against the «<new past» provided by Morse and Siebold
focused on the rejection or acceptance of a space-time called «Stone Age» within Japan’s
history. Moreover, although they reacted in different ways, all their responses had a
common basis: the historical discourse contained in the ancient chronicles. However,
their reactions were not devoid of a rational approach to try to explain the finding of
stone tools.

On the other hand, the first Japanese generation educated in the new educational
institutions accepted the idea of an archacological past characterized by the use of stone
as raw material, that is, a primitive technological level. However, the acceptance of the
Stone Age also implied the separation between this space-time and the «Japanese». Sub-
sequently, in the following decade, a new temporal concept was proposed, the «Age of
the Kofun». This concept served as a preamble to the history of Japan in the strict sense,
and linked the Japanese with a material culture that could already be defined as «civili-
zation». This concept, however, was not a purely archaeological one and represented the
continuity of myth-historical thought initially embodied in the Kojiki and the Nihon
Shoki.

BiBLiOGRAPHY

BOURQUIE, Bruce J. «Maine Shell Midden Archaeology (1860-1910) and the Influence of Adolphe
von Motlow. In New Perspective on the Origins of Americanist Archaeology. David L. Browman and
Stephen Williams eds. Tuscaloosa: University of Alabama Press, 2002, pp. 148-163.

ISONO, Naohide. Chaujiz chigyofu. Matsumori Taneyasu ryou hakubutsu zufu no sekai. Ed. Yasaka
Yasumori. Tokyo: Hachisaka shobo, 1988.

KANDA, Takahira. Notes on ancient stone implements, &r., of Japan. Tokio: Kokubunsha, 1884.
KUROKAWA, Mayori. Hakubutsu Sosho. Tokyo: Naimushé hakubutsukyoku, 1879.
KUROKAWA, Mayori. Zotei kagei shirys. Tokyo: Yurindo, 1888.

KUROKAWA, Mayori. «Nihon kinzokkizai shi». In Kurokawa Mayori Zenshi, vol. 3. Kurokawa Ma-
michi ed. Tokyo: Kokusho kankokai, 1910.

MORSE, Edward S. «Shell Mounds of Omori», Memoirs of the Science Department, 1, 1. Tokyo: Uni-
versity of Tokio, 1879, pp. 1-36.

MORSE, Edward S. «Omori kakyo kobutsu hen», Rika kaisui, 1. Tokyo: Tokyo Daigaku Héribun
Gakubu, 1879, pp. 1-73.

MORSE, Edward S. Omori kaiduka fu kanren shirys. Yoshiro Kondé and Makoto Sahara eds. / trans.
Tokyo: Iwanami bunko, 1983.

MOOS, Michael. «Two essays on Japanese Archaeology by Edward S. Morser. Bulletin of the Society
for East Asian Archaeology, 2007, 1, pp. 57-60.

MIYAKE, Yonekichi. Nibon shigaku teiyo. Dai ichi hen. Kiko jinshu kobutsu. Tokyo: Fukyiisha, 1886.



150 RAFAEL ABAD DE LOS SANTOS

OGUMA, Eiji. Tan'itsu minzoku shinwa no kigen. Nibonjin no jigazd no keifu. Tokyo: Shin’yosha,
1995.

SAITO, Tadashi. Nihon kdkogaku shi. Tokyo: Yoshikawa Hirobumi kan, 1974.

SAITO, Tadashi. Nihon kdkogalku shi jiten. Tokyo: Tokyodo Shuppan, 1984.

SIEBOLD, Heinrich von. «Etwas iiber die Steinzeit in Japan». Verbandlungen der Berliner Gesellschaft
Siir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichre. 1878, pp. 428-431.

SIEBOLD, Heinrich von. «Japanische Kjokkenméddingy. Verbandlungen der Berliner Gesellschaft fiir
Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte. 1879 pp. 231-234.

SIEBOLD, Henry von. Notes on Japanese Archaeology, with Especial Reference to the Stone Age. Yokoha-
ma: Typography of C. Lévy, 1879.

SIEBOLD, Henry von. Kokosetsuryaku. Henry von Siebold, 1879.

SUGIYAMA, Séhei. «<Matsumori Taneyasu no roseki yodan». In Kokogaku no senkusharachi. Ed. Mori
Kaichi. Tokyo: Chué kéronsha, 1985.

TANAKA, Stefan. New Times in Modern Japan. Princeton: Princeton University Press, 2004.
TESHIGAWARA, Akira. Nihon kokogaku no ayumi. Tokyo: Meicho Shuppan, 1995.

TRIGGER, Bruce. A History of Archaeological Thought. Cambridge: Cambridge University Press,
1989.

UCHIKAWA, Takashi. «Kindai hakubutsukan ni okeru jinbun shiryd keiseishi no hito shiten».
Hakubutsukan gaku zasshi, 40, 1, 2014, pp. 45-76.

WACHUTKA, Michael. Kokugaku in Meiji-period Japan. The modern transformation of ‘national
learning’ and the formation of scholarly societies. Leiden, Boston: Global Oriental, 2013.

YAGI, Shozaburd. Nihon Kokogaku, vol. I-11. Tokyo: Kobayashi Shinbei, 1899.



EL SAKE: ELIXIR RITUAL Y ELEMENTO
DE COHESION SOCIAL. PRODUCCION Y CONSUMO EN
EL JAPON PROTOHISTORICO
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INTRODUCCION: LOS INICIOS DE LA PRODUCCION DE SAKE
EN LA ESFERA DE INTERACCION DEL MAR AMARILLO

ROBABLEMENTE EL SAKE, 0 vino de arroz, llegara al archipiélago japonés a partir de

época Yayoi (ca. 1000/900 a.n.e. — 250/300 d.n.e.), junto con el conocido como

«Paquete Yayoi», acompanando a las técnicas de ricicultura en arrozal irrigado. Sin
embargo, se desconoce si en las islas japonesas ya conocian las bebidas alcohélicas o si
las producian fermentando otros ingredientes a los que tuvieran acceso. A este respecto,
algunos investigadores apuntan a la posibilidad de que ciertos recipientes excavados en
contextos Jomon pudieran haber contenido bebidas alcohdlicas, basindose en sus di-
senos intrincados que apuntan a un posible uso ritual (Mizuno: 2001, p. 526), o en el
parecido de algunas formas cerdmicas con formas actuales empleadas para el calentado
y servicio de sake (Weeder: 1990, p. 79). Posibles candidatos a haber sido empleados
para producir bebidas alcohélicas mediante la fermentacién serian la Vitis coignetiae,
de la que se han encontrado numerosas semillas en los concheros de Mut6 y Torihama,
la Broussonetia Papyrifera, el Viburnum dilatatum, frutos secos con alto contenido en
almidén como las castanas, o cereales como el mijo, la cebada o el arroz cultivado en
campos de secano (Ishige: 2001, p. 32) (a partir de Jomon Final, cuando es posible que
se comenzara el cultivo de este cereal con técnicas de secano). A este respecto, de haber
contado ya en fechas anteriores al Yayoi con un cultivo en secano de arroz, se especula
que la técnica de produccién serfa muy diferente de la que se introducird en el Yayoi
(Fuller ez al.: 2010, pp. 11-18).

Para poder estudiar la produccién de vino de arroz en el archipiélago japonés, es im-
prescindible estudiar los antecedentes de dicha produccién en la Esfera de Interaccién
del Mar Amarillo y, més concretamente, en China, donde se desarrollaron las técnicas de
fermentacién que mds tarde se expandirfan a Corea y a Japon. Si bien estd clara la exis-
tencia de bebidas alcohdlicas en la China continental probablemente con anterioridad al
ler Milenio a.n.e., es complicado afirmar su existencia en el Japén Jomon, a pesar de que
se sabe que el alcohol no era desconocido en la Esfera de Interaccién del Mar Amarillo;
de hecho, algunas fuentes antiguas chinas afirman que los vinos fermentados de frutas o
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cereales ya se preparaban en la Edad del Bronce china, y los propios repertorios cerdmi-
cos sugieren raices neoliticas mucho anteriores (Ishige: 2001, p. 32).

Cabe la posibilidad de que los chinos ya fermentaran bebidas en el Neolitico Tem-
prano, tal y como el andlisis de unas cerdmicas de Jiahu (cz. 6600-6200 a.n.e.) parecen
sugerir: el contenido de dichas cerdmicas combinaba arroz, mijo, miel y fruta, cuyas
levaduras naturales contenidas en las pieles podrian haber facilitado una fermentacién.
En cualquier caso, en algin punto entre el Neolitico Tardio y la época Shang se desarro-
116 el sistema de fermentacién por amilélisis mediante hongos cultivados: los anilisis de
unas vasijas Shang (cz. 1600-1046 a.n.e.) han confirmado la presencia de Saccharomyces
cerevisiae, lo que no deja lugar a dudas sobre el contenido alcohdlico que una vez al-
bergaron (McGovern e al.: 2004, p. 17598). Ademds, en una bodega Shang excavada
en Hunan se han encontrado dos recipientes sellados con un liquido alcohélico en su
interior (Huang: 2000, p. 153) que vuelve a confirmar que la técnica era conocida y
practicada ya con cierta asiduidad en territorio chino. Por tltimo, la bodega —también
de época Shang— excavada en Thai-hsi, ha proporcionado restos de levaduras, mijo
menor —en un silo—, y frutas como el melocotén, la ciruela o el détil chino —en otro
silo—, junto a urnas con semillas de meliloto, cdfhamo y jazmin que podrian haber sido
empleadas para aderezar las bebidas, junto con las frutas ya mencionadas (McGovern ez
al.: 2005, p. 251).

TECNICAS DE FERMENTACION ALCOHOLICA

Los primeros testimonios escritos de la presencia de bebidas alcohélicas en China son
de época Zhou (ca. 1046-722 a.n.e.), que nos hablan de dos tipos de bebidas: el /o, una
fermentacién realizada seguramente a partir de frutas, y el /20, una bebida que las fuen-
tes no aclaran si se trataba de una fermentacién a partir de algiin cereal como el arroz
o el mijo, que se tomaria sin filtrar o, si bien, se trataba de una infusién no fermentada

(McGovern ez al.: 2005, p. 250).

KUCHIKAMIZAKE: EL SAKE MASTICADO EN LA BOCA

Asi pues, este tipo de bebidas serfan las que se extenderian por la Esfera de Interac-
cién del Mar Amarillo hasta llegar a las islas japonesas. Los primeros sakes producidos
en el archipiélago probablemente serfan muy similares a lo que algunas fuentes, ya de
época histérica, denominan como hitoyozake (— I «sake de una noche»), es decir,
arroz cocido que se deja fermentar de manera natural. Entre estos sakes, se cree que los
mds antiguos serian el yashiori («prensado 8 veces»), que podria estar relacionado con el
mito de Susanoo y la serpiente de 8 cabezas, y que se piensa que tendria un alto grado
alcohélico, y el kuchikamizake (Kanzaki: 2015, p. 2) (F1 % I «sake masticado en la
boca»), probablemente anterior a época Yayoi, pues en China no se emplea este método
de produccién. Este sake se producirfa masticando, bien arroz crudo, como en Taiwan
(Ishige: 2001, p. 33), o bien cocido, tal y como se describe en el Manydshi, si bien cabe
la posibilidad de que, en funcién del «bouquer que se quisiera conseguir, se emplearan
los dos tipos de arroz. Se desconoce si esta técnica se desarrollé en el archipiélago de
manera autdctona o si fue importada, pero de ser la primera opcidn, es probable que en
un primer lugar se hubiera comenzado a aplicar en cereales o alimentos con un alto con-
tenido en almidén, como el taro o la castafa, para pasar a ser aplicado al arroz cuando
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éste llegé al archipiélago, importado desde el continente. Este tipo de sake, de hecho, ha
tenido pervivencias incluso hasta mediados del siglo xx (Kanzaki: 2015, p. 2), cuando
en algunos poblados ainu de Hokkaid6 y en zonas rurales de Okinawa (Kondo: 1984,
p- 13) se seguia produciendo para ocasiones rituales comunitarias (Ishige, 2001: p. 133),
del mismo modo que un fudoki del s. vii relata que se consumia en el drea de Kytsha.
Por ultimo, hay que destacar la posibilidad de que en ofrendas y eventos también se

empleara el shitogi, un fermentado natural a partir de harina de arroz y agua (Kanzaki:
2015, p. 2).

EL METODO DE FERMENTACION POR KOJI

Sin embargo, a partir de época Yayoi, se introduce el método de fermentacién por
koji, desarrollado en China. Los documentos Shang nos hablan de dos tipos de levaduras
documentadas: el gu para vinos fuertes y el nie para vinos suaves (Fredriksson: 1984, p.
2). Ademds, a partir de los textos de un hueso oracular y de un ordculo de caparazén de
tortuga, se sabe que habia al menos tres tipos de vino: el /, dulce y realizado con arroz
o mijo malteados como agente sacarificante (Huang: 2000, p. 156), el chang —un vino
herbal—, y el jiu, un fermentado completo de arroz o mijo, que podria alcanzar hasta
un 10 o un 15% de volumen (McGovern ez al.: 2004, p. 17593).

Estas técnicas de fermentacién estarfan mds que asentadas para la época Han, es
decir, coetdneamente al Yayoi japonés. De hecho, en el afio 196 d.n.e. Jia Sixie escribe
el Chi Min Yao Shu, un tratado agricola en el que detalla con todo lujo de detalles las
diferentes técnicas para producir vino de arroz con gu (el fermento que en Japén serfa
conocido como koji), técnicas que bien pudieron haber sido transmitidas a los coreanos
y japoneses. Jia Sixie habla en su obra de varios pasos genéricos a seguir para la obtencién
de las tortas de fermentacién, de cara a conseguir vinos de arroz (Tzii-ck’ing y Yiin-
ts'ung: 1945, passim):

1. Mezclado de harinas de cereal crudo, tostado y cocido con agua dulce limpia (Shih:
1962, p. 80) para realizar unas tortas en las que cultivar el fermento.

2. Almacenaje de las tortas en una habitacién con luz, temperatura, oxigenacién y hu-
medad estables durante tres semanas, para propiciar el crecimiento de los mohos
deseados en ellas, evitando los no deseados.

3. Secado de las tortas, bien en una ristra colgada al sol durante entre 5y 7 dias, bien en
una ceramica sellada durante 7 dias, bien en una habitacién oscura durante 5 dias.
En los dos tltimos supuestos, tras los dias prescritos, se colgaria al sol durante 5-7
dias mds.

4. Almacenaje en ristras, que podrian mantener el fermento activo en su interior hasta

3 afios después de su fabricacién (Shih: 1962, p. 4)".

Una vez obtenidas las tortas de fermento, lo aconsejado era emplearlas a finales de
otofio o invierno para producir el vino de arroz, evitando asi las altas temperaturas,
mis dificiles de corregir que el frio, de cara a conseguir una temperatura uniforme que
facilitase la fermentacién (Huang: 2000, p. 178; Tzii-ch’ing y Yin-ts'ung: 1945, p. 42).
Una vez decidida la fecha para iniciar el proceso, se cortarfan y secarfan las tortas de

' De hecho, Jia Sixie recomendaba emplear cierto tipo especifico de fermento a partir de centeno a
partir de los tres afios de almacenaje, pues darfa lugar a vinos de mayor calidad (Tzli-ch’ing & Yiin-ts'ung:

1945, 37).
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fermento antes de su uso, durante entre 1 y 20 dias, tras los que se pondrian a remojo
en agua dulce hasta que arrancase la fermentacién, momento en el que se colaria y se
comenzarfa a anadir al liquido arroz y agua, batiendo regularmente, y repitiendo este
paso hasta que se deseara, o bien hasta que la fermentacién parase o, una vez detenida
la fermentacién, hasta obtener el dulzor necesario. Una vez obtenido el liquido con el
contenido alcohdlico y caracteristicas organolépticas deseadas, se procederia al filtrado y
posterior almacenaje (Tzl-ch'ing y Yiin-ts'ung: 1945, passim).

Bésicamente, este proceso de fermentacién consigue, mediante la adicidn repetida
de arroz al liquido donde los hongos estdn presentes, que la amilasa producida por éstos
tltimos rompa las cadenas de almidén en polisacdridos, que a su vez son consumidos
por las levaduras presentes en la mezcla, arrancando asi el proceso de fermentacién. A
mis arroz anadido, mayor contenido alcohdlico, hasta el momento en el que la propia
fermentacién se para por si misma. En ese caso, es posible, como ya se ha comentado,
seguir anadiendo arroz, de cara a obtener polisacdridos que endulcen la mezcla, si bien,
las levaduras ya no estarian presentes en la ecuacién, por lo que no se podria seguir au-
mentando el grado alcohélico (Huang: 2000, p. 168).

UsOS RITUALES DEL SAKE

En cuanto al empleo del sake en época antigua en el archipiélago japonés, cabe des-
tacar que las bebidas alcohdlicas han sido empleadas en numerosas culturas, junto con
otras sustancias psicotrépicas (MgGovern: 2009, passim), para propiciar el estado de
embriaguez o, lo que es lo mismo, el «contacto con el otro mundo», en el que se podria
llegar a un supuesto estado de iluminacién y unién con la divinidad. El émbito nipén no
es una excepcion a esta regla, y el sake ha formado y sigue formando parte activa en todo
tipo de rituales religiosos, que abarcan desde libaciones hasta banquetes de comensalidad
con la divinidad, entre otros. Asi pues, se podria resumir el empleo del sake en el dmbito
de la ritualidad en los siguientes puntos:

— Contacto con el més alld, a través de la embriaguez, para rituales de adivinacién me-
diante el trance o la posesién, como los realizados por las miko o por algunas mujeres
ainu (Kitagawa: 1961, p. 120). A este respecto, cabe destacar la especial relacién exis-
tente en las primeras épocas entre esta bebida y las mujeres, encargadas en muchos
casos de estos rituales de adivinacién. Se sabe que el kuchikamizake consumido en
Okinawa hasta tiempos recientes sélo podia ser masticado por mujeres y, de hecho,
era conocido como bijinshuo («sake de mujeres bonitas») (Kondo: 1984, p. 13), re-
lacién que no es extrana en otras épocas y dreas del archipiélago, ya que las fuentes
escritas de la Edad Media japonesa confirman que eran las mujeres las encargadas de
la produccién de sake, lo que les valié ganarse epitetos como «hacedoras de sake» o
«vendedoras de levadura» (Yoshie y Goodwin: 2005, p. 456).

— Dara fortalecer los lazos de lealtad, asi como la cohesién de grupo, mediante el acto
de comensalidad, no sélo entre los miembros de la comunidad que comparten la
bebida, sino también entre los humanos y la divinidad a la que se lo ofrendan, tanto
como accién de gracias, como para pedir algtn favor divino (Batchelor: 1932, p. 42;
Mizuno: 2001, p. 527).

— Como diferenciador social, siendo especialmente importante este aspecto a partir
de época Heian (794-1192 d.n.e.), cuando ya se fijé el ritual para el brindis en el



EL SAKE: ELIXIR RITUAL Y ELEMENTO DE COHESION SOCIAL.
PRODUCCION Y CONSUMO EN EL JAPON PROTOHISTORICO 155

simposio formal celebrado en la Corte, en el que los asistentes realizaban tres rondas
rituales, bebiendo de la copa por orden de asiento (Ishige: 2001, p. 264). De este
modo, la forma de consumo tan especializada diferenciaba a los cortesanos del resto
de personas, situando a los primeros en un estadio superior.

CONCLUSION

En definitiva, tal y como ha podido verse en las lineas precedentes, y del mismo
modo que ocurre en otras muchas culturas a lo largo y ancho del mundo, el sake, en
tanto que bebida alcohdlica, fue y sigue siendo un elemento clave en la cultura japonesa,
no sé6lo en las relaciones sociales entre individuos, sino en las relaciones entre este plano
y el plano espiritual, sirviendo en ocasiones como vehiculo para el contacto entre este
mundo y el Mds All4, y reforzando las relaciones entre humanos y divinidades.

Quizés fue por esta importancia por lo que los métodos productivos de esta bebida
tuvieron tan buena acogida cuando llegaron desde el continente, pasando a estar més
que establecidos de manera firme para época Kofun, cuando posiblemente ya contarfan
con diversas variaciones de esta bebida espirituosa, en funcién del método y receta em-

pleados.
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LA NOVELA MATRIMONIAL EN LOS SANYAN:
UNA MIRADA A LA SOCIEDAD DE LOS MING

QIANYUN YIN

Universidad de Salamanca
ANYAN (— 7 , SANYAN), QUE SIGNIFICA «TRES PALABRAS», es un nombre comiin que
hace referencia a tres recopilaciones de cuentos editadas por Feng Menglong a prin-
cipios del siglo xv11. Los relatos de Sanyan esbozan un panorama de la sociedad de
la dinastia Ming (1, Ming, 1368-1644). En particular, las historias pertinentes al amor
y matrimonio que narran las actividades y las costumbres de la vida cotidiana del pueblo
nos ayudardn a conocer la apariencia de la realidad social de dicho periodo.

INTRODUCCION

Feng Menglong (45 J, Féng Ménglong) naci6 en el afo 1574 en una familia in-
telectual en la actual provincia de Jiangsu y fallecié en 1646. Fue un gran erudito, po-
ligrafo y editor del periodo tardio de la dinastia Ming, también conocido por distin-
tos nombres de estilo Youlong (JUJE, youléng), Ziyou (I, ziyéu), etc. Realizé una
importante contribucién en la recopilacién y composicién de textos de varios géneros
literarios, tales como novela corta, drama, cancién folklérica, ensayo politico, estudio
sobre los cldsicos confucianos, etc. El desempena un papel relevante en la historia de la
literatura premoderna china.

Sanyan, el éxito literario més ilustre de Feng Menglong, incluye Palabras perdurables
para despertar al mundo PRI H 5 (Xingshi héngyin), Palabras juiciosas para ilustrar al
mundo M1 5 (Yishi mingydn, su titulo original es Cuentos antiguos y nuevos o
N, Giijin xidoshud) y Palabras exotéricas para advertir al mundo Z {1 7 (Jingshi
tongydn). Dichas colecciones en total comprenden 120 relatos en el lenguaje vernicu-
lo y cada una de las colecciones contiene 40. Parte de las historias derivan de cuentos
populares heredados de periodos anteriores, mientras que otros fueron redactados por
el propio editor. Dichas narraciones, cuyos protagonistas pertenecen a diversas clases,
reflejan varios aspectos de la vida social durante las dinastias Song (4%, Song, 960-1279),
Yuan (JG, Yudn, 1271-1368) y especialmente Ming. No sélo cuentan con valor literario,
sino que pueden ser fuentes importantes de informacién sobre las costumbres sociales y
los pensamientos populares de la tardia Ming.

Y el género «huaben» (WA, huiabén) de dichos cuentos es peculiar, diferente de la
novela moderna, ya que conserva la tradicién oral china.
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Huaben, el borrador de cuentista o relacionero para actuar al ptblico, sirve no sélo para
concebir, consultar y repasar los relatos, sino también para transferir dicho oficio del
maestro a discipulos o de generacién en generacién para ganar la vida.

A LU N B O RAS, B A BN A O R > % s 2 N,
WA N DAE 9] A% >J B P AR 57 NS5 ATk 2 F T (Hu: 2011, p. 170)

Estos apuntes llegan a ser obras literarias hechas tras el proceso de recopilar, editar
e imprimir, formando parte de la narracién verndcula premoderna china. Los cuentos
editados o redactados por los intelectuales se denominan «ni huaben» AEA, ni hua-
bén, «huaben» imitado), cuyos ejemplos mds tipicos y excelentes son «tres palabras y
dos golpes» («— 75 b, Sanyin érpai) de los Ming, incluyendo los Sanyan y los Erpai
(de Ling Mengchu). Siempre transmiten moralejas y dan ejemplos morales positivos o
negativos a través de los argumentos novelescos. Cabe mencionar que las caracteristicas
mds destacables de dicho género narrativo son el tinte moralizador y pedagégico del
contenido y la estructura establecida de la forma.

JUSTIFICACION Y METODOLOG{A

Podemos decir que los Sanyan ocupan una posicién relevante e ilustre en el proceso
de desarrollo de la novela premoderna china, no sélo por el valor literario y artistico,
sino por conservar abundantes testimonios de la realidad social de la dinastia Ming.
Merece la pena estudiar estos relatos desde varios puntos de vista, tales como la historia
de la literatura, el andlisis textual, la investigacién histérica, etc. Sin embargo, debido a
la carencia de la traduccién al espanol y los antecedentes, hay mucho que explorar en el
mundo académico hispanohablante. De hecho, excepto algunas historias sueltas, no ha
aparecido una versién completa de los Sanyan en el espafol todavia. Las diferencias lin-
giifsticas y culturales son los principales obstdculos a la hora de traducir dichos cuentos
directamente al espafol. Por un lado, los Sanyan mezclan muchos versos en el lenguaje
cldsico literario con narraciones en el lenguaje verndculo del siglo xv1 y xvir que es dife-
rente del chino moderno. Por otro lado, reflejan varios aspectos de la sociedad premo-
derna con abundantes detalles. Es demasiado dificil encontrar en el espanol las palabras
equivalentes para algunos términos propios pertenecientes a la cultura china. Por lo
tanto, es necesario dedicar mucho tiempo y esfuerzo a traducir los textos importantes
de los Sanyan al espanol de cierta forma adecuada y clara para realizar andlisis textual
profundamente en esta investigacion.

Segtin las estadisticas sencillas, indican que el matrimonio es un tema muy importan-
te y destacado entre los diversos temas de los Sanyan: hay casi 70 cuentos pertinentes al
matrimonio en todas tres recopilaciones. A la vez, la mayoria de los cuentos mds excelen-
tes y célebres reconocidos por los lectores e investigadores comparten dicho tema prin-
cipal, tales como Jiang Xingge reencuentra con la camisa de perlas (Fi 2% 5f 2 42),
La Du décima con furia sume el cofve de tesoro en el rio (FI-1-2RAS VL F1 %78 ), El aceitero
conquista el corazon de la reina de cortesanas (LM BEM T EHL), etc. Feng Menglong
edita o crea historias valiosas con sentimientos reales, peripecias novelescas y personajes
vividos, inspirando la simpatia de los lectores. La cantidad y la calidad de la novela ma-
trimonial en los Sanyan justifican que es un tema de mucho valor de investigar.



LA NOVELA MATRIMONIAL EN LOS SANYAN: UNA MIRADA A LA SOCIEDAD DE LOS MING 159

Los cuentos relativos reflejan muchos detalles de la vida cotidiana, las costumbres
matrimoniales y los ritos nupciales que podrian ayudarnos a conocer mejor la sociedad
y las tradiciones culturales de aquella época. Simultdneamente, los fenémenos del cam-
bio de la relacién marital muestran la transformacién social, histérica e ideolégica en la
tardfa Ming. Para conseguir los objetivos que acabamos de plantear, la lectura detallada
del texto original de los Sanyan es lo mds bésico e importante. Y, la clasificacién de las
novelas matrimoniales segtn criterios légicos favorece el andlisis textual profundo. Ilus-
trar la intertextualidad entre los relatos del matrimonio y la realidad histérica de la tardia
Ming hace posible echar una mirada a la sociedad de los Ming. Por supuesto, traducir
algunos textos clave al espafol es un procedimiento imprescindible en el proceso de
investigacion.

NOVELA MATRIMONIAL

La novela matrimonial de la que hablamos aqui alude principalmente a las historias
cuyos argumentos se relacionan con el amor y el matrimonio, o que narran la vida o la
relacién marital. La verdad es que en los Sanyan unos cuentos se concentran en relatar
una historia matrimonial o amorosa, mientras que los elementos relativos sélo sirven de
episodios secundarios o como fondo de historia en otros relatos. A pesar de ser la trama
secundaria, las narraciones pertinentes al matrimonio podrian justificar la conclusién
final, como un buen complemento a los relatos matrimoniales. Por eso, no nos limi-
taremos a analizar e interpretar los cuentos que se centran en el matrimonio, sino que
procuraremos hacer un andlisis completo de los datos matrimoniales en los Sanyan para
esbozar el panorama del amor y del matrimonio de la tardia Ming y deducir las perspec-
tivas de Feng Menglong sobre dicha temdtica.

Cabe senalar que en este estudio se toma un punto de partida diferente de los antece-
dentes relativos que suelen enfocar la identidad de los protagonistas, la intertextualidad
entre los relatos y las leyes matrimoniales o la realidad social de los Ming, las relaciones
de género, etc. Se adopta un criterio tratando el casamiento como el hito para clasificar
los elementos del matrimonio en dos grupos: pretender contraer un matrimonio y man-
tener la relacién marital. El primero grupo contiene los argumentos sobre el proceso de
perseguir el amor y el desposorio, exponiendo las politicas o los criterios matrimoniales
en el universo literario de los Sanyan; el otro reside en las narraciones sobre las experien-
cias cotidianas o novelescas de los cényuges para mantener un matrimonio.

En primer lugar, en el universo de los Sanyan, los jévenes a menudo no deben obe-
decer el compromiso matrimonial arreglado por los padres, sino que consiguen mis
libertad para perseguir el amor a su propia voluntad. Pero cabe mencionar que el obje-
tivo principal de los esfuerzos para buscar el amor serfa frecuentemente contraer un ma-
trimonio, incluso el proceso legal y admitido por la sociedad. En este grupo de relatos,
unos amantes llegan a casarse con la aprobacién de los padres y la sociedad tras distintas
peripecias, mientras que algunas parejas sufren consecuencias trdgicas. En la historia £/
virrey Qiao rearregla los desposorios contraidos a su gusto (FF AT AL 11 %% 1) los jovenes
consiguen un compromiso matrimonial satisfactorio con el apoyo del dirigente local,
tras romper los contraidos por sus padres. Y, en E/ serorito Le busca a su amada arries-
gando la vida (/F /N & #77F 7 1) se relata un cuento con final feliz: el protagonista llega
a casarse con su amada con el consentimiento de los padres de la chica gracias a que la
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salva de una corriente impetuosa. A la vez, varios resultados negativos exponen el fracaso
de perseguir el amor. Por ejemplo, El rencor profundo de la senorita Wang Jiaoluan (F-
LF# FTAF K HR) narra una historia trdgica: una chica muere al ser abandonada por su
amante que rompe el compromiso y que se casa con otra mujer. Y, en el cuento famoso
La Du décima con furia sume el cofre de tesoro en el rio (F1 - 2RZSJL F1 545 ) una cortesa-
na redimida se suicida tirdindose al rio tras sumir un cofre lleno de su tesoro acumulado,
porque su amado querfa abandonar y venderla debido al dinero y la diferencia del estrato
social. Du, una mujer valiente, independiente y decidida es uno de los personajes feme-
ninos mds destacados y alabables en la historia de la literatura premoderna china por su
coraje para no sucumbir al destino manipulado por los demds. En fin, a pesar de diversos
desenlaces, los cuentos muestran el proceso de perseguir el amor y el matrimonio sena-
lando muchos casos posibles y varios factores que afectan el resultado.

En la narracién del proceso de contraer matrimonio, se indican las politicas matri-
moniales y los ritos nupciales del mundo de los Sanyan que nos ayudan a comprender
las costumbres sociales y los conceptos populares de la dinastia Ming en cierto grado.
Segiin los textos, los criterios reconocidos por los padres para contraer un desposorio
ideal y satisfactorio para los hijos suelen ser: la fortuna familiar, el origen y el linaje, las
habilidades personales (de los hombres), la inteligencia y las apariencias, etc. Aparte de
los factores sociales, ponen énfasis en las competencias individuales en los Sanyan, es-
pecialmente en las apariencias. Por ejemplo, en £/ letrado Qian consigue un matrimonio
Jeliz por equivocacion (E& 5 A 4 r KUUF) y Jin Yunu aporrea a su esposo infiel y des-
agradecido (& T I FEFT 715 KB ), los padres prefieren elegir un galdn inteligente pero
pobre como el yerno y financiar los intentos de los exdmenes imperiales. A pesar de la
tendencia a estimar mds las habilidades individuales, los factores respecto al dinero y al
linaje son los criterios principales mds adoptados por los padres. Simultdneamente, los
jovenes suelen atribuir mds importancia a la emocién y la pasién, deseando un compro-
miso marital por amor. Dichas discrepancias entre padres e hijos forman un conflicto
llamativo en las novelas matrimoniales de los Sazyan. En cuanto a los ritos nupciales
descritos en los relatos, son una buena fuente folklérica para los investigadores que estu-
dien las tradiciones matrimoniales y sociales de China premoderna.

En segundo lugar, otro grupo de cuentos retratan la relacién marital por presentar
distintos casos tales como la relacién ilicita o extramarital, el concubinato, la pelea ma-
trimonial, la fidelidad y la traicidn, el reparto de bienes o herencia, etc., con detalles coti-
dianos incluso elementos novelescos y sobrenaturales. En Jiang Xingge reencuentra con la
camisa de perlas (Ff 2% 5 H 2322 4#Z), el marido devuelve la dotacién a su mujer infiel
tras divorciarse y se reconcilia con ella tras algunas peripecias. Le quita a Chen Congshan
a su esposa en el Monte Mei (i M2 HGUE K75 5<) narra una historia de separacién y
encuentro con elementos sobrenaturales: el marido procura salvar a su mujer que es
arrebatada por un demonio, mientras que ella mantiene la honra y sufre mucho dolor
hasta reunirse. En Jin Yunu aporrea a su esposo infiel y desagradecido (% 1< I #1178 15
Flf), una mujer, superviviente de intento de asesinato cometido por su propio marido,
llega a castigar a su marido con la ayuda de un dirigente bondadoso. Zhao Chun'er hace
prosperar la familia Cao de nuevo (X 77 )L FEIE B 5¢ /) destaca la inteligencia y la capa-
cidad de una cortesana redimida que mantiene la familia cuando su marido malgastador

vaga. Adn mds, en Zhuangzi toca barrerio y comprende el gran Tao (11T IR 7 ik K 7E)
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se deconstruye la relacién matrimonial y la confianza entre cényuges en un tono irénico
ilustrando la concepcién taoista. En los Sanyan, Feng Menglong ha descrito diversos
fenémenos relativos a la vida marital expresando sus propias opiniones a través de los
comentarios. Cabe sefialar que se enumeran y presentan varias formas de matrimonio
en los cuentos que muestran un panorama de la vida cotidiana de distintos estratos
sociales de aquella época, tales como la convivencia de la esposa legitima con algunas
concubinas, el nuevo casamiento de viudo o viuda y de divorciados, el matrimonio de
las cortesanas redimidas, el casamiento y la residencia en la casa de la novia (en chino
se denomina « \%%», riizhui), otra esposa de un mercader en el lugar permanente de su
comercio, etc.

En particular, se narran unos fenémenos o tendencias especiales y destacables en la
novela matrimonial de los Sazyan. Primero, la comunidad es mds indulgente con la rela-
cién ilicita, el asunto extramarital y el nuevo casamiento de las mujeres, en comparacion
con las normas y perspectivas rigidas que dan un énfasis extremo a la virginidad y la
castidad en la época feudal. Aunque todavia existen muchos limites, las mujeres induda-
blemente obtienen un poco mds libertad comparativamente. En el mundo retratado por
Feng Menglong, unos maridos disculpan a sus esposas infieles y unas viudas o mujeres
abandonadas pueden volver a casarse. Por ¢jemplo, en la historia de «la camisa de perla»
de la que se acaba de hablar, Jiang atribuye parte de la culpa a si mismo ante el asunto
extramarital de su esposa y devuelve la dotacién al casarse ella de nuevo:

A pesar de haberme enamorado mucho, debido a mi codicia del poquito beneficio co-
mercial, ella se habia quedado tan solitaria que surgié este escindalo. La situacién actual
no me permite arrepentirme.

AR MR FMER %, FONRTCEMSLMA], it > sE, FEHIXIgH
K, W42 A0 J o(Feng: 2012, p. 19)

Atn mds, él vuelve a aceptarla a ella en el desenlace del relato. Segundo, el deseo
carnal es més tolerable en los Sanyan gracias a las descripciones erdticas y lascivas. En
muchos casos se describe la relacién sexual prematrimonial que es incompatible con la
concepcidn de virginidad. Aunque los textos erdticos son polémicos para algunos lecto-
res, criticos e investigadores, justifican la legitimidad de la humanidad en cierto grado.
El hecho de que muchos hombres y mujeres persigan el amor sensual y lascivo se expone
directa y publicamente en los Sanyan. A la vez, la literatura erética se convertia en un
fenémeno popular durante la etapa final de los Ming.

EL CONTEXTO HISTORICO Y CULTURAL

En realidad, los argumentos y fenémenos peculiares en las novelas matrimoniales de
los Sanyan se arraigan en el contexto histérico y cultural de la tardia Ming. En primer
lugar, aparecieron las relaciones de produccién del capitalismo acompanado del desarro-
llo de la agricultura y la artesania, que daba lugar al crecimiento y la ampliacién de las
actividades comerciales. Es logico que la promocién de los mercaderes y los artesanos
se reflejara en el campo cultural y literario. Por un lado, se incrementé la industria del
entretenimiento, incluso la editorial y la literatura comercial y popular. Les apetecian a
los ciudadanos las colecciones de relatos de «huaben» correspondientes al gusto vulgar,
asi como los Sanyan. Por otro lado, en lugar de los nobles, los plebeyos se convirtieron
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en los protagonistas de las historias, tales como comerciantes, artesanos, letrados medio-
cres y funcionarios de bajo nivel. En los Sanyan, miles de personajes provienen de esta
clase social. Las obras populares prestaban mds atencién a la vida cotidiana del estrato
ciudadano de los Ming. Como ha senalado Luo Zonggiang, un critico literario famoso
de China: «El hecho de que el horizonte derive hacia el vulgar es un cambio notable de la
concepcién de la novela» (Luo: 2013, p. 790). Los plebeyos son protagonistas y lectores
de los Sanyan al mismo tiempo, cuyos éxitos en las ventas se originan de los argumentos
novelescos y la realidad social expuesta en los cuentos.

En segundo lugar, debido a la flojedad de varios emperadores, las luchas de la corte
noble, algunas guerras e insurrecciones de mediados a finales de la dinastia Ming, el
gobierno imperial se aflojaba mds que los principios de la misma dinastia y, surgieron
distintos conflictos sociales a la vez. No obstante, en cierto sentido, esta situacién ori-
giné el alivio de represién ideoldgica y la libertad cultural. Unos eruditos se dedicaban
a reformar hasta derribar el neoconfucianismo (BE%, Lixué), la ideologfa principal y
oficial de la dinastia Ming. Por eso, los nticleos espirituales de los Sanyan y otros textos
coetdneos son mds tolerantes que los principios clésicos, especialmente en el aspecto de
relacién de género y de matrimonio. Sin embargo, la libertad ideolégica y cultural de
esta época es finita y limitada porque los pensamientos principales no pueden apartarse
del marco confuciano. Ademds, de acuerdo con Luo: «La orgfa y el desenfreno se con-
virtié en una tendencia popular y general desde mediados de los Ming, particularmente
tras el periodo reinado por el emperador Wanli» (Luo: 2013, p. 788) (Ji[f1, Wanli,
1573-1620). Dicha tendencia podria justificar el surgimiento de las descripciones sen-
suales y la literatura erética en aquella época.

En realidad, los Sanyan no solo relatan historias dramadticas, sino que también tras-
miten moralejas en cada cuento derivadas del confucianismo, el budismo y el taoismo,
que reflejan las perspectivas de Feng Menglong. Aunque él no es el autor original de
gran parte de los cuentos, los ha enmendado en el proceso de seleccién, revisién y reco-
pilacién para que las ideas se correspondan con su propia concepcién. Asi que se puede
decir, «podia haver-hi més aportacions de I'editor que no pas de 'autor o els autors
originals» (Rovira y Fustegueres: 2000, p. 96). En la corriente de la libertad ideolégica
de la tardia Ming, Feng Menglong es uno de los literatos reformadores confucionis-
tas, cuyos conceptos son eclécticos. Lo mis tipico e importante es «qingjiao» (& #,
qingjido) que significa que el sentimiento y la emocién sirve para educar. El cree que no
debe propagar a las masas el confucianismo mediante los dogmas rigidos y secos como
el neoconfucianismo que se ha encontrado con muchos problemas. Para evitar caer en la
mojigateria y la hipocresia, es partidario de persuadir y educar a la poblacién a través de
la emocién mds aceptable y patética que suele provocar la simpatia de los humanos. De
hecho, Feng Menglong no se opone a los principios cldsicos de confucianismo, sino pre-
tende cambiar la modalidad de propaganda e interpretacién para que los acepte mejor
el publico, en especial los ciudadanos. El ilustra y explica dicha concepcién claramente
en muchos textos, especialmente en el prélogo de su otra obra literaria Historia del amor
15 5 (Qingshi). Trata la emocién como el origen y la vinculacién de todo el mundo.

Si no tuvieran los sentimientos el cielo y la tierra, no se criarfa nada. Si no tuvieran los
sentimientos, todas las criaturas no podrian nacer en el ciclo. El sentimiento inmortal
mantiene el ciclo de la vida. Todo resulta en vaciedad, cuando sélo el sentimiento no es
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fingido. Con la emocién, los alejados se acercan; sin la emocién, los intimos se extra-
fian. No es posible medir la diferencia de ellos. Deseo establecer la educacién de emo-
cién para disciplinar a todos los vivientes. Como la emocién del hijo hacia su padre, o
el sentimiento del stibdito a su monarca, diversos casos resultan asi. La emocién vincula
toda la creacion, tal como la cuerda anuda las monedas esparcidas. En igual sentido,
personas alejadas podrian convertir en familiares o parejas a pesar de una gran distancia.
KM, AE—U. —UIels, ArEA. EAmAK, HIGA
Kitle WWRELIE, MEHARE. AHmERE, LNEEn. L5 E1,
MHEATE. BRECIHEH, #oBERE. THEEHETR BEAHTE. 2
FhRPAH, EAEWHEM. TPmEER, —IE LR, HERMRY, RENE
J& o(Feng: 1986, pp. 1-2)

La concepcidn «gingjiao», que el sentimiento es la base del mundo, influye profun-
damente en las perspectivas literarias de Feng Menglong. Es el motivo y la finalidad
principal y dominante de recopilar y componer los Sanyan: moralizar al pueblo a través
de la literatura popular. De hecho, las ideas principales de los cuentos que se vinculan a
las moralejas y mezclan distintas filosoffas reflejan la esperanza moral y civilizadora de un
literato chino. La novela matrimonial es un ejemplo ideal de la prictica de dicha teoria
literaria. A pesar de algunos casos excepcionales, los cuentos transmiten e interpretan las
normas tradicionales del matrimonio, tales como la castidad, la honestidad, la fidelidad,
etc., a través de los argumentos dramadticos, atractivos y conmovedores.

CONCLUSION

En resumen, la novela matrimonial de los Sanyan describe la vida cotidiana del
pueblo de los Ming con muchos casos y detalles reales. Es una fuente de informacién
de mucho valor para estudiar la relacién marital y las costumbres matrimoniales de la
época, mientras que puede servir de un buen punto de partida para observar el estado
social y cultural de la dinastia Ming, porque es un espejo de la historia y las corrientes
ideoldgicas.

Sin duda, los Sanyan han tenido mucha influencia en épocas posteriores en Chi-
na. Por un lado, las narraciones en lenguaje verndculo con huellas de tradicién oral en
cierto grado podrian ser precursores de las novelas cortas modernas. Por otro lado, se
han editado y publicado varias recopilaciones de relatos seleccionando o adaptando los
argumentos o historias de los Sazyan. Unos cuentos famosos se han adaptado al cine y a
series y han sido admitidos en los libros de texto como obras cldsicas literarias en China.
Ademds, es un tema importante de la sinologia en el campo de la literatura de la dinastia

Ming.
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INTRODUCCION

FINALES DE LA DECADA DE LOS NOVENTA DEL SIGLO XX, Espana se habia conver-

tido en el segundo pais del mundo en adopciones. Por origen geogréfico, Asia, y

n concreto China, se erigié como destino prioritario de los padres adoptantes. A

partir de 1995 comienzan a llegar las primeras nifias adoptadas en China, y una década

después se alcanzaria la cifra aproximada de 18.000 nifas, convirtiéndose en el grupo

mds numeroso de adopciones extranjeras (Gil, et al.: 2020). A este grupo social, al igual

que en Estados Unidos, se las denominé la «Generacién Mei Ming» o «Generacién sin

Nombre» (Parsons: 2009). Dicho fenémeno contribuy6 a aumentar la diversidad étnica

de la poblacién espafiola en las aulas y el interés por analizar la convivencia escolar de

estas nifias adoptadas, dado que la heterogeneidad de la composicién del alumnado es

uno de los factores que rodean las relaciones conflictivas que se generan en los centros
educativos.

Un elemento clave que condiciona la adecuada y necesaria convivencia en las escuelas
son las relaciones que se generan dentro del grupo. En ocasiones, nos encontramos con
un desequilibrio en dichas relaciones que llevan al acoso escolar. Olweus, considerado
precursor de los estudios sobre bullying, lo define como «un comportamiento negativo
(dafino) intencional y repetido a mano de una o mds personas dirigido contra otro que
tiene dificultad para defenderse» (Olweus: 2006, p. 81). Los acosadores, al igual que
las victimas, pueden ser individuales o grupales. Y se refiere al acoso indirecto cuan-
do se practica el aislamiento, la exclusién del grupo (Olweus: 1998) —otros autores
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denominan exclusién social—. Habria que descartar como acoso escolar si la burla se
realiza de una forma amistosa o como parte del juego o las situaciones en las que dos
alumnos con una fuerza o energfa similares pelean o discuten (UNICEF: 2013).

Las primeras indagaciones, basadas en el Bully/Victim Questionnaire y hechas sobre
un 15 % del alumnado de primaria y secundaria noruego, en el curso 1983-84, des-
cubren un 9 % de victimas, un 7 % de agresores y un 1,6 % de victimas y agresores al
mismo tiempo. Porcentajes que se reducen al 3 %, 2 % y 0,2 %, respectivamente, si
pasamos de la frecuencia ‘de vez en cuando’ a una frecuencia minima semanal (Olweus:
1998, p. 30). Diez anos después, en «Una revisién general», Olweus hace referencia a la
buena cantidad de estudios hechos en otros paises, en muchos casos utilizando su mismo
instrumento, para concluir que el problema «existe fuera de Noruega e incluso con una
prevalencia superior» (/bid. p. 83).

En el informe de la Organizacién para la Cooperacién y el Desarrollo Econémico
(OCDE) sobre acoso escolar encontré que un 14% de los entrevistados se declaré haber
sido victima de algin tipo de bullying varias veces al mes en Espana. Y que las varian-
tes verbal y psicoldgica son las mds comunes (OECD: 2017, p. 45). Con relacién a
los desencadenantes del acoso, uno de los factores frecuentemente asociado a este tipo
de conducta es percibir a la victima como diferente (Diaz Aguado: 2013). Es decir, se
encuentra relacionado con aspectos de la identidad o los prejuicios. En este sentido,
cuando las conductas de acoso se vinculan a factores de discriminacién por nacionali-
dad, rasgos fisicos y/o valores culturales, y es ejercido, normalmente, de un grupo étnico
o racial mayoritario hacia un grupo étnico o racial minoritario nos encontramos con un
modo singular de acoso, denominado bullying étnico-racial (Verkuyten y Thijs: 2001;
Vettenburg: 1999; Lloyd y Stead: 2001; Raaska et al.:2012).

Los trabajos que investigan el acoso escolar étnico-racial, donde se incluyes muestras
de poblacién asidtica, efectivamente, sefialan la mediacién de la raza o la etnicidad en
situaciones de bullying. La bibliografia consultada muestra que los asidticos suelen ser
mds victimizados, menos acosadores, o recibir mds insultos que otros grupos étnico
como latinos o blancos (Juvonen, Graham y Schuster: 2003; Mouttapa, et al.: 2004).
En el contexto espafiol, los estudios sobre el bullying étnico-cultural enfocados hacia la
poblacién asidtica atin son escasos. No obstante, se encuentra la tesis doctoral de Ferndn-
dez Ciceres (2016) donde registra quejas de xenofobia y racismo en los testimonios de
familias adoptantes cuyos hijos son de origen chino. «Ser chino y adoptado se convierte
en un ‘algo malo’ y se traduce en insultos o incluso bullying». También cabe sefalar la
investigacién sobre el bienestar educativo de las ninas adoptadas de origen chino en Cas-
tilla y Le6n llevada a cabo por Gil, et al. (2020). En este trabajo se pone de manifiesto
como dicho grupo social es objeto de burla por sus rasgos fenotipicos asidticos, pero no
por su condicién de adoptados.

En suma, esta investigacion estd justificada por la escasez de estudios sobre este grupo
social, que retine rasgos raciales de una minorfa por nacimiento, pero que por adopcién
son miembros de la cultura mayoritaria. Peculiaridad que puede estar mediando en su
experiencia escolar. En consecuencia, la pregunta planteada que da pie a este trabajo
estriba en responder jen qué medida las nifias chinas adoptadas son vulnerables al bu-
llying étnico/racial? Pero en este andlisis que proponemos se pretende dar un paso mds
para conocer cémo puede influir en el acoso la representacién existente en el imaginario
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colectivo, de «lo chino», donde se incluyen prejuicios, en algunos casos positivos (gran
capacidad intelectual y tesén frente a las tareas...) y en otros, negativos (ocultamiento,
extraieza...). Es decir, en qué medida el cardcter especifico de lo oriental puede influir
o explicar el acoso escolar que puedan sufrir estas nifas.

MEeTopoLoGiA

La poblacién objeto de estudio son las ninas chinas adoptadas de origen chino de 9
a 19 afios, ambos incluidos. La técnica empleada para recabar la informacién ha sido el
cuestionario, adaptado al estudio del acoso étnico-racial. En concreto se ha adaptado el
cuestionario SociEscuela, ampliamente utilizado en el sistema educativo espanol, para
medir el acoso de naturaleza étnica o racial. La recogida de datos se realizé durante los
meses de septiembre a noviembre de 2019. La muestra final se conformé con n= 268
sujetos.

Las dimensiones de andlisis definidas para alcanzar el objeto de estudios son: Acoso
Escolar Etnico-racial y Deseo por la Cultura de China. A la que anadimos la variable Edad:
* La dimensién de estudio Acoso Etnico-Racial, se operacionaliza afiadiendo a las pre-

guntas habituales para medir el bullying la dimensidn racial, a saber: «;Cudntas veces
te has sentido intimidada, rechazada o maltratado por uno de tus companeros de
clase?», «Me han: hecho dafio fisico, robado, insultado, puesto motes, amenazado, re-
chazado, aislado en el grupo, roto las cosas», «<amenazado a través del mévil (mensajes,
llamadas, videos para molestar)», «a través de Internet (correo, chats...)», «por tus ras-
gos faciales», «<han contado mentiras sobre mi». Cada indicador es medido mediante
una escala Likert.

* La dimensién Deseo por la Cultura de China se operacionaliza mediante los siguientes
indicadores: «Me interesan las noticias sobre China», «Me gustaria saber chino», «<Me
gustarfa que mis padres comieran mds en restaurantes chinos», «Me gustaria ir a fiestas
chinas», «Me gustaria saber cémo viven los/as nifos/as chinos/as no adoptados/as en
mi ciudad», «Me gustaria que mis padres me llevaran a China» y «Me gustaria que en
mi centro educativo hubiera actividades para conocer la cultura China» El objetivo de
introducir esta dimensién descansa en la hipétesis sobre si un estudiante es acosado
por sus rasgos étnicos, entonces no tendrd el deseo de saber de la cultura de su lugar
de nacimiento. Cada indicador es medido mediante una escala Likert.

* Lavariable £dad se recodificada en cuatro cohortes de edad atendiendo a dos criterios.
Por un lado, que tenga suficiente representatividad muestral y, por el otro, que recoja
las franjas de edad donde el acoso suele emerger, las cohortes finales generadas son:

9-13; 14-15; 16-17 y 18-19.

Por tltimo, se ha llevado a cabo un andlisis bivariado centrado en la tabla de contin-
gencia para conocer las relaciones entre las variables. Y teniendo en cuenta la naturaleza
de las variables cruzadas se han utilizado como estadisticos de asociacion la & de Somer.

ANALISIS

Comenzaremos analizando la dimensién Acoso Etnico-Racial para continuar con la
dimensién Deseo por la Cultura China. En ambos casos se acompanan con el estudio de
los items que han mostrado una asociacién significativa con la variable Edad. No obs-
tante, en primer lugar, describimos el perfil del grupo de ninos adoptados en China, en
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el que un 98,1 %, casi la totalidad de la muestra, son nifas. La razén de esta sobre-re-
presentaciéon femenina se debe a que cuando China abrié sus puertas a la adopcién in-
ternacional, la mayoria de los sujetos susceptibles de ser adoptados eran nifas. El férreo
control de natalidad y la politica de hijo tnico implementada en dicho pais, junto con
una tradicién patriarcal que hace preferir al varén frente a la mujer, explican que sean las
nifas las que sufrieran un mayor abandono.

Por edad, la distribucién indica que es una un grupo social que se encuentra, en
su mayoria, en la adolescencia. La cohorte de 9-13 afios representa s6lo a un 5,6 % de
la muestra y la de los 18-19 a un 18,7 %. Mientras que los adoptados entre los 14-15
afos representa a un 31 % del total y la cohorte de 16-17 anos, la mds numerosa, a un
44,8 %. Cabe mencionar que esta distribucién responde al hecho de que estos ninos y
nifias fueron adoptados, mayoritariamente, en los noventa y principios del xx1. Poste-
riormente se fue haciendo cada vez mis dificil la adopcién en este pais. En el afio 2007,
el Gobierno de China cambié su politica de adopcién internacional, que se tradujo en la
inclusién de requisitos mds restrictivos que cumplir por parte de los futuros adoptantes,
provocando la caida de las adopciones. Por este motivo el grueso de la poblacién de ni-
fias adoptadas de origen chino se encuentra actualmente en la adolescencia y juventud.

Acoso étnico-racial

Con relacién al acoso escolar étnico-cultural, en la Tabla 1 se observa la distribucién
de las frecuencias para cada uno de los indicadores vinculados a la dimensién de estudio
anteriormente sefalada. En todos los indicadores el valor més frecuente ha sido Nunca.
Por ejemplo, un 85 % declaré que nunca le habian hecho daso fisico, un 89, 2 % nunca
les habian amenazado, y un 92,9 % declard que nunca les habian roto sus pertenencias.
No obstante, aunque estos datos muestran una cara amable de la realidad, también tiene
su cruz. Siguiendo la prevalencia de los resultados alcanzados en otros estudios como el
de PISA 2015 Results (Volume I11) Students’ Well-Being hemos registrado la existencia de
situaciones de acoso, pero, especialmente, en aquellos indicadores que tienen que ver
con la imagen. Por ejemplo, un 26,9 % de los entrevistados declaré que a veces habian
sido insultados o senalados mediante la asignacion de un mote. En otra investigacién sobre
el estudio del bienestar educativo de nifnas adoptadas de origen chino, sobresalia, de
un modo revelador, que el mote recurrente era el de /z chinita (Gil, Doncel, Morales y
Lambea: 2020). En este sentido, aunque no contamos con tal evidencia en la presente
investigacién, es plausible que el sobrenombre se encuentre habitualmente asociado a
su singularidad racial. El otro indicador que destaca, en este sentido, es que un 32,5 %
de los encuestados afirmé que a veces se habian reido de ella o de él. De nuevo se vuelve
a la cuestién de la exposicién publica o de la vergiienza. Sin olvidar el indicador acerca
de si se han sentido intimidado/a, rechazadola o maltratadola por mis rasgos faciales. Aqui,
un 17,9 % respondié A veces sentirse acosado por sus rasgos faciales, y es el indicador que
arrojé el valor més alto en el item Muchas Veces, aunque represente tan solo un 1 %.

Para ahondar en estudio del acoso étnico-racial, en la tabla 2 se presenta la distribu-
cién entre el indicador Me he sentido intimidadola, rechazadola o maltratadola por mis
rasgos faciales cruzado por la Edad. A la luz de los datos, se observa que la frecuencia de
esta modalidad de acoso se concentra, especialmente, en las cohortes de edad inferiores.
Por ejemplo, en el grupo de edad de 9-13 afios un 33,5 % declar6 que a veces se sintié
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Casi Muchas
Nunca A veces TOTAL
nunca veces

Me he sentido intimidado/a, rechazado/a o
maltratado/a por mis rasgos faciales

50,4 30,6 17,9 1,1 100%

Me han hecho dano fisico (pegar, dar

. 85,8 11,2 3,0 0,0 100%
patadas, empujar, golpear)
Me han quitado cosas 82,1 11,2 6,7 0,0 100%
Me han insultado, puesto motes 41,4 31,0 26,9 7 100%
Han contado mentiras sobre mi, han
hablado de m{ a mis espaldas o han 69,8 19,8 9,7 v 100%
infundido rumores sobre mi
Me han amenazado 89,2 9,0 1,9 0,0 100%
Me han excluido a propdsito (rcchazadg, 86.2 10.4 3.0 4 100%
aislado en el grupo, no se juntan conmigo)
Me han roto las cosas 92,9 5,6 1,5 0,0 100%
Se han reido de mi 34,7 32,5 32,5 4 100%

Tabla 1. Acoso escolar étnico

intimidado por sus rasgos faciales frente a un 12 % que arroja la cohorte de 18-19 afos.
Segun el estadistico de asociacién de Somer, existe una asociacién significativa, pero
baja, entre ambas variables. Ademds, arroja un valor negativo. Es decir, declarar que
«sufrir acoso» se encuentra asociado a la Edad, en el sentido de que cuanta més edad
tiene la persona entrevistada menor es la percepcién de haber sido victima de acoso por
los rasgos faciales.

Esta asociacién pone de manifiesto que, mds alld de los rasgos faciales, el acoso res-
ponde mds bien al grado de apertura de la organizacién escolar, que provoca que el acoso
sea mds probable en los primeros anos de la escolarizacién obligatoria y menos al final
de la misma (Gil Villa: 2016). Entre los 16 y los 18 anos el estudiante medio aumenta
y diversifica sus actividades fuera del centro escolar. Al reducir el tiempo y la energia
emocional que invierte alrededor del mismo, disminuye su vulnerabilidad, y por tanto,
se desdibuja su identidad como victima (Gil Villa: 2016). La perspectiva es muy distinta
entre los 11 y 15 afos, cuando no sélo comienzan los cambios emocionales que trae
consigo la entrada en la adolescencia, sino que ademads coincide este cambio con el inicio
de una nueva etapa educativa. Etapa en la que los individuos suelen buscar reacomodar
su estatus entre su grupo de pares (Collins: 2008, p. 172). De ahi que, con el paso de la
primaria a la secundaria, el bullying se concentre en menos victimas, y en agresiones mds
verbales y psicolégicas que fisicas (Gil Villa: 2016).

Deseo por la Cultura de China

El deseo por la cultura de China de los nifios y ninas adoptados de origen chino pue-
de estar vinculado a una inquietud identitaria, pero también a la satisfaccién con parte
de su singularidad, determinada por su lugar de nacimiento. En este deseo puede tener
un papel clave las escuelas, ya que pueden gestar actitudes étnicas o raciales positivas,
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, EDAD
Ojos Total
9-13 14-15 16-17 18-19
Me he sentido intimidado/a, Nunca 333% 422% 492% 72,0% 50,4%
rechazado/a o maltratado/a Casi Nunca  33,3% 34,9% 33,3% 16,0% 30,6%
por mis rasgos faciales.* A veces 33,3% 22,9% 17,5% 12,0% 19,0%

Total 100%  100%  100%  100%  100%

Tabla 2. Me he sentido intimidado/a, rechazado/a o maltratado/* por mis rasgos faciales

segtn la Edad. Porcentajes de columna.®

a. Nota: no se ha incluido el item Muchas veces, porque sélo recogia 3 casos.
b. Nota: d de Somer arroja un valor = -0,183 y una Aprox. Sig. = 0,001.

tanto de unos estudiantes hacia el grupo de ninos y nifas adoptados de origen chino,
como de este grupo hacia si mismo. Es decir, la experiencia escolar puede generar en los
individuos preferencias, de un sentido u otro, con sus referencias, ya sean raciales o étni-
cas. En otras palabras, nos referimos a que un individuo que sufre acoso por sus rasgos
faciales, pero que por adopcién forma parte del grupo cultural mayoritario, puede no
querer indagar sobre sus origenes, puesto que ellos son los que le causan el malestar y lo
que le hace «diferente». Sin esa apariencia, se disolveria en el grupo cultural mayoritario
con el que comparte pricticamente todo (acento, gustos, tradiciones...)

En la Tabla 3 se muestra la distribucién sobre el grado de acuerdo o desacuerdo de
los entrevistados con los distintos indicadores vinculados al deseo de conocer la cultura de
China. En términos generales, se observa un mayor interés por conocer algunos aspec-
tos de la cultura de China que otros. Donde se concentra un mayor desinterés es sobre
aquellos aspectos relacionados con la gastronomia, que se expresa en el item me gustaria
que mis padres comieran mds en restaurantes chinos. Por el contrario, destacan tres items
que si despiertan su interés. El primero es el amplio grado de acuerdo registrado con la
afirmacion sobre si les gustaria asistir a fiestas chinas. Los entrevistados que se muestran
De acuerdo o Muy de acuerdo suman un 54,9 %. Pero por encima de este, destacan los
indicadores Me gustaria saber chino 'y Me gustaria que mis padres me llevaran a China,
tanto por el nivel de acuerdo, pero, sobre todo, por el grado de Muy de acuerdo registran,
con un 13,8 % y un 28 % respectivamente. Particularmente, con relacién al dltimo
indicador, un 74,6 % de los entrevistados reconoce su acuerdo con la idea de que sus
padres los lleven a conocer China. Todo apunta a que existe un interés por la cultura de
China y por ende se puede plantear la hipStesis que no se percibe que el «<imaginario de
lo chino» se asocie negativamente a su experiencia escolar.

Para conocer si su interés por la cultura de China pudiera estar mediado con el acoso
escolar étnico-racial, se ha cruzado el indicador de Deseo de viajar a China con todos los
indices analizados de bullying étnico-racial. En uno de ellos se ha encontrado una aso-
ciacién estadisticamente significativa, concretamente, entre Se han reido de mi'y me gus-
taria que mis padres me llevaran a China. Mostrando que a mayor percepcién de sentirse
objeto de burla menor acuerdo con la idea de viajar a China, dado que la asociacién es
negativa (ver tabla 4). No obstante, es una asociacién que hay que tomarla con pruden-
cia por dos motivos. Por un lado, porque la fuerza de la asociacion es baja, con un valor
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de -0,165. Por otro, puede deberse a la variable edad. Dado que sentirse motivo de burla
tiene mayor prevalencia entre los mds jévenes y que a esas edades es posible que se tenga
un menor interés por los viajes largos como supone viajar a China.

Muy en En Nide acuerdo  De Muy de Total
desacuerdo desacuerdo ni desacuerdo acuerdo acuerdo
Me inceresan las - 7.1 15,3 38,8 28,0 10,8 100%
noticias sobre China.
Me gustarfa saber 45 15,3 28,4 38,1 13,8 100%
chino.
Me gustarfa que mis
padres comieran 10,4 20,9 36,6 25,7 6,3 100%
m4ds en restaurantes
chinos.
Me gustaria ir a 8,2 15,7 21,3 46,3 86  100%
fiestas chinas.
Me gustaria saber
cémo viven los/as
nifios/as chinos/as 4,9 6,7 37,7 42,5 8,2 100%
no adoptados/as en
mi ciudad.
Me gustaria que mis
padres me llevaran a 2,6 4.9 17,9 46,6 28,0 100%

China.

Me gustarfa que en

mi centro educativo

hubiera actividades 7,8 16,8 41,4 27,6 6,3 100%
para conocer la

cultura China.

Tabla 3. Deseo por la Cultura de China

Se han reido de mi

i Total
Nunca Casi A veces
nunca

Muy en desacuerdo 3,2% 3,4% 1,1% 2,6%

En Desacuerdo 3,2% 2,3% 9,1% 4,9%

Me gustaria que mis padres Ni en desacuerdo, ni 97%  21.8% 22.7%  17.9%
me llevaran a China? de acuerdo

De acuerdo 46,2%  47,1%  46,6%  46,6%

Muy de Acuerdo 37,6%  25,3% 20,5% 28,0%

Total 100% 100% 100% 100%

a. Nota: d de Somers arroja un Valor = -0,165 y una Aprox. Sig. = 0,002

Tabla 4. Me gustaria que mis padres me llevaran a China cruzada por se han refdo de mi
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CoNcCLUSION

A la luz de los resultados, podemos responder a la pregunta que daba pie a este tra-
bajo en la que se planteaba ;en qué medida las nifias chinas adoptadas son vulnerables
al bullying étnico/racial? Y la respuesta es que se observa una prevalencia de acoso en
este grupo social sensiblemente diferente a las que se han medido para el conjunto del
alumnado en publicaciones internacionales. Si traemos a colacién como elemento de
comparacién al informe de la OCDE Results (Volume I1I) Students’ Well-Being (2017)
comprobamos que la frecuencia es especialmente alta en algunos indicadores, por ejem-
plo, en el item se han reido de mi. Si tomamos como referencia del estudio de la OCDE
se han reido de mi algunas veces al mes arroja un valor para el sistema educativo de un 8 %.
En nuestro estudio, el item equivalente, & veces se rien de mi, alcanza un valor de 32,5 %.
Bien es verdad que no podemos afirmar si este valor se encuentra directamente mediado
por factores étnicos o raciales, pero podemos intuir que es asi, pues si hemos detectado y
medido en otro item, que existe acoso con relacién a los rasgos faciales. No obstante, no
podemos realizar una comparacién estricta porque los indicadores no se han preguntado
de igual modo en ambos estudios.

Con relacién al Deseo de conocer la cultura de China, se observa una tendencia ge-
neral a querer saber sobre su pais de nacimiento, hecho que indicaria que la experiencia
general en los centros educativos estd generando actitudes étnicas o raciales positivas
hacia esta diversidad. También hemos registrado una asociacién entre ser objeto de burla
y el deseo de querer conocer sobre la cultura de su pais de nacimiento. Es una asociacién
que revela la importancia de las relaciones que se establecen entre su identidad y la vida
social de este grupo en sus centros educativos. En todo caso, es atin una relacién comple-
ja de comprender y que requiere seguir indagando sobre el bienestar educativo de estos
nifias y nifios adoptados de origen chino en el sistema educativo espafiol.

Por dltimo, se observa un curioso interés por saber cdmo viven los nifios chinos no
adoptados en mi ciudad. Conocemos, por otro estudio de Gil, et al. (2020) que, en su
vida cotidiana, en muchas ocasiones, son interpelados por desconocidos con la idea de
que son hijos de inmigrantes chinos, y en muchas ocasiones observan la perplejidad
del interlocutor cuando responden perfectamente sin un atisbo acento que les denote
extranjeros o hijos de inmigrantes extranjeros. Quizd sea esta una de las razones por la
que puedan sentir cierta empatia o curiosidad por saber cémo viven aquellos hijos de
inmigrantes chinos, la otredad en comparacién con sus vivencias.
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«BUENOS AMIGOS»: EL PAPEL DE ALEMANIA
EN LA IMAGEN ESPANOLA DE JAPON (1936-1945)

MANUEL DE MOYA MARTINEZ
Universidad de Cérdoba

INTRODUCCION Y OBJETIVOS

tanto por las facilidades que le ofreci el régimen franquista como por la afinidad

politico-ideolégica que existié. Gracias a ello, logré introducir en nuestro pais
todo tipo de material destinado a influir en el publico espanol desde el punto de vista del
Reich alemdn. Por esta razén, el objetivo de nuestra investigacion es esclarecer el papel
que la propaganda nazi tuvo de cara a la imagen espanola de Japén durante el periodo
comprendido entre la Guerra Civil y la Segunda Guerra Mundial.

l A PROPAGANDA DE LA ALEMANIA NAZI tuvo en Espafia un importante escenario,

MEeToDpOLOGIA

La presente investigacién se va a enfocar en los medios de comunicacién, tanto es-
critos como audiovisuales. La etapa de la Guerra Civil se ha centrado en los diarios ABC
de Sevilla, Patria de Granada, E/ Diario Palentino, El Adelanto de Salamanca o Diario de
Burgos durante el periodo 1936-1938. Cabe senalar que la edicién sevillana de ABC era
uno de los periédicos mds leidos de la Espana sublevada.

De cara a la Segunda Guerra Mundial el material de estudio se ha diversificado,
incluyéndose un amplio abanico de diarios (en especial, los rotativos pertenecientes a la
prensa del «Movimiento») y de diversas revistas gréficas. Entre los diarios a destacar estdn
el ABC de Madrid, Arriba, Informaciones, La Vanguardia Espanola, Cérdoba o Arriba
Espania de Pamplona. Por su parte, las revistas gréficas que se han consultado son Fozos
y Signal. También han sido analizados los noticiarios del NO-DO durante el periodo
1943-1945, asi como otros noticiarios de origen alemdn que se emitieron en Espana
durante el periodo 1941-1942.

La mayor parte de las publicaciones periédicas han sido consultadas de forma tele-
mitica. Para el estudio de la prensa se han tenido en cuenta diversos repositorios digita-
les, como la Biblioteca Virtual de Prensa Histérica, la Biblioteca Virtual de Andalucfa, la
Hemeroteca municipal de Cérdoba o la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espa-
fia, asi como las hemerotecas digitales de los diarios ABC'y La Vanguardia. Por su parte,
para la consulta de los noticiarios del NO-DO se ha revisado la versién digitalizada de
la Filmoteca Espanola.
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LA ETAPA DE LA GUERRA CIVIL

Durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) la ayuda alemana e italiana al bando
franquista no se materializ6 exclusivamente en el envio de equipo militar y suministros,
sino también en la difusién de propaganda. El régimen nazi vio en su intervencién en
Espana una oportunidad de difundir su ideologia y los logros de sus politicas. Dentro
del contexto internacional de la época también cabe senalar el hecho de que los gobier-
nos de Berlin y Tokio atravesaban una etapa de acercamiento mutuo. Esto se materia-
lizaria con la firma del Pacto Antikomintern, en noviembre de 1936, teéricamente un
acuerdo que buscaba combatir el comunismo pero que de facto ponia las bases para una
futura alianza germano-japonesa (Leitz: 2004, pp. 131-133).

El acercamiento de la Espana franquista a la Alemania nazi y a la Italia fascista im-
plicé que las informaciones periodisticas de la zona nacional se vieran inundadas por
material procedente de agencias de noticias italo-germanas. Entre agosto y noviembre
de 1936 la cobertura internacional de los periddicos de la Espafia franquista comenzé a
estar copada progresivamente por noticias de las agencias alemanas e italianas, en espe-
cial DNB y Stefani. Ello significé que la informacién del mundo exterior pasara a estar
influida de forma considerable bajo el punto de vista germano-italiano. Este proceso se
consolidaria tras el reconocimiento diplomdtico de la Espafa franquista por parte de
Berlin y Roma a finales de 1936.

La difusién de una imagen positiva de la Alemania nazi o de su propaganda no era
algo novedoso, y con anterioridad a 1936 algunos periédicos espanoles ya se habian
movido en esa dindmica. De todos ellos, el caso mds representativo fue el del diario
madrileno Informaciones, que llegé a estar subvencionado econémicamente por la em-
bajada alemana y adopté una linea abiertamente filonazi (Sdiz y Seoane: 1996, p. 426).
No obstante, el estallido de la Guerra Civil rompié el esquema informativo espanol. El
«Nuevo Estado» que fue articuldndose en la zona sublevada procedié a aplicar un con-
trol y censura de la informacién que circulaba. Al mismo tiempo, las fuerzas franquistas
se incautaron o fundaron un buen ndmero de periédicos. En un principio, falangistas,
tradicionalistas y otros grupos dispusieron un buen nimero de periddicos a través de las
incautaciones. Mds avanzada la guerra, todos ellos pasarian al control del partido tinico
del régimen franquista, Falange Espanola Tradicionalista y de las JONS.

El mecanismo propagandistico nazi se sirvié de dos agencias de noticias, Transocean
y la Deutsches Nachrichtenbiiro' (DNB), mediante las cuales canalizar todo tipo de infor-
maciones hacia los medios de comunicacién espanoles. Dentro de estas informaciones
se inclufan no solo las procedentes de Berlin, sino también desde Tokio (Pike: 2008, p.
xiv). Ante la ausencia de una gran agencia de noticias «nacional» que operase en la Espa-
fia franquista, DNB, Transocean y la agencia oficial italiana Stefani coparon ese espacio
y fueron en la prictica los principales suministradores de informacién procedente del
mundo exterior. No obstante, las agencias angloamericanas también siguieron teniendo
presencia.

En lo que se refiere a Japdn, bajo este proceso su imagen se modul segtin la percep-
cién alemana. Ello se pudo ver, por ejemplo, cuando a finales de 1936 se firmé el Pacto
Antikomintern entre los gobiernos de Berlin y Tokio. El ABC de Sevilla en su edicién

' La Deutsches Nachrichtenbiiro (DNB) fue la agencia de noticias oficial de la Alemania nazi, con

importantes servicios en el exterior, lo que la convirtié en un instrumento de propaganda.
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del 26 de noviembre dedicé toda una pdgina a este acontecimiento, sin escatimar en
comentarios positivos®. La informacién se proyect6 desde una perspectiva alemana, y de
hecho la noticia dio poca cabida a la éptica nipona o sus puntos de vista. Otro ejemplo
de esta dindmica lo encontramos en el diario salmantino E/ Adelanto. En su edicién del
27 de noviembre recogié las palabras de Guzman Gombau?, locutor de radio, que en
el programa del dia anterior habia ofrecido a los radioyentes una imagen de Japén y el
Pacto Antikomintern en base al punto de vista de la prensa alemana®.

También cabe destacar el punto de vista del corresponsal de ABC en Paris, el perio-
dista filonazi Mariano Daranas. A mediados de diciembre el periédico recogié un articu-
lo suyo donde se valoraba positivamente este acuerdo, llegando a conectar los objetivos
del Pacto Antikomintern con el propio conflicto espafnol’.

Durante aquellos dias empezé a hacerse notar un mayor influjo de noticias relacio-
nadas con Japdn, en contraste con la cobertura informativa que habia reinado con ante-
rioridad. En muchas de ellas se hacfa énfasis sobre las buenas relaciones de Tokio con los
gobiernos de Roma y Berlin, o a los conflictos mantenidos con la Unién Soviética. Por
ejemplo, el 28 de noviembre aparecia en el ABC de Sevilla una pequefa noticia sobre
la disposicién anticomunista de los mongoles de Manchukuo y el apoyo del ejército ja-
ponés a estos frente a la «amenaza china»®. El 1 de diciembre aparecié otra informacién
que resaltaba las buenas relaciones entre Italia y Japén’, mientras que al dia siguiente
se informaba sobre la instalacién por parte de Japén de un consulado general en Addis
Abeba (en este caso, la transformacion de su antigua embajada en un consulado, lo que
ademds suponia reconocer la anexién italiana de Etiopia)®.

Esta dindmica informativa se mantuvo durante el afio 1937 y terminaria afianzdn-
dose tras el establecimiento de relaciones diplomdticas entre las autoridades de Burgos
y Tokio, en diciembre de 1937. A esto también se sumé el reconocimiento espafol del
estado titere de Manchukuo, establecido por los japoneses en 1932. Bajo esta nueva
estela el énfasis pro-japonés de la prensa franquista se hizo mds fuerte. En este sentido,
cabe destacar un articulo del escritor José Maria Salaverria que publicé el diario ABC,
en el cual se acogia positivamente la nueva amistad entre ambos paises’. Mds adelante la
Espana franquista también se adhirié al Pacto Antikomintern, lo que reforzé el acerca-
miento del pais en la esfera de las potencias fascistas (Ros: 2002, pp. 32-33).

Al margen de la contienda espanola, el estallido de la Segunda guerra sino-japonesa
en 1937 supuso la apertura de otro escenario bélico en el complejo escenario internacio-
nal. Y con ello, un nuevo caudal de informaciones sobre el pais del Sol Naciente.

2 «En el dia de ayer quedé firmado por los gobiernos del Reich y del Japén un tratado contra el co-

munismo internacional», ABC (Sevilla), 26 de noviembre de 1936, p. 13.

> Guzmin Gombau Guerra (1909-1984) fue un reportero grafico y locutor de radio de origen sal-
mantino. Llegé a trabajar como locutor de Radio Salamanca y reportero grafico del diario E/ Adelanto.

4+ GOMBAU, G. «El movimiento nacional salvador de Espafia a través de la Radiodifusién», £/ Ade-
lanto, 27 de noviembre de 1936, p. 3.

> «Francia y el Pacto Germanonip6n», ABC (Sevilla), 19 de diciembre de 1936, p. 3.

¢ «Los mongoles, contra el comunismo», ABC (Sevilla), 29 de noviembre de 1936, p. 13.
«Las buenas relaciones italojaponesas», ABC (Sevilla), 1 de diciembre de 1936, p. 17.

8 «Un Consulado general en Addis Abeba», ABC (Sevilla), 2 de diciembre de 1936, p. 19.

9 SALAVERRIA, J. M. «El Imperio de los Samurdis», ABC (Sevilla), 14 de diciembre de 1937, pp.
3-4,

7
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En el transcurso del otofio de 1938 la prensa de la zona franquista dedicé una espe-
cial atencién a los éxitos que el ejército japonés cosechaba en China. Dichas victorias
llegarian a copar algunas portadas de periédicos, como ocurrié con la conquista de las
ciudades de Cantén'® o Hankou'', durante el mes de octubre. El tono triunfal y de exal-
tacion al pais del Sol Naciente fue la moneda corriente que imperé en aquellas jornadas.
El ejército nipén era presentado como una eficaz mdquina bélica que siempre lograba
triunfar, al tiempo que se insistia en que Japén no bombardeaba objetivos civiles o de
cardcter histérico. En gran medida las informaciones tenfan un origen germano-italiano
(agencias DNB o Stefani), aunque no faltaron los textos de autores espanoles que apor-
taban su cuota propagandistica. Ese fue el caso del periodista Gaspar Tato Cumming'?,
que con motivo de la conquista de Hankou publicaria en el Diario de Burgos un articulo
sobre la ciudad®.
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Fotografia 1. Portada del diario £/ Adelanto de Salamanca, 22 de octubre de 1938.

Reflejo de la gran influencia que Alemania tenia sobre la prensa espanola, destaca el
hecho de que durante estas semanas el antisemitismo encontrase hueco en la visién sobre
Japén. Un articulo firmado por José Maria de Castro que aparecié en el Diario de Burgos
en noviembre de 1938 culpaba a los judios de haber provocado el estallido de la guerra
sino-japonesa'®. En un texto de claras influencias germanas, el autor aludfa a un supues-
to plan de la masoneria judia para hacerse con el control de China, Rusia e India, y asi
poder atacar a Japén. No es casualidad que este articulo fuera publicado coincidiendo
con la oleada antisemita que sacudié Alemania (la «Noche de los cristales rotos») tras el
asesinato en Paris de un diplomdtico nazi.

De forma paralela a la guerra de China, durante el verano de 1938 estallé un con-
flicto fronterizo entre las tropas japonesas y soviéticas, que ha pasado a la historia con
el nombre de batalla del lago Jasdn. La propaganda nazi volvi6 a hacerse notar en este
contexto. El enfrentamiento entre ambas potencias fue presentado bajo la estela de la

10 «La marcha victoriosa de las tropas japonesas sobre Cantén, terminé ayer con la conquista total de
la capital del Sur de China», E/ Adelanto, 22 de octubre de 1938, p. 1.

""" «Alas cuatro y media de la tarde, los japoneses entran triunfalmente en Hankeu», Diario de Burgos,
26 de octubre de 1938, p. 1.

2 Gaspar Tato Cumming (1906-2002) fue un periodista y publicista espafiol, autor de varias obras
propagandisticas sobre Japdn. Tras la Segunda Guerra Mundial se dedicé al periodismo deportivo.

3 TATO CUMMING, G. «Han Keux, Diario de Burgos, 27 de octubre de 1938, p. 1.

14 DE CASTRO, J. M. «Intrigas del judaismo y del bolchevismo contra el Japén», Diario de Burgos,
17 de noviembre de 1938, p. 4.
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lucha contra el comunismo, al punto de culpar a la URSS del estallido de los comba-
tes. La batalla terminaria con el regreso al statu quo de ambos bandos, después de que
los asaltos japoneses contra las posiciones soviéticas fueran repelidos. No obstante, las
informaciones germanas en la prensa franquista difundieron la versién de una victoria
nipona' e hicieron énfasis en la imagen del poderio militar japonés'®.

Las noticias mds propias del dmbito de las relaciones germano-japonesas también
siguieron teniendo eco, como ya venia ocurriendo desde 1936. En este sentido, es rese-
fiable la cobertura que la prensa dio al vuelo efectuado a finales de 1938 por un avién
alemdn entre Berlin y Tokio". La aeronave, modelo Focke-Wulf Fw 200 «Céndor», llegé
a recorrer unos 14.000 kilémetros en 46 horas (Jackson: 1983, p. 130), lo que constituia
un hecho poco habitual para la aerondutica de la época.

La SEcunpA GUERRA MUNDIAL

Acabada la Guerra Civil el aparato de propaganda nazi en Espafia no solo se mantuvo
intacto, sino que ademds seria potenciado en los siguientes afios. Pero cuando se habla
sobre esta temdtica es necesario mencionar a Josef Hans Lazar, el agregado de prensa
de la legacién alemana. De origenes judios y firme pro-nazi, fue enviado a la Espafa
franquista durante la contienda y no tardaria en convertirse en un personaje influyente.
Mediante una amplia red de contactos y el uso de copiosos fondos econdémicos, Lazar
consiguié que una parte importante de la prensa hispana adoptase un discurso pro-nazi
(Martin de Pozuelo y Ellakuria: 2008, pp. 267-269).

Paralelamente, por parte del régimen franquista se consolidé el proceso de control de
los medios de comunicacién. La Ley de Prensa de 1938 dio forma legal a esta situacién
de hecho, poniendo los medios de comunicacién al servicio del Estado. En la practica,
esto suponia el control estatal de la informacion y la censura. Finalizada la Guerra Civil,
un decreto-ley de julio de 1940 otorgé a FET y de las JONS el control de las imprentas
y periédicos incautados durante el transcurso de la Guerra Civil (Sinova: 2006, p. 110).
Se formaba asi la llamada «Prensa del Movimiento», que constitufa un enorme grupo
editorial de periédicos y semanarios en manos del partido tnico. A la cabeza de todos
ellos se encontraba el diario Arriba, que fungia como érgano de expresién del régimen.

Tras el comienzo de la Segunda Guerra Mundial el aparato propagandistico alemdn
continué estando muy activo en los dmbitos informativos espanoles. Incluso la agencia
de noticias EFE, fundada en 1939, acabaria cayendo bajo esta égida. EFE pronto se vio
forzada a aceptar y distribuir el material que le suministraban DNB y Transocean (Kim:
1989, pp. 46, 54). Controlando a la principal agencia de noticias espanola —que se sus-
cribié a los boletines de las agencias alemanas— los nazis consiguieron que sus noticias
y propaganda llegaran a todos los periddicos, fueran o no germandéfilos. Los alemanes
también contaron con la connivencia de las autoridades franquistas para la distribucién
a gran escala de publicaciones nacionalsocialistas, cuyos ejemplos mds significativos eran
las revistas Adler o Signal (Abella: 1996, p. 45).

La dindmica informativa sobre Jap6n que se habia instaurado durante la Guerra Civil
se mantuvo en pleno funcionamiento. Dicho proceso tenia lugar a diferentes escalas.

«Descalabro de las tropas soviéticas», ABC (Sevilla), 2 de agosto de 1938, p. 11.
«La superioridad militar japonesa», ABC (Sevilla), 13 de agosto de 1938, p. 9.
«El avién «Céndor ha llegado a Japén», Diario de Burgos, 1 de diciembre de 1938, p. 4.
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Por un lado, en la prensa espafiola aparecian con frecuencia noticias sobre el pais del
Sol Naciente que tenfan un claro origen germano pero escasa relacién con el contexto
espafiol. Un ejemplo lo encontramos en el diario falangista Arriba, que a comienzos de
septiembre de 1939 llegé a recoger una noticia sobre la celebracién de una exposicién de
arte japonés en Berlin'®. La informacién, a pesar de ser mds propia del dmbito germano,
apareci6 insertada como si se tratara de un evento celebrado en Espafa.

Por otro lado, la propaganda nazi mediatizaba las informaciones periodisticas sobre la
nacién asidtica al punto de distorsionar la percepcién espafiola. Esto se pudo ver durante
el otofio de 1940, cuando en Japdn se celebrd el 2600 aniversario de la fundacién del
pais por el legendario emperador Jinmu. Aquel fue un evento en el que las autoridades
niponas realizaron un importante despliegue propagandistico. Sin embargo, en la prensa
espafiola practicamente no se hizo mencién del acontecimiento, con una excepcién. Pe-
riédicos como ABC o Informaciones de lo que si informaron es de que Adolf Hitler habia
felicitado al pueblo japonés por el aniversario'. Asi, el evento japonés pasé a un segundo
plano y quedsé eclipsado por la felicitacién del lider nazi.

Para esas fechas la contienda parecia ir bien para Alemania, que se habia hecho con
el control de una parte considerable de Europa. Ademds, durante aquel otofo tuvieron
lugar cambios importantes en el escenario internacional. En septiembre de 1940 la anti-
gua amistad germano-japonesa del Pacto Antikomintern daria paso a una alianza militar
de Berlin y Tokio junto a Italia, el llamado Pacto Tripartito. A partir de ese momento el
conflicto empezé a adquirir proporciones globales, en un contexto en que los Estados
Unidos también comenzaron a desempenar un mayor papel. La invasién alemana de la
Unién Soviética, en junio de 1941, vino a confirmar dicha tendencia.

El 7 de diciembre de 1941 la Armada Imperial Japonesa atacé la base naval de Pearl
Harbor, tras lo cual Japén entré en guerra contra los Estados Unidos y Reino Unido.
Durante los siguientes meses los ejércitos nipones lograron imponerse a las fuerzas com-
binadas angloamericanas y hacerse con el control de numerosos territorios: Hong Kong,
Filipinas, las Indias Orientales Holandesas, Malasia, Singapur o Birmania.
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Fotografia 2. Portada del diario Patria de Granada, 6 de febrero de 1942.

La entrada en guerra de Japén contra los EEUU y Reino Unido marcé un punto
de inflexién en el proceso al que hemos venido haciendo referencia. Entre diciembre

8 «Una exposicién de arte japonés en Berliny, Arriba, 5 de septiembre de 1939, p. 1.

19 Véase la edicién de ABC del 16 de noviembre de 1940 y la edicién de Informaciones del dia siguien-
te. La noticia procedia de la agencia EFE, aunque la misma tenfa un claro origen germano.
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de 1941 y junio de 1942 en la prensa espanola predominé la cobertura informativa de
las victorias que los ejércitos nipones estaban obteniendo en Asia y el Pacifico. Entre las
cabeceras pertenecientes a la ‘Prensa del Movimiento esta cadena de acontecimientos
tuvo una recepcién més propia de los medios de comunicacién de un pais miembro del
Pacto del Eje que de un pais que oficialmente era «no beligerante». En no poca medida
ello se debia a las informaciones y la propaganda de origen alemdn que seguian siendo
preponderantes en muchos rotativos espanoles. Esto suponia la preeminencia de un
relato favorable al pais del Sol Naciente, casi sin cortapisas.

Un ejemplo de aquella situacién lo encontramos en el diario falangista Arriba Espa-
#ia, de Pamplona. En su portada del 9 de diciembre de 1941 el rotativo recogia afirma-
ciones tales como que el «Gobierno japonés, defraudado en su voluntad pacifica, tomé
al fin, la iniciativa militar» o que «[en] nombre de la justicia se ha declarado la guerra a
Inglaterra y a los Estados Unidos»*. Pero si hubo un rotativo que durante aquellos dias
destacase en esa linea, sin duda ese fue /nformaciones. Tras el final de la Guerra Civil el
diario vespertino recuper su antiguo rol de érgano germandfilo, y bajo la direccién de
Victor de la Serna llegé a ser considerado «el portavoz de la embajada alemana en la
prensa espafola» (Pizarroso: 2009, p. 64). En su edicién del 9 de diciembre Informa-
ciones ofrecié grandes titulares sobre la entrada en guerra de Japén y llegé a publicar un
articulo altamente propagandistico en el que se presentaba al emperador nipén como un
ser de ascendencia divina?'.

Con cardcter general, los textos de origen alemdn que circulaban profusamente en
aquellas jornadas transmitian una imagen positiva del pais del Sol Naciente. Por e¢jem-
plo, el diario falangista Arriba publicaria en su edicién del 14 de diciembre un articu-
lo de marcado cardcter propagandistico sobre la prensa japonesa, donde se la elogiaba
como una de las mejor organizadas del mundo®. En otros casos, este tipo de textos
tenfan una clara intencionalidad. En un articulo aparecido a comienzos de 1942 en el
diario falangista Cérdoba se recordaba el papel jugado por los oficiales alemanes en la for-
macién del ejército japonés™. No era casual que un texto asi apareciera en un contexto
en que se sucedian las victorias militares japonesas.

En aquel contexto de predominio germanéfilo las informaciones de origen angloa-
mericano continuaron teniendo presencia en el dmbito periodistico, si bien estas estu-
vieron en un plano secundario frente al clima de exaltacién pro-japonesa. De hecho, la
dindmica imperante en los periédicos del Movimiento contrastaba con lo ocurrido en
diarios como ABC o La Vanguardia Espasnola, que publicaban noticias procedentes de
Alemania pero que mantenian una postura mds templada. En el caso de La Vanguardia
Espanola cabe destacar el papel jugado por Santiago Nadal, un aliadéfilo convencido
(Riera: 1998, p. 357) que era redactor en la seccién internacional del diario barcelonés.

En la prensa gréfica también se reprodujo el esquema seguido por la prensa diaria
durante los primeros meses de 1942. Un caso significativo fue el de la revista nazi Signal,
que era distribuida en Espafia por las autoridades germanas. Ademds de grandes mapas a
color que reflejaban la magnitud de los avances militares japoneses, también era posible

2 «Ha estallado la Guerra Mundial», Arriba Espara, 9 de diciembre de 1941, p. 1.

21 «El emperador del Japdn, descendiente de los dioses«, Informaciones, 9 de diciembre de 1941, p. 3.
Véase esto con mds detalle en «La Prensa japonesa es una de las mejor organizadas del mundo»,
Arriba, 14 de diciembre de 1941, p. 3.

# «El Ejército japonés fue reorganizado por oficiales alemanes», Cdrdoba, 22 de enero de 1942, p. 5.
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encontrar reportajes fotograficos, como el que se publicé en el mes de junio sobre el
cuerpo de paracaidistas nipones®. Otro exponente de esta situacién lo encontramos
en la revista Foros, fundada en 1937 y editada por FET y de las JONS. Este semanario
de cardcter grafico habfa mantenido posturas abiertamente filonazis (Lazo Diaz: 1998,
p. 43) desde sus inicios. En linea con la corriente que imperé en la prensa del «Movi-
miento», la publicacién dedicarfa entre diciembre de 1941 y marzo de 1942 una amplia
cobertura al teatro de operaciones del Pacifico. En el caso de Fozos imperaron las crénicas
sobre la evolucién de la guerra y los reportajes fotogréficos de los principales navios de
la Armada Imperial Japonesa.

Para el verano de 1942 en la prensa espanola predominaba una visién en la que las
potencias del Eje iban camino de ganar la guerra mundial. En junio el corresponsal de
ABC en Roma, Miguel Moya Huertas, se hizo eco de este estado de cosas e insistié en
destacar la hegemonia militar del Eje Roma-Berlin-Tokio frente al fracaso del bloque
angloamericano®. En aquel contexto los avances militares alemanes hacia el corazén de
Egipto y las montanas del Cducaso parecian confirmar esta tendencia.

EL PLANO AUDIOVISUAL

Ademds de lo que ya ocurria en los medios de comunicacién escritos, la influencia
alemana también se hizo sentir en el plano audiovisual. Ya durante la Guerra Civil la
ayuda técnica alemana (Rodriguez Tranche y Sdnchez Biosca: 2000, pp. 35-38) habia
permitido la realizacién de un noticiario semanal, el denominado Noticiario Espanol,
aunque este tuvo una corta existencia. Ademds, en los cines espanoles también se emi-
tian noticiarios oriundos de otros paises: alemanes (Actualidades UFA), britdnicos (Pathé
News), italianos (Luce) o norteamericanos (Fox Movietone News).

A partir de 1940 todos los noticiarios que se emitian en los cines alemanes pasaron
a unificarse en uno solo: el Deutsche Wocheschau. Esto también inclufa al noticiario-do-
cumental que producian los estudios UFA, si bien esta nueva situacién no afecté a su
edicién espanola, que continué emitiéndose con normalidad hasta 1942. En el Archi-
vo histérico de la Filmoteca Espafiola existen algunos noticiarios alemanes del periodo
1941-1942 que evidencian que la influencia nazi en cuanto a la imagen transmitida de
Japén también llegaba hasta los dmbitos audiovisuales.

Cabe citar el noticiario titulado La flota imperial de guerra japonesa (c. 1942)*, que
hace un repaso de todas las victorias militares obtenidas por Japén entre 1941 y 1942. El
locutor, mientras en la pantalla se reproducian escenas de unas maniobras de la Armada
Imperial, comentaba que «los soldados del Tenno, hombro a hombro con los soldados
de las otras potencias del Eje, combaten por un nuevo y justo orden mundial». Otro no-
ticiario que cabe mencionar fue Un aio de guerra en la Gran Asia Oriental, emitido hacia
finales de 1942%. En linea con lo ocurrido en el caso anterior, el noticiario mantiene

24

«La juventud japonesa practica el paracaidismo», Signal, n.c 12 (1942), junio de 1942, p. 26.

»  MOYA HUERTAS, M. «La estrategia de los tres mares», ABC (Madrid), 13 de junio de 1942, pp. 7-8.

% www.rtve.es/alacarta/videos/archivo-historico/flota-imperial-guerra-japonesa/2917756/ (Consulta-
do en web el 23 de mayo de 2020). Aunque en la web de RTVE aparece fechado en enero de 1941, con toda
seguridad debi ser realizado durante el ano 1942 si se tiene en cuenta el contenido del noticiario.

¥ www.rtve.es/alacarta/videos/archivo-historico/ano-guerra-gran-asia-oriental/2923223/ (Consulta-
do en web el 23 de mayo de 2020). En la Alemania nazi este mismo material formaba parte del n.° 640 del
Deutsche Wochenschau, que habia sido emitido el 9 de diciembre de 1942.
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una orientacién inquebrantablemente pro-japonesa, al punto de justificar el inicio de la
guerra como una medida preventiva ante el cerco al que supuestamente se encontraba
sometido el pais por el bloque angloamericano.

Es interesante senalar que el origen de los materiales era alemdn, si bien existen evi-
dencias de que el metraje original habia sido producido en Japén. En ambos casos hay
un doblaje al espanol, pero se mantienen los rétulos originales en alemdn y japonés.
Por otro lado, el afin propagandistico es notorio hasta limites insospechados: en ambos
noticiarios las derrotas navales que los japoneses habian sufrido en Midway y en el mar
de las islas Salomén eran transformadas en victorias.

A finales de 1942 las autoridades franquistas decidieron poner en marcha un noti-
ciario oficial, controlado y producido por el régimen. Nacfa asi el NO-DO, abreviatu-
ra para referirse al término oficial «Noticiarios y Documentales Cinematograficos». El
NO-DO se convertirfa en otra plataforma desde la cual la propaganda nazi contribuyé
a moldear la imagen de Japdn. A este respecto, cabe sehalar que su realizacién corres-
pondia al equipo espafol del antiguo Acrualidades UFA (Diez: 2003, p. 134). A ello se
une el hecho de que una parte importante de los materiales emitidos por el noticiario
tenfan origen alemdn. Asi, la imagen de Japén emitida por el NO-DO fue inicialmente
la misma que se transmitia en el Reich a través del Deutsche Wochenschau.

Japén seria uno de los temas tratados en el primer informativo de NO-DO, que
tuvo su estreno en las salas de cine espafiolas el 4 de enero de 1943. En aquella ocasién
el material exhibido consistié en un pequefo reportaje sobre un desfile militar ante el
emperador Hirohito por parte de las tropas que regresaban de la conquista de Borneo.
Una temdtica recurrente sobre Japén que NO-DO traté durante sus primeros tiempos
fueron las grandes concentraciones publicas de ejercicios gimndsticos, tanto por parte de
las fuerzas armadas como por parte de civiles. El noticiario también exaltaria los avances
de la tecnologia japonesa en julio de 1943, con motivo de la inauguracién de una central
hidroeléctrica en Corea®.

A partir de mediados de 1943 cambid el tratamiento informativo que se hacia sobre
Japén. Paulatinamente, el pais asidtico comenzé a ser presentado como un tercero en
contraste con Alemania, que conservé un trato favorable por parte espafnola. No obs-
tante, este no fue un proceso homogéneo y hubo algunas excepciones. Por ejemplo, en
el mes de noviembre el NO-DO aprovechd la llegada del crucero auxiliar 7%or en aguas
niponas para resaltar el buen estado de las relaciones germano-japonesas, en un momen-
to en que la alianza militar del Eje se resentia tras la rendicién de Italia®.

CAMBIO DE TENDENCIA

La suerte de Japén en la guerra dio un brusco giro tras las derrotas militares que
sufrié en las batallas de Midway (1942) y Guadalcanal (1943). Con el tiempo, esto
también coincidiria con la importante derrota alemana en Stalingrado y los desembarcos
angloamericanos en el norte de Africa. Los Aliados habian tomado la iniciativa y empe-
zaron a contraatacar en todos los frentes.

2 Véanse los noticiarios n.° 1 (4 de enero de 1943), n.° 27 B (5 de julio de 1943), n.c 28 B (12 de
julio de 1943), n.© 33 B (16 de agosto de 1943) y n.° 60 A (21 de febrero de 1944).

¥ Véase el noticiario n.° 45B, del 8 de noviembre de 1943. No obstante, es interesante senalar que el
crucero 7hor habfa llegado a Japén un afo antes, aunque se informara de ello en aquel momento.



186 MANUEL DE MOYA MARTINEZ

Aunque a partir de entonces la victoria del Eje empez6 a parecer algo incierto y
lejano, la propaganda nazi mantuvo su estilo habitual. En el caso de Japén se emitian
mensajes propios de un contendiente que estaba en vias de ganar la guerra. Por ejemplo,
en el mes de julio de 1943 el diario Arriba llegd a hacerse eco de una noticia de la agen-
cia DNB en la que se senalaba que los militares japoneses ya estaban listos para atacar
Australia®. A esto se sumaba otra informacién aparecida unas semanas después, segin
la cual Japdn construirfa una autopista que, a través de diversos tramos, uniria Tokio y
Singapur®!. Sin embargo, este relato ya solo tenia presencia entre los diarios mds germa-
néfilos y estaba llamado a ir perdiendo fuerza. Tras la derrota alemana en la batalla de
Kursk y el derrocamiento de Mussolini la prensa espafiola tendié hacia una posicién més
neutral (Kleinfeld y Tambs: 2014, p. 308).

A partir de ese momento, una imagen benévola sobre Japén ya solo fue posible en-
contrarla de forma ocasional en medios como NO-DO o Signal, al menos hasta finales
de 1943. Mientras la guerra avanzaba, para mediados de 1944 la distancia entre los
gobiernos de Tokio y Madrid se habia incrementado ya considerablemente. En Espana
muchos ya estaban pensando en el mundo de posguerra y empezaron a marcar distancias
con las potencias del Eje. Tal y como ha sefalado el historiador Florentino Rodao, para
esa época entre los circulos diplomadticos espafoles predominaba una mala opinién sobre
Japén (Rodao: 2002, pp. 447-448). De forma paralela a este proceso, la ptica espafola
sobre el pais del Sol Naciente también se vio alterada respecto a los anos anteriores.
Tanto en la prensa como en el NO-DO las informaciones angloamericanas sobre Japén
comenzaron a tener un peso cada vez mds considerable.

En este contexto, el régimen también movié ficha. Para agosto de 1944 la Delegacién
Nacional de Prensa ya estaba emitiendo directivas sobre el tratamiento informativo que

debia recibir Japén (del Rio: 1965, p. 326):

De acuerdo con las normas enviadas por esta Delegacién Nacional de Prensa a lo largo
de estos dltimos afios y con los principios generales de signo occidental que repugna
cualquier triunfo de Oriente, se ordena a toda la Prensa que, ante los acontecimientos
militares que se desarrollan entre los Estados Unidos y el Japén, mantengan en sus
criticas, en sus comentarios, y muy especialmente en la titulacién, un tono que, sin
abandonar la postura de neutralidad espafiola, sea favorable a los Estados Unidos. Ante
la inminencia de grandes operaciones en el Pacifico, y mds concretamente en Filipinas,
Espana prefiere el triunfo americano a la victoria del Japdn.

La suerte japonesa en la guerra continué cayendo en picado durante los siguientes
meses, mientras se acumulaban las derrotas militares frente a las fuerzas angloamerica-
nas. En abril de 1945, tras la matanza de stbditos espafioles en Manila, tuvo lugar la
ruptura de relaciones diplomdticas entre Madrid y Tokio. Este hecho marcaria el punto
final a la etapa iniciada durante la Guerra Civil.

CONCLUSIONES

Los resultados de la investigacién que hemos desarrollado nos llevan a sostener que la
Alemania nazi jugé un importante rol en la mediatizacién de la imagen espafnola de Ja-
pén. Aunque el punto dlgido de esta actuacién se alcanzé en el periodo 1941-1943, sus

3 «Ya estamos listos para atacar Australia», Arriba, 1 de julio de 1943, p. 8.

31 Véase Arriba, 11 de agosto de 1943, p. 6.
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inicios pueden situarse en 1936, en la época de la firma del Pacto Antikomintern. Desde
aquel momento dio comienzo un proceso que, al tiempo que influia notablemente en la
imagen espafola de Alemania, también lo hacia con el pais del Sol Naciente. No obstan-
te, no puede decirse que dicho proceso fuese homogéneo ni tampoco que mantuviese un
mismo leitmotiv a lo largo de los anos.

Durante los primeros afos el anticomunismo constituy6 uno de los principales ele-
mentos que dominaron el relato de la propaganda alemana sobre Japén. Este recurso
permitia que acontecimientos como la invasién japonesa de China pudiesen ser trans-
mitidos desde una 6ptica positiva al pablico espanol. Sin embargo, a partir de 1940 el
comunismo o la Unién Soviética se verian sustituidos progresivamente en ese rol central
por los Estados Unidos y Reino Unido, paises que a ojos de la propaganda nazi pasaron
a convertirse en el enemigo comin germano-nipén. El climax de la influencia nazi en
la imagen espafola de Japdn se alcanzaria entre diciembre de 1941 y junio de 1942.
Durante ese periodo una parte importante de la prensa espafiola mostré una abierta sim-
patia, cuando no efusividad, por la cadena de victorias militares que los ejércitos nipones
obtenian en Asia y el Pacifico.

Esta imagen de Japdn gozé de una posicién privilegiada frente a otras posibles per-
cepciones, de cardcter negativo, incluso en un contexto en que Espana mantenifa una
tedrica neutralidad. Ello se debié a la aquiescencia o colaboracién de las autoridades
franquistas, que no pusieron objeciones a este modus operandi. La posicion filonazi y
japondfila en la prensa del Movimiento tiene una mayor significacion si se tiene en
cuenta que los periddicos estaban controlados por el propio Estado. Este patrén también
se siguié en el dmbito audiovisual, como seria el caso de NO-DO. Sin embargo, lo que
constituyé uno de sus principales puntos fuertes también se convertiria en su talén de
Aquiles. Cuando el curso de la Segunda Guerra Mundial cambid, el régimen de Franco
comenzé paulatinamente a cortar lazos e intervino directamente en el control del relato.
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TRAYECTORIA EDUCATIVA'Y LABORAL
DE LA JUVENTUD RURAL EN HEBEI, CHINA

Jiaving Lu

INTRODUCCION

A TRANSFERENCIA GRADUAL DE MANO DE OBRA rural a las ciudades es una tendencia

irreversible en el desarrollo econémico y social de China. Asi es que la juventud

rural que trabaja en las ciudades es una de las principales formas en que los agri-
cultores pueden aumentar sus ingresos en esta etapa. Por lo que el empleo de la juventud
rural tiene una gran importancia para mantener la estabilidad y el orden social.

El objetivo principal de la investigacién es describir e interpretar, a través del estudio
de caso en un pueblo de la provincia Hebel, la trayectoria educativa y el proceso laboral
temprano. Las personas entrevistadas viven y estudian en el medio rural, participan en
el mercado laboral desde edad temprana y, a partir del primer trabajo, su vida social y
laboral tienen una alta inestabilidad y fragilidad.

Este articulo estd dividido en cuatro secciones principales:

* Inicialmente se presenta una breve base metodoldgica y marco tedrico.

* A continuacidn, describimos la situacién actual y las particularidades de la juventud
rural en la educacién y el mercado laboral.

* DPosteriormente se explican algunos conceptos sobre la transicién juvenil y académica,
y describimos la trayectoria de capacitacién de los jévenes en funcién del resultado de
las entrevistas semiestructuradas.

* Finalmente se analiza y reflexiona sobre la situacién educativa y laboral de la juventud
rural la cual es precaria, temporal y flexible.

MEeToDOLOGIA

Esta investigacion se realizé utilizando metodologias antropoldgicas y de ciencias
sociales, utilizando la Base de Datos de la Encuesta Nacional de China para un andlisis
general seleccionando 540 muestras de jévenes rurales que cumplen los requisitos de
edad (15-25 afios) de 10.968 muestras. Entre ellos 418 no estdn estudiando, son em-
pleados o desempleados. Se presenta un resumen general de la educacién y el empleo de
la juventud rural en China, seleccionando Hebei con condiciones de vida y antecedentes
educativos similares. Se realiza el estudio con jévenes que vivian en el mismo pequefio
pueblo, en el distrito de Wugqiao; todos eran estudiantes en la tinica escuela de la comu-
nidad, con un rango de edad de 15 a 25 afios; se seleccionaron cuatro jévenes locales
elegibles para entrevistas ptblicas semiestructuradas.
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Especificamente, nos enfocamos en tres factores de transicion claves que estdn es-
trechamente relacionados entre si, a través de los cuales podemos ver mds claramente la
situacion educativa y laboral de los jévenes rurales y sus interconexiones:

a) El estado de educacidn, las disposiciones de origen aprendidas en el dmbito familiar
y las expectativas laborales cuando los jévenes aun estudiaban.

b) Los procesos de apoyo a la colocacién y continuidad en el primer empleo por parte
de los familiares, redes de amigos y conocidos de la comunidad inmediata de los
jévenes.

c) Lasituacién laboral actual, las précticas laborales y el consumo personal de los traba-
jadores en el proceso de obtencién de condiciones laborales iniciales inestables, etc.

MARco TEORICO

Con respecto al andlisis de las trayectorias educativas y laborales de la juventud rural
muchos investigadores ya han participado en este campo de investigacién. Rivermar
Pérez analizé las caracteristicas de la transicién de jévenes rurales a adultos en Puebla,
México. En esta region, debido a la formacién de sus propias nuevas familias, los jévenes
rurales locales tienen una alta tasa de desercién escolar y se han insertado prematura-
mente en el mercado laboral. Y describié sus trayectorias educativas y laborales en las
que influyeron el género y la raza (Rivermar Pérez: 2012, pp. 99-124).

Claudia Concha utilizé el método de trayectoria social de Bourdieu para analizar
la relacién entre el nivel educativo y la asignacién de posiciones de la juventud rural en
la Regién del Maule en Chile. Creia que el origen social de los jévenes afectaba su tra-
yectoria educativa y, en tltima instancia, limitaba sus oportunidades laborales (Concha:
2013, pp. 55-68).

Utilizando informacién estadistica y un modelo de anilisis de trayectoria, Iliana Yas-
chine analizé los diversos factores que afectaron los logros profesionales de los jévenes
en familias rurales en México, y crefa que la educacién era el elemento més influyente de
estos jovenes en el mercado laboral (Yaschine: 2015, pp. 377-405).

Inigo Gonzdlez analizé la etapa biografica de la transicién de la vida escolar al mer-
cado laboral para jévenes rurales en Cantabria ubicado en el Norte de Espafia desde una
perspectiva neoliberal. A través de describir e interpretar sus trayectorias formativo-labo-
rales precarizadas, resumiendo el mecanismo laboral inestable y flexible de los jévenes y
las pautas de consumo de bajo nivel (Gonzilez: 2017, pp. 199-223).

Al investigar la situacién del empleo de los jévenes rurales en Changzhou, Xin Yu
descubri6 que los jévenes rurales se dedicaron principalmente al sector secundario (60,3
%), como a la industria, la manufactura, la industria de transformacién, la construccidn,
también incluye el sector primario (17,7 %) como la agricultura, la silvicultura, etc. Al
mismo tiempo, su educacién se distribuy6 principalmente entre bachillerato y niveles
inferiores (43,2 %) y escuelas profesionales (39,2 %). Muchos jévenes rurales ingresan
a la ciudad para buscar trabajo, pero debido a la alta presién de mantenerse, no pueden
integrarse en la ciudad, y algunos de ellos optan por regresar a sus ciudades de origen
para obtener empleo (Yu: 2020, pp. 14-15).

Tiejie Shi tomé la provincia de Anhui de China como un ejemplo para analizar la co-
rrelacién entre la educacién juvenil rural y el empleo, sefialé que hay un posicionamien-
to inexacto de los objetivos educativos, desequilibrio de la estructura educativa, falta de
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una estrecha correlacion entre educaciéon y empleo en China. Por dltimo, presentd una
serie de sugerencias altamente sensibles al tiempo (Shi: 2011, pp. 47-51).

SITUACION EDUCATIVA Y LABORAL

La provincia de Hebei se ubica en la regién de China del norte y tiene el dmbito
de jurisdiccién sobre 11 ciudades, incluidas 47 zonas urbanas y 94 distritos, con una
poblacién residente de 75,92 millones y un producto regional bruto de 3,51 trillones
de yuanes (equivale a 438,75 mil millones de euros). El distrito de Wugqiao se sitda en
el sureste de la provincia de Hebei con una poblacién de aproximadamente 280 mil
personas, el 29 de septiembre de 2018, el Gobierno Provincial de Hebei emitié un aviso
para aprobar formalmente el retiro de Wugiao de la clasificacién de distrito pobre. Wu-
giao tiene un bachillerato ordinario, una escuela técnica, siete escuelas secundarias y 35
escuelas primarias.

Bajo nivel educativo

Nivel Escuela Universidad | Universidad
. Primaria | Segundaria | Bachillerato | ., . (sin Titulo | (con Titulo | Total
educativo Técnica . , .
académico) | académico)
Hombre 7 82 52 16 25 18 200
3,5 % 41,0 % 26,0 % 8,0 % 12,5 % 9,0 % 100 %
Mujer 17 87 38 24 32 20 218
7,8 % 39,9 % 17,4 % 11,0 % | 14,6 % 9,1 % 100 %
Total 24 169 90 40 57 38 418
5,7 % 40,4 % 21,5 % 9,6 % 13,7 % 9,1 % 100 %

Fuente: los datos provienen de la Base de Datos de la Encuesta Nacional.

Figura 1. La informacién educativa bésica.

Segtin los datos de la Tabla 1, podemos ver la situacién educativa general de los gru-
pos de los trabajadores (de 15 a 25 afios) o los desempleados en la provincia de Hebei.
El nivel educativo de la mayoria de las personas se concentra en la secundaria y en la
primaria, lo que representa el 46,1 % del total. Es decir, casi la mitad de los jévenes solo
terminan la educacién obligatoria, incluso algunos ni siquiera lo hacen. Hay un 22,8 %
que tiene un nivel educativo superior. Cabe destacar, segtn esta investigacion, entre los
hombres y las mujeres no se nota una manifestacién de desigualdad educativa en esta
regi6n, la proporcién de matricula es similar en cada etapa de ensefianza. Sin embargo,
segun ¢/ Anuario estadistico de China de 2019 publicado por la Oficina Nacional de
Estadisticas de China, la proporcién de analfabetismo entre hombres y mujeres (no ir a
la escuela) en la provincia de Hebei es de 1,47 % y 3,15 %, es decir, en la provincia de
Hebei la situacién general es, el nimero de mujeres analfabetas es dos veces mayor al
ndimero de hombres.

Alra tasa de desempleo

Segtin tabla 2 la tasa de desempleo de grupo juvenil rural es alta, la tasa de desempleo
de este grupo ha alcanzado el 34,2 % del total. La juventud rural tiene pocos recursos
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educativos y pocas posibilidades de aumentar las habilidades laborales. De ahi que, en
el proceso de transferencia de mano de obra, debido a las limitaciones de su propia
capacidad de trabajo y el aumento de la demanda del mercado de alta tecnologia, es
probable que los jévenes rurales estén desempleados sobre la base del cambio de esta
relacion contradictoria. Ademds, en el mercado laboral se muestra una desigualdad de
género, la tasa de desempleo femenino ha llegado el 46,8 %, es mds del doble que la tasa
de desempleo masculino, mientras, mds hombres salen del pueblo para encontrar un
trabajo no agricola.

trabajo agricola trabajo sin agricola Desempleo actual
Hombre 20 139 41
10,0 % 69,5 % 20,5 %
Mujer 21 95 102
9,6 % 43,6 % 46,8 %
Total 41 234 143
9,8 % 56,0 % 34,2 %

Fuente: los datos provienen de la Base de Datos de la Encuesta Nacional.

Figura 2. La informacién laboral bésica.

Empleos inestables y precarizados

La estabilidad laboral estd relacionada con la estabilidad de la vida de la juventud
rural y el desarrollo profesional sostenible. El contrato laboral por escrito es para garan-
tizar el derecho de los trabajadores de disfrutar de las leyes y reglamentos, y es un enlace
importante para asegurar la estabilidad del empleo. En este articulo, un contrato laboral
formal por escrito, el seguro médico y la seguridad social se utilizan como indicadores
para medir la estabilidad laboral de los grupos de jévenes rurales. Segtin la tabla 3, po-
demos ver que entre ellos la mayoria de los trabajadores tienen trabajos inestables y se
encuentran en un estado de empleo frégiles y precarizados, especificamente el 44,3 % de
ellos no tiene ninglin contracto escrito, el 15,8 % no tiene seguro médico, incluso mds
del 60 % de personas no paga seguro social.

La escasez de estabilidad laboral es un fenémeno comin que enfrentan los grupos
juveniles rurales, la mayoria de ellos no firman contratos fijos. Como resultado, prime-
ro, los jévenes rurales se confunden ficilmente cuando tienen un trabajo inestable y no
pueden establecer el respeto de los demds y ganar la autoestima que necesitan. Segundo,

Tener No tener No contestar
Contracto 83 185 150 (incluye los desempleos)
19,9 % 44,3 % 35,9 %
Seguro médico bésico 350 66 2
83,7 % 15,8 % 0,5 %
Seguros de vejez 131 267 20
31,3 % 63,9 % 4,7 %

Fuente: los datos provienen de la Base de Datos de la Encuesta Nacional.

Figura 3. La situacién de la seguridad social y de empleo.
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en el plano juridico es dificil proteger sus derechos e intereses legitimos. Cuando existe
un conflicto entre ellos y una empresa o cuando se perjudican los derechos e intereses
legitimos del individuo, es muy dificil mantener los derechos sin un contrato laboral. En
tercer lugar, el empleo inestable generalmente significa que los jévenes rurales a menudo
se dedican a trabajos simples y repetitivos a corto plazo, y no pueden acumular y aumen-
tar las habilidades laborales, lo que resulta en un desarrollo futuro limitado a largo plazo.

TRAYECTORIA DE CAPACITACION

Antes de todo, estimamos oportuno citar una breve definicion sobre la transicién a
la adultez.

La transicién viene definida como el conjunto de procesos biogrificos de socializa-
cién que, de forma articulada entre si, intervienen en la vida de las personas desde
que asumen la pubertad y que proyectan al sujeto joven hacia la consecucién de la
emancipacién profesional, familiar, residencial y a la adquisicién de posiciones sociales

(Gonzidlez: 2017, pp. 199-223).

En su articulo, se centra en la trayectoria de capacitacién sobre temas relacionados
con la educacién, el trabajo, la vivienda y la transicién familiar de los jovenes.

Sin embargo, en China, muchos jévenes ain viven con sus padres después del ma-
trimonio y no vivirdn solos. Este fenémeno es mds evidente en las zonas rurales. Esto se
debe a que, en la cultura tradicional china, la piedad filial es respetada por las personas, y
los nifios, especialmente, los hijos necesitan apoyar a sus padres ancianos. De esta mane-
ra, los nifos en la sociedad china, naturalmente, tienen la responsabilidad de mantener a
sus padres. Aunque se han introducido una serie de politicas en el sistema de pensiones,
como los planes de pensiones, en la sociedad rural, muchas personas atin se adhieren al
pensamiento tradicional.

Por lo tanto, en la sociedad rural de China, el signo fundamental de la transicién a
la edad adulta es salir de la escuela, ingresar en el mercado laboral, casarse y formar una
nueva familia. El matrimonio simboliza que esta persona tiene el estatus de propietario
de la familia y, desde entonces, debe ser responsable de la familia y la sociedad.

Realizamos entrevistas en profundidad con cuatro jévenes para comprender su tra-
yectoria educativa y laboral.

Sara, con 23 anos, se gradud de la secundaria, tiene una hermana, tiene un trabajo
eventual (sin contrato, y pagos diarios) en otra provincia. Nos dice:

Querfa hacerme una maestra de preescolar cuando atin estudiaba, pero mi padre estaba
enfermo, mi familia perdié una fuente principal econémica. Mis padres no me estaban
presionando para trabajar, pero tenfa claro que tendrfa que hacerlo pronto por las nece-
sidades que habia en su casa. Mientras, un vecino me recomendé un empleo temporal
sin contrato ni seguro. Hace 3 afos, me casé y me mudé a casa de mi suegra. Ultima-
mente a través de un mediador he encontrado un trabajo, es por horas, en una fébrica
con 11 horas al dia, me pagan 16-18 euros diarios. Mi marido y yo queremos ahorrar
dinero para comprar un pequefio piso, asi que nuestros gastos representan el 30 %
de los ingresos mensuales.

Podemos ver que la eleccién del entrevistado, el abandono de sus estudios, estd es-
trechamente relacionado con el entorno econdémico de la familia. Al mismo tiempo,
debido a que ingresaran temprano al mercado laboral y brindaran ayuda financiera a sus
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familias, no podian abandonar la posibilidad de trabajar, lo que impidié que los jévenes
volvieran a estudiar para, de esta manera, escapar del circulo de reproduccién de la po-
breza. Al cercenar su educacién, no pueden obtener trabajos de alta calidad en el futuro.
Toni tiene 20 afos y se gradué de la escuela secundaria. Tiene 2 hermanas mayores y un
hermano menor, es soltera. Ella nos dijo:

Cuando me gradué de la secundaria, tenfa menos de 16 afios. En ese momento, la fibrica
de mi hermana mayor estaba reclutando. Era una empresa financiada por Taiwdn que
fabricaba productos electrénicos. Tan pronto como terminé el estudio de la escuela se-
cundaria, mis padres acordaron ir a trabajar alli. No solo no entendfa nada, sino que tam-
bién era menor de edad, por lo que debia usar la tarjeta de identificacion de la segunda
hermana para trabajar. Ademds, todo el dinero fue enviado a mi familia. Me fui después
de dos afios de trabajo, pero no sabia qué hacer, porque no harfa nada sin el titulo educa-
tivo y sin dinero, no quedaba otro remedio, asf que volvi a trabajar en la misma fébrica.

Debido a que China implementa la educacién obligatoria durante nueve afos, algunas
familias rurales ya no mantienen a sus hijos después de la escuela secundaria. Normalmen-
te, los padres los ayudan a encontrar un puesto basico que no necesite el titulo de educa-
ci6én a través de amigos y miembros de la familia. Sin embargo, algunas familias apoyan a
sus hijos para que continten estudiando. Ana, de 16 afios, ahora estd en un bachillerato,
tiene una hermana que es once afios mayor que ella y estd trabajando y casada, dice:

Mi padre murié cuando yo era muy pequefia y mi madre no se volvié a casar. Mi
madre se dedica a la agricultura para alimentarnos a mi hermana y a mi. La situacién
financiera de la familia era muy mala. Afortunadamente, mi hermana empezé a trabajar
temprano, por lo que puedo seguir estudiando con el apoyo de mi madre y mi herma-
na. Cuando me gradué de la escuela secundaria el afio pasado, queria ir a trabajar, pero
mi familia no estaba de acuerdo, asf que fui a la escuela secundaria nuevamente. En las
vacaciones, a menudo, voy a trabajar con mi madre o tomo trabajos bdsicos (trabajo por
dias) como hacer cajas de papel, como hacen muchos de mis amigos.

Aunque China tiene una politica de hijo tinico, muchas aldeas no han implementa-
do estrictamente esta politica, lo que ha llevado a la existencia de muchas familias con
muchos ninos. En este tipo de familias con malas condiciones econémicas, a veces las
hermanas mayores o los hermanos mayores eligen trabajar lo antes posible para subsidiar
a la familia, y luego los nifios pequenos pueden continuar estudiando.

A medida que el gobierno chino presta cada vez mds atencién a la educacién, segiin
los datos de Ministerio chino de educacién, los gastos de educacién fiscal se han man-
tenido por encima del 4 % del PIB durante los tltimos siete afos consecutivos, y cada
vez mds jovenes rurales reciben educacién superior. José, 25 afios, se gradué de la espe-
cialidad de Mantenimiento mecdnico en una universidad, es hijo tnico, trabaja en una
empresa con seguro. Nos dice:

Cuando estaba a punto de graduarme de la universidad, una compafia de la provincia
de Zhejiang vino a la escuela para reclutar. Crefa que no era demasiado joven, debia
independizarme y mantenerme, asi entré la compafifa. Al cabo de un tiempo, un colega
me presentd para otro puesto y me cambié. Me casé dos afios después de la graduacidn,
y mi familia me habia comprado un piso en el distrito para casarme, y luego me mudé.
Ahora tengo una hija, pero no puedo acompanarla, debo continuar trabajando en la
provincia de Zhejiang, y mi esposa y mi hija estdn en el pueblo natal, cada mes gasto un
15 % del ingreso, y les envio el resto.
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Hay un posicionamiento inexacto en la educacién rural, para la mayoria de los jo-
venes rurales, el objetivo principal de la educacién actual es entrar a la universidad y
trabajar en la ciudad. Sin embargo, segtin la tabla 1, menos de una cuarta parte de los
jovenes rurales que ya han trabajado, recibieron educacién superior (con o sin titulo
académico) en Hebei. Incluso si se graduaron de una universidad, la especialidad que
estudiaban casi no estd relacionada con su cargo. La mayoria meramente pueden salir
de sus pueblos natales a trabajar en un lugar desconocido, ganan dinero y ahorran para
mantener a sus familias.

ANALISIS Y REFLEXION

Entre estas biografias, se pueden notar varios problemas de educacién y empleo ju-
venil rural.

Primero, bajo la grave situacién de empleo de los jévenes rurales, las dificultades de
trabajo de las mujeres rurales parecen ser particularmente graves. El andlisis anterior
muestra que, entre los grupos de jévenes rurales, el factor de género tiene un gran impac-
to en el empleo. Esto se debe a que, en las ciudades, el concepto de igualdad entre hom-
bres y mujeres se ha vuelto mds popular, y las mujeres jévenes urbanas tienen un nivel
de educacidn superior y un mayor sentido de bisqueda de independencia. Por ejemplo,
cuando reciben un trato injusto en el trabajo, pueden tomar medidas para salvaguardar
sus propios intereses. En contraste, las mujeres rurales tienen mayores dificultades para
encontrar empleo por su baja educacién, debido a los conceptos tradicionales de des-
igualdad de género, para los hombres, esto les supone un valor anadido en la ejecucién
de sus funciones en la estructura social rural, por tanto, las empresas prefieren contratar
hombres, lo que también es un obstéculo en la bisqueda del empleo para mujeres.

En segundo lugar, la educacién es un factor importante que afecta el empleo. Existe
una gran brecha en el nivel educativo de la juventud rural y urbana. Todavia es necesario
mejorar vigorosamente el nivel educativo en las zonas rurales, reducir la distancia entre
los niveles de educacién rural y urbana, y promover el desarrollo equilibrado de la edu-
cacién en este tipo de poblacién. Como Pierre Bourdieu supuso, el capital cultural y el
capital econémico pueden transformarse entre si bajo ciertas condiciones, y el capital
cultural puede producir beneficios econémicos (Bourdieu: 2012, pp. 229-242). La falta
del segundo en las zonas rurales ha creado dificultades de empleo, lo que, a su vez, ha
obstaculizado la produccién de beneficios econémicos.

Tercero, es la forma limitada de busqueda del trabajo. Pocas personas encuentran tra-
bajo a través de sitios web de empleo y aplicaciones de empleo. La mayoria de los jévenes
rurales consigue su primer empleo por medio de su circulo social, luego en este puesto
conoce a nuevos pares o medios que se convierten en su capital social. Lo que juega un
papel muy importante en la bisqueda de un siguiente trabajo. Sus conceptos sobre la
busqueda de empleos son relativamente conservadores y obtienen poca informacién util
acerca de la disponibilidad laboral. Al mismo tiempo, su capital social familiar es limita-
do y los padres no pueden proporcionarles buenas oportunidades de empleo.

Al final, los factores familiares también son importantes ya que afectan busqueda
de empleo de la juventud rural. Primero, el factor familiar afecta indirectamente el em-
pleo al influenciar el nivel educativo, es decir, las familias con un buen nivel econémi-
co pueden proporcionar mejores recursos educativos para sus nifios, de modo que la
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adolescencia rural pueda acumular un mayor capital humano y aumentar la competen-
cia en el mercado laboral. Ademds, los factores familiares pueden influir en el empleo a
través del capital social, es decir, las familias con un buen nivel social proporcionan a los
hijos relaciones interpersonales mds efectivas.

Por lo tanto, la politica debe elevar el estatus de la juventud rural desfavorecida, en
estos dos aspectos: uno es equilibrar los recursos de educacién publica y proporcionar
mecanismos de asistencia para los jévenes con dificultades financieras; el otro es cons-
truir mds agencias de asesoramiento laboral y servicios de empleo para reducir la carencia
de redes de recursos para la juventud rural y de esta manera proporcionar mejores y més
efectivos canales de empleo e informacién.

CONCLUSION

El articulo muestra que la clase social de los jévenes determina en gran medida las
dreas de posibilidad que persiguen, especificamente, el bajo nivel econémico de la fami-
lia reducird las oportunidades de los nifos para continuar su educacién, lo que afectard
sus futuras ocasiones de empleo, mientras el capital econémico familiar determina el
tiempo y la forma de la primera experiencia laboral de los jévenes. Su demanda de em-
pleo estd directamente relacionada con los salarios. Finalmente, su insercién en el mer-
cado laboral es caracterizada por su «transitoriedad, indeterminacién y provisionalidad»
(Bauman: 2007).
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LA ADQUISICION DE LA COMPETENCIA
SOCIOLINGUISTICA EN JAPONES: INTRODUCCION
DEL COMPONENTE CULTURAL EN EL PROCESO
DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
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INTRODUCCION

ENGUA Y CULTURA SON DOS REALIDADES INDISOCIABLES: la lengua es el vehiculo de

expresién de la cultura, su uso refleja las peculiaridades de una sociedad al tiempo

que evoluciona con ella. Actualmente vivimos en la llamada sociedad de la comu-
nicacién en la que el contacto entre culturas es constante. Surge la necesidad de conocer
otras lenguas, de emplearlas de forma eficaz y apropiada para comunicarnos, lo que ha
generado nuevos planteamientos metodoldgicos y diddcticos en el campo de la adqui-
sicién y ensenanza de lenguas extranjeras con el fin de satisfacer las nuevas necesidades
comunicativas.

En estas pdginas se prestard atencién a la dimensién social de la lengua, tan impor-
tante para los discentes en su proceso de aprendizaje como lo puede ser el dominio de
los elementos puramente lingiiisticos. En este sentido, el propésito de este trabajo es do-
ble: por un lado, reflexionar sobre la relevancia de la competencia sociolingiiistica en la
ensefianza de lenguas extranjeras, concretamente del japonés, y su papel en el desarrollo
global del discente; por otro, incidir en la necesaria introduccién en el aula de los as-
pectos sociales y culturales del lenguaje —que en el caso de la lengua japonesa dominan
la interaccién oral— cuyo desconocimiento puede derivar en fallos de comunicacién
importantes'.

Para alcanzar dichos objetivos, comenzaremos introduciendo brevemente el concep-
to de competencia comunicativa y las diversas teorias surgidas en torno a ella, para
continuar con la definicién de competencia sociolingiiistica y su papel en la adquisicién
de lenguas extranjeras. En el dltimo apartado, se presentan algunos conceptos culturales

' Es muy comin que los errores pragmdticos de los aprendientes de japonés ocasionados por la inter-

ferencia cultural —principalmente aquellos relacionados con el uso de los honorificos— sean valorados por
los hablantes nativos de forma mds negativa que los estrictamente gramaticales, puesto que son atribuidos
a una aparente descortesia u hostilidad (Ferndndez Amaya: 2001). Incluso entre los propios japoneses, el
saber amoldarse a cada contexto es considerado un simbolo de madurez, asi como requisito indispensable
para la integracion social. En definitiva, «el lenguaje determinard las relaciones sociales» (Lépez-Sako: 2013,

p.730).
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clave del idioma japonés cuyo conocimiento consideramos esencial para alcanzar un
nivel adecuado de competencia comunicativa y que, por tanto, deberfan ser objeto de
una mayor atencién en el contexto educativo.

LA COMPETENCIA COMUNICATIVA

En el campo de la ensefianza de lenguas extranjeras el abordaje de los contenidos
culturales ha cambiado sustancialmente en los tltimos tiempos, en consonancia con la
evolucién de los enfoques metodoldgicos hacia un estudio del lenguaje abierto a otras
disciplinas —como la antropologia, psicologia, etc.— y no restringido a lo puramente
lingiistico. Dicha evolucién deriva del auge que tuvieron en las tltimas décadas del siglo
pasado los estudios concernientes a la competencia comunicativa. Destacados trabajos en
la materia fueron los de Austin (1962) y Grice (1969), asi como los de Hymes (1972) o
Canale y Swain (1980) en el drea especifica de la diddctica de las lenguas.

Inicialmente el término competencia inicamente hacia referencia a la competencia
lingiiistica, término acunado por Chomsky (1965) quien la subdividia en diversos com-
ponentes: fonoldgico, morfoldgico, sintdctico, léxico y semdntico. Su interés primordial
era estudiar la lengua como sistema, desarrollar una teoria lingiiistica basada principal-
mente en las reglas gramaticales, dejando de lado lo que €l definfa como actuacién (por
contraposicién al concepto de competencia o conocimiento que el hablante-oyente tiene
de la lengua), esto es, el uso real de la lengua en situaciones concretas.

El concepto de competencia de Chomsky generé reacciones significativas entre los
investigadores. Asi, Hymes (1971) estudia el lenguaje desde una perspectiva mds antro-
poldgica y social que exclusivamente lingiiistica, siendo el primero en formular el con-
cepto de competencia comunicativa y sus componentes (competencias lingiiistica, psico-
lingiiistica, sociolingiiistica y pragmdtica). Ademds, propuso la adopcién de un enfoque
que se ocupara de investigar las reglas de uso de una lengua en los diferentes contextos
sociales y situacionales en que se lleva a cabo la comunicacién verbal de una comunidad
de habla. Segtin este autor, hay factores que intervienen en la comunicaciéon, como las
caracteristicas de los interlocutores o las relaciones que los unen, que son tenidos en
consideracién por los hablantes y, dependiendo de la situacién, conducen a la utilizacién
de un registro u otro.

Posteriormente, otros autores profundizaron en este concepto, mostrando su com-
plejidad y extensién. Canale (1983) describe la competencia comunicativa como un
conjunto de cuatro competencias interrelacionadas: gramatical, sociolingiiistica, discur-
siva y estratégica. A estas cuatro competencias, Van Ek (1986) afiade la competencia
sociocultural y la social. Por su parte, el Marco Comian Europeo de Referencia para las
Lenguas (MCER) (Consejo de Europa: 2002) adopta otra estructura de descripcién
de la competencia comunicativa: en un primer nivel, se compone de la competencia
lingiiistica, la sociolingiiistica y la pragmdtica; en un segundo nivel, la competencia prag-
mitica se divide en competencia discursiva, funcional y organizativa.

Como es habitual, la terminologia o las clasificaciones varfan entre autores, pero
hacen, en esencia, referencia a conceptos similares. Vemos, pues, que el planteamiento
inicial, de la ensenanza de una lengua extranjera reducida al aprendizaje de la gramdtica
y el léxico, ha quedado plenamente superado tras la aceptacién generalizada del enfo-
que comunicativo, el cual coloca al hablante en el centro del proceso. En consecuencia,
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debemos hacer al aprendiente plenamente consciente de los aspectos culturales impli-
cados en el aprendizaje de un idioma, como un primer paso para poder adquirir los
conocimientos necesarios que le permitan desenvolverse eficazmente en los diferentes
contextos de la comunicacién real (Byram: 1997).

LA COMPETENCIA SOCIOLINGUISTICA

A pesar de los esfuerzos por dirigir el enfoque hacia el desarrollo de la competencia
comunicativa de los discentes, hay un componente fundamental que por diversos moti-
vos sigue sin encontrar su lugar en el aula: la competencia sociolingiiistica. De acuerdo
con el MCER, «comprende el conocimiento y las destrezas necesarias para abordar la
dimensidn social del uso de la lengua» (Consejo de Europa: 2002, p.116). En este sen-
tido, hay que entenderla como la capacidad de adecuar las producciones lingiiisticas al
contexto social concreto en el que se produce la comunicacién, atendiendo a los usos,
conceptos y patrones de comportamiento adoptados por los integrantes de una misma
comunidad de habla, presentes en todo acto comunicativo y de cuya influencia a me-
nudo no somos conscientes. Desde este enfoque sociolingiiistico la lengua se caracteriza
por tener como funcién primordial la interaccién social y su uso se produce siempre de
forma contextualizada. De esta manera, cuanto mejor se conozca el contexto social que
envuelve el uso de una lengua, podremos afrontar su aprendizaje en mejores condicio-
nes.

Como vimos en el apartado anterior, el lugar que ocupan las distintas subcompe-
tencias dentro de la lengua ha recibido explicaciones diversas®. Sea como fuere, en esta
visién sociopragmadtica del lenguaje se toman en consideracién factores que tienen una
estrecha vinculacién con cada sociedad y contexto concreto de comunicacidn, tales
como el estatus de los participantes y el tipo de relacién entre ellos, el propésito de la
interaccién o las normas y pautas de conducta que rigen esa interaccién. Continuando
con lo establecido en el MCER, aqui se incluyen: los marcadores lingiiisticos de relacio-
nes sociales (uso y eleccién del saludo, formas de tratamiento e interjecciones, asi como
las convenciones para turnos de palabra); las normas de cortesia (positiva, negativa y
descortesia); las diferencias de registros (dominio de elementos lingiiisticos que permi-
tan ejecutar tanto los registros mds formales como los mds familiares); y, por dltimo, las
expresiones de la sabiduria popular y el dialecto o el acento.

De esta manera, la importancia de la sociolingiiistica en la comunicacién es innega-
ble, ya que comunicarse con éxito implica mucho mds que ser lingiiisticamente compe-
tentes. La realidad nos muestra que una persona puede aprender las estructuras gramati-
cales de una lengua y tener problemas para expresarse adecuadamente ante los hablantes
nativos de dicha lengua. Esta cuestién fue expresada por Miller de la siguiente manera:
«Most of our misunderstandings of other people are not due to any inability to hear
them or to parse their sentences or to understand their words [...] a far more important

2 En el caso concreto de la competencia sociolingiiistica, hay autores como Leech (1983) que la su-

bordinan a una competencia mds general de naturaleza pragmdtica, mientras que el Marco Comutn Europeo
de Referencia para las Lenguas (Consejo de Europa: 2002) —mds cercano al enfoque etnocomunicativo
de Hymes— prefiere considerarla una de las tres sub-competencias que conforman la competencia comu-
nicativa. Esta tltima divisién del MCER es la que hemos tomado aqui como gufa para definir qué es la
competencia sociolingiiistica y su contenido.
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source of difficulty in communication is that we so often fail to understand a speaker’s
intention» (Miller: 1974, p.15).

Aplicado al caso del japonés, esto es algo que se produce cuando el aprendiente no
(re)conoce las complejas reglas sociales, culturales y psicolégicas que rigen la lengua (en-
dogrupo vs. exogrupo, senpai vs. kohai, contexto privado vs. contexto publico, situacién
formal vs. situacién informal, el valor del silencio y el lenguaje no verbal, etc.). Sus con-
secuencias se expresan en una serie de dificultades y confusiones respecto a su uso, dando
lugar a malentendidos o, incluso, pudiendo romper la comunicacién (communication
breakdown o pragmatic failure’). Por ello, es necesario poner el acento en el aprendizaje
de la lengua japonesa como instrumento de comunicacion social y via de intercambio
cultural, mediante la ensenanza del componente sociocultural, con el fin de preparar al
alumno espafiol para la toma de contacto con una sociedad tan diferente a la nuestra
como la japonesa.

FACTORES SOCIOCULTURALES DE LA LENGUA JAPONESA: CONCEPTOS CLAVE

Existen una serie de factores sociales y culturales de la lengua japonesa que intervie-
nen en la produccién lingiiistica, manifestdndose tanto en el léxico y la estructura como
en su uso discursivo. Son pautas de pensamiento y conducta esenciales para entender la
idiosincrasia de la comunicacién en dicha lengua. No es descabellado decir que, para los
estudiantes extranjeros, el aspecto social del japonés es a menudo mds dificil de aprender
y usar eficientemente que el idioma en si. En el caso particular de los estudiantes espa-
fioles, a pesar de la variedad de oportunidades que ofrece internet, no lo tienen ficil para
adquirir el conocimiento sociocultural necesario que les permita comunicarse en japonés
de manera efectiva, principalmente por las limitadas condiciones de nuestro entorno:
colonia japonesa reducida, limitadas posibilidades de exposicién directa a la lengua y
a la cultura, lejania geogréfica, etc. Estos factores, entre otros, contribuyen a que en la
préctica los estudiantes espanoles de japonés no logren mayores niveles de competencia
comunicativa en el aprendizaje del idioma.

Vamos a exponer brevemente algunos de los aspectos sociales y culturales del japonés
cuya introduccién, de manera tedrica y préctica, en la ensenanza de la lengua creemos
indispensable para asegurar un correcto aprendizaje de la misma.

Endogrupo vs. Exogrupo: uchi-soto

La sociedad japonesa funciona en base a la existencia de grupos, lo que constituye
uno de los factores determinantes de la interaccién lingiiistica en japonés. Cada persona
forma parte de diferentes grupos: la familia, la comunidad, el lugar de trabajo, la escuela
o universidad, clubes deportivos, etc. Dependiendo de si pertenece a un grupo especifico
0 no, asi como de la posicién que ocupe dentro de él, deberd comunicarse en un nivel
correspondiente.

Esta dimensién de pertenencia a un grupo se articula mediante dos conceptos: uchi y
soto. Los términos wuchi y soto significan literalmente «dentro» y «fuera» y, de acuerdo con

> 'Thomas define el fallo pragmdtico como [...] the inability to understand ‘what is meant by what

is said’» (Thomas: 1983: p.91) y distingue entre fallos pragmalingiiisticos y sociopragmdticos. Son estos
tltimos, en cuanto errores de percepcién de lo que constituye un comportamiento lingiiistico adecuado en
otra cultura, a los que nos referimos en este trabajo.
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Lebra (1993), reflejan si se estd dentro o fuera de un determinado grupo de la sociedad
japonesa. Uchi se relaciona con ideas como el hogar?, lo interno, la limpieza; mientras
que soto hace referencia a lo exterior, lo extranjero, la suciedad. Ambos conceptos son
inherentes a la cultura nipona, asi como a la manera en la que los japoneses conciben el
mundo.

Contexto privado vs. Contexto piiblico: Honne y Tatemae

El comportamiento de los japoneses varfa notablemente en funcién de los dos con-
ceptos anteriores, es decir, de si estin dentro o fuera de la casa o grupo. Esta diferencia
en la conducta es lo que se conoce como honne y tatemae®, conceptos que Lebra define
respectivamente como «one’s natural, real or inner wishes and proclivities» y «the stan-
dard, principle or rule by which one is bound at least outwardly» (Lebra: 1976, p.136).
Dicho de otra forma, vienen a conformar la dicotomia entre los «sentimientos reales de
uno» y su «comportamiento publico».

Es esencial saber elegir la «cara» apropiada para cada ocasién concreta, lo que se
considera un sintoma de madurez. Asimismo, mediante el uso de un complejo sistema
de honorificos es posible mantener una cierta distancia psicoldgica entre los hablantes,
protegiendo asi los sentimientos internos frente a los extrafos.

Jerarquia

La sociedad japonesa es de tipo vertical (tateshakai) —tal y como la definié la antro-
p6loga Chie Nakane (1970)— y estd profundamente jerarquizada. Esta jerarquia puede
estar basada en diferentes aspectos como la relacién de parentesco, la edad, experiencia,
sexo, etc.

En consonancia, la lengua japonesa tiene unos niveles de habla claramente defini-
dos —lenguaje honorifico—, que se eligen en funcién de la relacién entre las personas
implicadas en una conversacion, asi como del contexto en que se encuentran. De hecho,
como sefiala Montaner:

[...] no se puede hablar en japonés sin posicionarse jerdrquicamente con respecto al
interlocutor, porque el lenguaje nos obliga a realizar elecciones continuas que dependen
de nuestra posicién jerdrquica. Por ello, cuando dos personas se conocen en la cultura
japonesa es importante aclarar el estatus y edad, a fin de saber la forma adecuada de
dirigirse lingiiisticamente al interlocutor (Montaner: 2008, p.390).

Ser conscientes del lugar especifico o bz que ocupamos con respecto a nuestros in-
terlocutores dentro de esta intrincada red de relaciones interpersonales y actuar lin-
giifsticamente de acuerdo con ello es lo que se conoce como wakimae o discernimiento

(Lépez-Sako: 2019).

* El e, entendido como «familia» o «casa» (en su acepcién no fisica), es otro concepto fundamental

para poder entender los sistemas de clasificacién de la sociedad japonesa. Era la base del sistema tradicional
familiar japonés y encontraba su sustento en la ideologfa confuciana. La continuidad era un rasgo esencial
y para mantenerla se consideraba al 7e titular de cualquier propiedad que le correspondiera de acuerdo a las
leyes, cuya gestién era competencia del jefe del mismo (Hendry: 2018).

> Segtin Hendry (2018), otros términos contrapuestos usados en el japonés con un significado similar
a tatemae y honne son: omote — ura («delante» — «detrds»), kao — kokoro («rostro» — «corazény), kuchi — hara
(«boca» — «estémago»).
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Armonia

Existe un énfasis generalizado de la sociedad japonesa en mantener la armonia en las
relaciones sociales y evitar la confrontacién. Se trata de un ideal japonés que también
tiene un reflejo claro en la lengua, como se percibe en el hecho de la multitud de for-
mas de expresar negacién —hasta dieciséis, segin Montaner (2008)— o en el uso de
un estilo de comunicacién indirecto plagado de ambigiiedades y expresiones implicitas
para evitar caer en un tono agresivo. Desde la infancia, y durante todo el proceso de
socializacién del nifo, se insiste en este ideal de armonia, fomentando el sentimiento
de autolimitacién o enryo® que promueve la accién en beneficio del grupo o sociedad en
detrimento del «yo».

Empatia: Omoiyari

Otro concepto de gran relevancia en la sociedad japonesa es el omoiyari, que puede
traducirse de diversas maneras, como ser considerado, tener compasién, sentir empatia,
etc. sin necesidad de manifestarlo verbalmente. Considerado por Lebra (1976) una de
las caracteristicas definitorias de la cultura japonesa, mds que un concepto es un ideal
en si y se ensena en las escuelas japonesas como uno de los principios rectores a tener
en cuenta para comunicarse con los demds. Podriamos decir que constituye un factor
psicolégico en la comunicacién indirecta japonesa.

CONCLUSIONES

Como hemos podido ver, la apertura de los estudios lingiiisticos hacia otras discipli-
nas dio lugar a nuevos enfoques y lineas de investigacion en el campo de la ensefianza
de lenguas extranjeras. No hay duda de que el uso que cada hablante hace de su lengua
materna estd imbuido de una serie de factores extralingiiisticos —a menudo tan inte-
riorizados que su empleo suele ser inconsciente— que forman parte de un sistema de
creencias y una visién del mundo compartidos con los demds miembros de su comu-
nidad de habla. Para comunicarse con éxito, por tanto, es imprescindible el manejo de
dichos elementos propios de cada cultura que determinan considerablemente nuestras
elecciones respecto al lenguaje. Podriamos decir que la clave para ser competentes en los
diversos contextos comunicativos no reside de manera exclusiva en la lengua, sino en el
uso que cada hablante hace de ella.

Llegados a este punto, cabria preguntarse sobre la conveniencia de abrir una linea de
investigacién que, desde una perspectiva interdisciplinar, detecte y solvente los proble-
mas que se puedan venir dando con respecto a la introduccién del componente socio-
cultural en el proceso de ensefianza-aprendizaje del japonés en Espafia. Desde nuestra
perspectiva, la justificacién es clara. Por un lado, en nuestro pais los estudios universita-
rios que incluyen la lengua japonesa como un itinerario formativo (con la finalidad de
alcanzar niveles intermedios o avanzados del idioma) son de implantacién relativamente
reciente, en comparacién con otros paises europeos o con Estados Unidos. Dada la
creciente relevancia de la regién de Asia Oriental en el nuevo orden mundial, son cada
vez mds los profesionales que desde diferentes dmbitos necesitan formarse en esta drea

¢ Definido por Doi como «unanimous agreement, ambiguity and hesitation of self-expression in

Japanese communication from the perspective of amae» (Doi: 1962, p.36).
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de conocimiento y sus lenguas. Para evitar malentendidos y situaciones incémodas, que
pueden conducir a resultados indeseados, resulta imprescindible saber manejar las reglas
implicitas que rigen las interacciones lingiiisticas. Por otro lado, una investigacién de
esta indole responderia al gran interés que la competencia sociolingiiistica ha suscitado
en el campo de la ensenanza de lenguas extranjeras, en correspondencia con el avance
de la internacionalizacién y el multiculturalismo que requieren del dominio de otras
lenguas y del uso sociocultural del lenguaje en su contexto comunicativo.

Huelga decir que consideramos esencial fomentar la competencia sociolingiiistica
de los estudiantes espanoles de japonés, incidiendo en los constructos e ideales socio-
culturales que permiten entender las peculiaridades de la comunicacién en lengua japo-
nesa. Tanto los conceptos que hemos repasado en el apartado anterior como otros no
mencionados aqui deberfan ser tenidos en cuenta a la hora de perfilar la ensenanza del
japonés en nuestro pais. En consecuencia, el abordaje y desarrollo de esta competencia
deberfa ocupar un lugar central en todas las fases del proceso de ensefianza-aprendizaje,
viéndose reflejada en el enfoque y el disefio tanto de los planes de estudio como de los
materiales diddcticos, asi como en la prictica del aula. La planificacién docente debe
proveer de oportunidades para que se reproduzcan en el aula situaciones propias de la
comunicacion real, con el fin de que el aprendiente sea capaz de desenvolverse en ellas
adecuadamente.

Sin duda, la mejora en la competencia sociolingiiistica permitiria al alumno de japo-
nés incrementar su autonomfa —mejorando su capacidad de actuar de forma adecuada
y flexible en funcién de las variables sociales y de interaccién ya mencionadas—, asi
como adquirir la capacidad de descubrir e interpretar otras culturas, otros sistemas de
valores, creencias y conductas que organizan la comunicacién intercultural.
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CREACION Y EXTINCION DEL COLOR EN LA PINTURA
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INTRODUCCION

STAMOS INEVITABLEMENTE CONDICIONADOS por el lenguaje; para hablar del color

necesitamos de la palabra y lo que el lenguaje conlleva de ideas, conceptos y di-

versas categorias del intelecto. Los colores al fin y al cabo son abstracciones de la
mente. Por ello, paradéjicamente, no se revela tan necesario mostrar los colores debido a
que en las sociedades los cambios de percepcién y de criterio no abundan y de haberlos
se van produciendo con cierta morosidad.

En ocasiones revelar un color puede significar restarle valor, debilitar su interés y
atractivo de la calidad original. Y esto es lo que habitualmente ocurre en el mundo de la
edicién y la dificil reproduccion de los colores en el que es frecuente extraviar la fidelidad
al original.

El mundo de la docencia tiene sus particularidades y los profesores podemos hablar
del color sin mostrarlo al estudiante dependiendo de la materia de que se trate; pero en
cuestiones de ensefanza y creacién artistica es diferente debido a que, sobre todo en
la disciplina de la pintura, es necesario mostrar las obras pictéricas de las que se habla
para tener una aproximacion, pero solo eso. En muy rara ocasién se muestra la pintura
original lo que ocasiona no poco desconcierto cuando se establece una comparacién: son
dos realidades distintas.

Cémo llegar a documentar el color se convierte asi en todo un imposible. El tiempo
trabaja de modo implacable a través de los procesos quimicos por un lado y por la accién
mds directa o indirecta del ser humano a través de la restauracion, de las modificaciones
a través del empleo de nuevas capas de color o barnices llegando a desvirtuar su sentido
original por medio de una avanzada tecnologia o criterios no acertados. Se sabe, y los
pintores de oficio mds, que los pigmentos, aglutinantes y soportes se transforman, evolu-
cionan y adquieren matices nuevos; precisamente por ello saben que no podrén llegar a
ver esos naturales cambios, por ello es preferible no intentar detener ese proceso y tratar
de devolver el estado inicial a las obras y, con ello, ser consecuente con la voluntad de los
artistas y las decisiones tomadas en aquel momento de la creacién.

La calidad de la luz que nos permite apreciar los colores se suele tener muy poco en
consideracién a pesar de ser un factor esencial a la hora de hacer la lectura del matiz.
No se suele reparar por parte del espectador o del historiador del arte en los diferentes
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sistemas de iluminacién. El estatismo de la luz eléctrica, aunque muy evolucionada, no
parece ser la mds oportuna para contemplar los frescos de una capilla renacentista o las
imdgenes de pinturas rupestres en la penumbra de una cueva. No revela ninguna im-
presion de movimiento; sin embargo, luz trémula de las velas puede establecernos una
cierta conexion con la sensibilidad de nuestros predecesores. El color en ese estado de
iluminacién ya presupone movimiento que en nuestra época se pierde en gran medida
y ello ya indica que nuestra percepcién actual ha sufrido una transformacién abismal
respecto a la de nuestros antepasados. Las llamas de una vela o un cirio iluminan des-
igualmente, generan movimiento, lo que no ocurre con la iluminacién uniforme de la
luz eléctrica, por lo que se producen efectos de claroscuro, crean zonas bien iluminadas
y a su vez sugerentes zonas de penumbra que invitan a la recreacién y a la imaginacién.
El historiador francés y especialista en color Michel Pastoureau aclara lo siguiente:

Otra dificultad que explica el silencio de los historiadores viene de que desde el siglo xvr
se acostumbra a trabajar con a partir de documentacién en blanco y negro: primero con
imdgenes grabadas, luego con fotografias. Durante casi cuatro siglos la documentacién
«en blanco y negro» fue, por decirlo de algtin modo, la tnica disponible para repro-
ducir, estudiar y dar a conocer los testimonios figurados del pasado, cuadros incluidos.
Por esa misma razén, las formas de pensamiento y sensibilidad de los historiadores
dan la impresién de haberse convertido ellos mismos al blanco y negro. Al ayudarse de
estampas, de libros y luego de fotos en donde predominaba con diferencia la imagen
en blanco y negro, los historiadores —y los historiadores del arte quizd mds que los
demds—, hasta una fecha reciente, pensaron y estudiaron el pasado, o bien como un
mundo construido en grises, en negros y blancos, o bien como un universo totalmente
incoloro.

El reciente recurso a la fotografia en color no ha cambiado verdaderamente la situacién.
Al menos todavia no, pese a los progresos técnicos y documentales que se han hecho en
la dltimas tres o cuatro décadas (Pastoureau: 2017, pp. 123-124).

Culturalmente el gusto japonés se inclina sobre todo hacia una velada oscuridad mds
que hacia el brillo superficial por una cuestién de hondura, como nos dice el escritor ja-
ponés Tanizaki Junichird (1886-1965) en su ensayo Elogio de la sombra. Esa penumbra,
esa tenue luz vacilante y ambigua de los espacios permite un didlogo, una unién distinta
con los objetos o incluso con los mismos alimentos y, por supuesto, con las flores o con
la pintura japonesa. Permite de este modo una contemplacién mds serena que revela
caracteristicas esenciales de los objetos como la laca, la madera o el papel; los objetos y
alimentos de color blanco que, como el mismo arroz sin ir mds lejos, destacan de otro
modo distinto que con una iluminacién excesiva. Por ello, la penumbra o la luz indirecta
filtrada a través de los shgji genera una particular belleza de tonos apagados en las estan-
cias en la que se genera una continuidad de tono al borde de la monocromia apenas con
ligeros cambios de matiz. Una «luz detenida» (Han: 2019, p. 42), un trabajo de armonia
cuyo clave es el clima intemporal del rokonoma, bafiado en una enigmdtica penumbra;
un misterio creado por obra y gracia de las sombras que llenan y dan sentido al espacio
vacio de una estancia generando profundidad espacial y psicoldgica sin necesidad de mds
elementos. No obstante, esa penumbra no deja de ser una representaciéon simbdlica de
nuestro propio interior. Una luz flotante que invita a un célido sosiego y una tranquili-
dad peculiares, en la expresién del escritor japonés (Tanizaki: 2018, pp. 36-38).
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Mis recientemente, el ingeniero y profesor Furuyama Masao (1947), nos invita a
reparar en los muros y espacios vacios de Ando Tadao (1941), arquitecto esencial dentro
de la cultura estética japonesa contempordnea a su vez vinculada estrechamente con la
tradicidn:

Las paredes desnudas despiertan la imaginacidn, solicitan la empatia del observador por
su misma falta de ornamentacién.

Los muros de hormigén de Ando estdn impregnados de la elegante virtud japonesa y
casi parecen llenos de dolor. Carentes de elementos arquitectdnicos visibles, estimu-
lan la conciencia personal de aquellos que lo contemplan, absorbiendo su mirada. Sus
superficies de hormigén pulido aceptan nuestra empatia, como una mdscara Noh, y
funcionan casi como un espejo del alma. Los muros reflejan los motivos de nuestro co-
razén y absorben progresivamente nuestra conciencia. Los muros validan la existencia
de Ando y engendran su peculiar estética de la ausencia. Asi es como excitan nuestra
imaginacion.

Las silentes paredes reflejan el paisaje y el viento. Al reflejar el movimiento invisible del
aire, el sonido del viento y el balanceo de los drboles penetran en nuestro corazén como
sombras chinas. Este efecto, como un dibujo a tinta japonés, a veces crea una sensacién
del fluir de las estaciones o un efecto poético a modo de haiku. Esta es, pues, la estética
de la ausencia creada por las paredes silenciosas. Este es el motivo por el que la arqui-
tectura de Ando se considera la culminacién de la estética japonesa. Porque el lugar de
la nada es la esencia de la cultura japonesa. Un contenedor de emociones estéticas. Un
recipiente para la empatia subjetiva. Materiales que no son nada en si mismos generan
espacio abstracto porque la falta de ornamentacién invita a una plétora de empatia.
(Furuyama: 20006, p. 16)

La atmésfera monocroma vy silente, las sombras, su balanceo, contraste, inducen a
quien sabe observar y contemplar con atencion a excitar la memoria y percibir y recrear
los ecos estacionales a modo de pintura con tinta negra suibokuga y con ello crear a través
de los muros vacios ese efecto poético que se convierte en reflejo mds directo del alma.
En contraste con la sociedad cristiana, que privilegia la luz respecto a la oscuridad, que
tiene una connotacién maligna, Ando sugiere que: «Las sombras y la oscuridad contri-
buyen a la serenidad y a la calma. En mi opinidn, la oscuridad crea la oportunidad de
pensar y contemplar. [...] Las dreas de oscuridad son claves y creo que se relacionan con
los niveles mds profundos y metaféricos de la creacién» (Andé: 2003, p. 56).

COLOR Y NATURALEZA. HEIAN

Haciendo momentdneamente un paréntesis en el dmbito de la monocromia, es re-
sefable que mids alld de los criterios de color que a lo largo de la historia han tenido los
pintores, los tintoreros pueden en justicia mostrarnos mds ampliamente aspectos de la
historia y evolucién de los colores.

En Japén, la belleza que transmiten las ricas vestimentas para el teatro No y los kosode
(kimono en forma de T, literalmente «manga pequefa») procede esencialmente del color
mids alld de su disefo formal. Aunque estos colores tienen entre sus criterios la funcio-
nalidad, es precisamente el concepto de «sabor» donde reside este atractivo, un gusto
que ha evolucionado con el paso del tiempo. Moegi (verde amarillento) o nando (azul
grisdceo), por ejemplo, son colores familiares dentro de la industria textil que perduran
en la memoria de las mujeres. En los periodos Asuka y Heian (794-1192) los japoneses,
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aunque siguiendo modelos de la terminologia china, llegaron a una elevada sofisticacién
que darfa como fruto los colores simples bien conocidos: murasaki, ao, aka, shiro, kuro,
que no eran entonces sino los colores destinados a la indumentaria de los rangos de la
corte. Estos se complican a su vez durante el periodo Nara (710-794) y se crean nuevos
tonos y matices como /i (escarlata), kon (azul marino profundo indigo), midori (matiz
de verde), heki (verde), suo (rojo oscuro), hanada (matiz de indigo).

La btsqueda de armonias mds bellas se fue manifestando a través de combinaciones
de colores que toman como referente los colores mismos de la naturaleza. Las combina-
ciones de capas de color de las vestimentas (kasane no irome) se enriquecen con colores
de nomenclatura relacionada directamente con colores vegetales como kobai (ciruela
roja), sakura (cereza), yamabuki (rosa japonesa amarillo brillante), #nohana (familia de
las hortensias, blanco rosado o rojizo), fuji (glicinia), o minaeshi (Patrinia scabiosifolia,
amarillo), kuchiha (hojas en descomposicién). Hay que anadir murago y suego como
elementos que favorecian la suavidad cromdtica en los sombreados (Noma: 1974, pp.
160-161).

Durante el periodo Heian el término #ioi era la referencia para la expresion de la
belleza. Resplandor o brillo era su significado original, pero nioi sugiere mds un deter-
minado 4mbito, un aura que crean los colores en la atmésfera por medio de los colores
brillantes, saturados, que apreciaba la aristocracia Heian en sus seductoras gradaciones
y graduales cambios tonales. Esas preferencias por las tonalidades graduales y sutiles se
perciben asimismo en un término como usu nibi iro, un tono gris mds suave que era
usado en el luto antes que el negro.

El claro predominio de la riqueza cromdtica Heian se percibe claramente en el género
de pintura yamato-e de los rollos desplegables de cardcter narrativo emakimono, cuyo
ejemplo mds significado es Genji Monogatari Emaki. El sentido del color de la pintura
yamatoe corre paralelo a su modo al de la vestimenta en su matiz y sofisticacién. De ma-
nera penetrante la corte Fujiwara hizo gala de un excepcional sentido estético en la que la
belleza del color adquirié un primer plano en buena medida debido a que la vestimenta
era considerada la expresion directa de la personalidad, y por tanto, vestimenta y persona
llegaban al extremo de confundirse.

La gama de colores conocida a través de la abundante literatura de las damas de la
corte llega a los ciento setenta nombres. Las combinaciones en capas armoénicas de la
vestimenta de las damas denotaban un refinamiento extremo en sus atuendos formados
por la estratificacién de las «doce capas» visibles, es decir, juni-hitoe. Este desarrollado
sentido estético provocaba al tiempo un sentido critico exigente hasta el rigor, incluso
severidad hacia un determinado matiz o una combinacién poco afortunada.

El valor estético de una manifestacién era del todo primordial, era el modo de em-
patizar con la naturaleza, y socialmente hablando, con los seres humanos. Una feno-
menologfa del color, una asimilacién a través de los sentidos que creé todo un lenguaje
codificado lleno de simbologias y precisos significados.

MAs ALLA DE LA FENOMENOLOGIA. DE KaMAKURA A MUROMACHI

Pero la actitud, llamemos «positiva», hacia el cromatismo de la corte Heian, no de-
jaba mucho espacio entonces a manifestaciones «negativas» relacionadas la ausencia de
color y en especial con el negro, tratado como color triste y desagradable que trafa a la
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memoria la idea de muerte y las consiguientes connotaciones de pobreza, cuando no de
lo abominable.

Sin embargo, aparentemente, esa fina sensibilidad Heian hacia el color, ese universo
lleno de matices comienza a diluirse cuando en el periodo Kamakura (1185-1392) el
poder queda en manos Minamoto no Yoritomo y su gobierno militar con la imposicién
de un austero sentido de la vida que contribuye a que el sabor de lo resplandeciente del
color y la calidez de sus brillos se extingan. Como no se conserva documentacién que
poder estudiar directamente, lo que se conoce es precisamente a través de la pintura y las
vestimentas que en ella se muestran.

Sea como fuere, la eliminacién del color no deja de ser histéricamente un distintivo
de la estética extremo oriental que no contradice una pasién cultural por las ricas com-
binaciones cromdticas. Pero mds alld de la vanidad plena de color se vislumbra la belleza
suprema de un mundo oscuro, sin brillos externos.

Los trajes destinados al teatro /Vo evolucionaron hacia su forma definitiva durante el
periodo Muromachi (1392-1593) generando con ello nuevo sentimiento de color que
contrasta con el arriba expuesto concepto 7ioi que predominaba en los periodos Nara
y Heian. Una nueva categoria estética, un nuevo sabor se abre en el término shibui que
literalmente significa «astringente» y reclama lo discreto. Nuevamente es un sabor de
procedencia china, en concreto de las telas creadas durante la dinastia Song que fueron
desprendiéndose del suntuoso y llamativo sentido cromdtico de la anterior dinastia Tang
con el propésito de llegar a un mayor refinamiento, menos complaciente, que condu-
jera asimismo a un sentido estético mds profundo. En Japén se convirti6 en el adjetivo
shibusa, una cualidad que apela a la sobriedad y naturalidad, no obstante, los tejidos y
prendas de importacién de entonces, las renombradas meibutsu-gire, tenian esta cuali-
dad y evitaban en lo posible el uso de colores primarios saturados a la bisqueda de una
elegante austeridad.

Aqui se encuentra uno de los origenes de las categorias estéticas wabi y sabi que se
refieren bésicamente a la simplicidad esencial, la austeridad, naturalidad y la soledad y
ausencia de color.

Mucho mds adelante, durante el periodo Edo (1603-1868), el maestro de té Sen
no Rikyu llevaria su wabi-cha (el arte del té wabi), que implica toda una actitud vital,
a una profunda transformacién espiritual que eliminaria el color y todo signo de vacua
ostentacién que denotara muestras de mezquindad. Es la creacién de un cierto estado
de ausencia del color, de un espacio casi vacio (chashitsu) donde, a su vez, el silencio estd
valorado como un elemento esencial que puede ser cercano a la idea de desolacién. Sin
embargo, el refinamiento y la simplicidad estin continuamente presentes. De ese modo
la belleza de los colores ahora queda oculta tras un color esencial, es decir, un color que
no es un color. Es la creacién de un nuevo cddigo estético tenido de valores morales.

Desde el siglo v1, el budismo tuvo presencia en Japén y penetré en los pliegues de la
conciencia de sus habitantes a través de sus distintas ramas y escuelas creando una hon-
da y austera filosofia de vida. M4s alld del budismo estatal del periodo Nara, las ramas
Tendai'y Shingon, aun con reminiscencias indias, constituyeron en su fusién el budismo
esotérico Mikkyd, volcado en la naturaleza, que marcé el periodo Heian. Posteriormente
Honen funda la rama Jodo-shiz, Budismo de la Tierra Pura, se establece como una ten-
dencia del budismo Mahdyina independiente con rituales més sencillos alejados de las
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complejas férmulas del esoterismo y adaptada a la nueva mentalidad en una época en
decadencia.

Como contrapartida y reaccién a la anterior vida colorista, sofisticada y decadente
de la nobleza Heian, la invocacién de Amitabha, o Buda Amida, como sencilla férmula
para gente humilde, consigui6 que la nueva tendencia del Jodi-shu se convirtiera en una
préctica muy popular y extendida dentro del pais. Los temores del apocalipsis (Mappo o
Era del deterioro de Dharma) angustiaban y creaban una conciencia de la degeneracién
y corrupcién del mundo que anuncia la Edad Media con una desolada y crepuscular
estampa simbolista. La clase samurai termina haciendo desfallecer los signos de prospe-
ridad de la aristocracia Heian que durante mds de diez siglos aparecié envuelta en los
atractivos y seductores colores de las flores y las hojas otofiales.

Como se sefial mds arriba, la ciudad de Kamakura fue elegida por Minamoto no
Yoritomo, vencedor de la batalla Dan no Ura, como sede administrativa del nuevo ré-
gimen militar bakufu enfrentado a la corte imperial que permanece en Kioto. Una de
sus consecuencias fue la transformacién del gusto y la sensibilidad de modo radical y la
austeridad y el rigor se vuelve factor dominante dentro de las nuevas categorias estéticas
y elimina visualmente elementos retéricos.

El intercambio cultural con China a su vez se vié beneficiado a través de los viajes
de intelectuales, artistas y religiosos a Japén cargados de textos y obras artisticas, habia
sido precedido a su vez por filésofos y religiosos japoneses que habia estudiado in situ la
nueva corriente del budismo. Los maestros Eisai (1141-1215), fundador de la rama zen
Rinzai- shii, y Dogen (1199-1253), fundador de la rama zen Sotd-shi, regresaron a Japén
tras unas prolongadas estancias en China pertrechados con un profundo conocimiento
de las nuevas ideas del budismo y el arte.

El desarrollo e influjo del budismo meditativo chino Chan, convertido en Zen en
Japén, se reveld como un fenémeno definitivo en el sentido de ser una disciplina, una as-
cética practica de profunda influencia en todas las ramas del arte japonés desde su visién
naturalista y su sentido de la espiritualidad, motivos estos que conllevaron la supresién
de elementos ornamentales superfluos, la simplificacién de la expresién y la paulatina
extincién del color.

En los albores de la época Muromachi se creé del sistema Gozan (Gozan Jissetsu
Seido) o Sistema de las Cinco Montafas formado por diez templos budistas, cinco en
Kyoto y sus correspondientes en Kamakura. En la nueva capital dicho sistema fue en
un principio protegido y controlado por el gobierno militar, pero los templos de mayor
rango, con Nanzenji como cabeza visible, adquirieron categoria de ministerios que el
gobierno Ashikaga de Kyoto pudo encubrir y proteger en calidad de dmbitos religiosos
difusores de cultura. Los monjes de estas congregaciones lograron una sintesis entre el
Zen y otras concepciones budistas de valor religioso y ascético con las tradiciones intelec-
tuales chinas relevantes que incluifan a /iterati (letrados, intelectuales) o cultura wen-jen
(bunjin en japonés), grupo en el que se aglutinaban nobles cortesanos, samurai y monjes
budistas, pero que inclufa a su vez a amantes de la literatura china, el movimiento Au-
wen de la Antigua Civilizacién y el Taoismo temprano, el Confucianismo y el Neo-Con-
fucianismo (Parker: 1999, p. 3). Sin perder el sentido del budismo Zen, ello se lograba
gracias a la herencia de te6logos, pensadores y estetas activos en las dinastias chinas Sung

(960-1279) y Yuan (1279-1367), momento del apogeo del sincretismo chino. En este
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contexto nace una pintura paisajistica que es reflejo de esta sensibilidad que va direc-
tamente al corazén de la naturaleza. Este sentido poético concentrado y formalmente
abreviado, aforistico en ocasiones, viene de los pinceles de una saga de artistas clave: Li
T’ang, Ma Yiian, Hsia Kuei, Liang Kai, Ying Yii-chien y Mu Ch’i (Mokkei en japonés).
Esta saga de pintores chinos estd en los antecedentes artisticos de los paisajistas japoneses
entre otras razones porque sus obras fueron conocidas en Japén al tiempo que el zen en
el siglo x111. Precisamente uno de los aspectos de mayor atraccién de la pintura china era
el concepto wo-yu, o paisaje de sugerente poder evocador a través del que uno podia «via-
jar recostado» o «viajar como en un suefio» vagando a través de valles y montafas sin salir
de casa. Este aspecto poético de la pintura paisajistica china tuvo una enorme resonancia
entre los pintores ilustrados japoneses que consiguieron con el tiempo nuevos conteni-
dos debido a un diferente contexto social mds abierto que contrastaba con el sistema
burocrdtico chino shih-ta-fu. No obstante, se consideraba literati en Japén a aquellos que
apreciaban la literatura china, eran versados en poesia y formalmente aspiraban a llevar
la vida de sus homélogos (Yonezawa y Yoshizawa: 1974, pp. 12-14).

Si Kamakura fue el periodo del desarrollo de la escultura y los retratos de expresiéon
realista, Muromachi fue la edad de oro de los monjes pintores. No obstante, hasta co-
mienzos de este periodo hay que hablar todavia del género kanga (Pintura china) que
comprende a su vez doshakuga, que integraba pinturas de figuras del Taoismo y el Budis-
mo y en otro orden pintura de rocas y bambu.

Pero de las destrezas de los monjes no solo llegaron retratos de sus superiores (chinso),
o ilustraciones de anécdotas religiosas y pinturas murales para los templos, sino que
fundamentalmente, el género del paisaje cobra una rotunda presencia, fenémeno que
no habia sucedido en periodos precedentes. Desde el monje pintor Kag, al comienzo del
peroiodo Nanbokuché (1333-1392) y su discipulo Nanpo Shomyo, médxima autoridad
religiosa de Nanzenji, o el especialista Kissan Minché (llamado Cho Densu) de Tofuku-
ji, el género no cesé en su evolucién. Llegaria entonces el género de herencia china shiga-
jiku (Tanaka: 1972, p. 71), con la conjuncién de poesia, caligrafia y pintura monocroma
de acentuado sabor literario y tono mds bien subjetivo que simboliza toda una una nueva
cultura, una forma en la que coexisten y colaboran en un mismo kakemono los tres géne-
ros subrayando significativamente esa simbiosis entre lo literario y lo visual y a su vez los
vinculos y sentido colaborativo entre maestro y discipulo (Lippit: 2012, p. 64).

Tras Mokuan y Kag, Taiké Josetsu y Tensho Shubun, vinculados ambos a Shokokuji
principalmente porque fue este templo de Kyoto el nicleo de las actividades intelectua-
les y artisticas en Japon (Carter: 1975, p. 6), fueron los maestros del monje pintor Sesshi
Toyo (1420-1506?) artista fundamental de la pintura suibokuga e innovador del género,
su técnica y actitud de renuncia al color tuvo un muy largo alcance posterior. Su estilo
—o mejor, los estilos a su vez derivados de la caligrafia, Shin, Gy, Sho— puede ser visto
como la Unica ventana abierta sobre las cuestiones de cémo y qué significa la pintura
con tinta negra en el Japén medieval. Muy en especial su Haboku Sansui de 1495 que es
heredero del modo del monje budista chino Yujian (s. x111) con su célebre pintura Sha-
nshi quinglan (Mercado de montana, niebla aclarando) y la cultura pictérica del contexto
Ashikaga y los monjes de Kyoto.

Histéricamente la pintura china estaba dividida en dos escuelas, «Pintura del Sur» y
«Pintura del Norte», un fenédmeno vinculado a la divisién norte-sur del budismo Zen
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que a menudo era aplicada al paisaje desde la dinastia Tang. La colorista Escuela del
Norte, iniciada por Li Ssu-hsiin y su hijo, que continué hasta Song, contrastaba clara-
mente con la monocromia de la Escuela del Sur. Esta comenzé con los lavados en tinta
clara de Wang Mo-chieh que dio lugar a toda una saga de notables discipulos y fue la
mds seguida por los pintores japoneses por identificarse con las formas mds suaves y re-
deondeadas y sus liricos, vastos y hiimedos espacios, en contraste con un estilo del norte
mids severo, extrafio y escabroso. Hsiiech Kang de Ming, en su obra 7 ien-chiieh-t ‘ang
pi-lu, declaraba: «Los paisajes tienen profundidad, por eso los letrados prefieren pintar
paisajes. Las imdgenes de seres humanos, pdjaros, insectos, flores y similares con mucha
frecuencia no van mds alld de la mera técnica; pueden ser delicados o elaborados, pero
todo en ellos puede ser alcanzado de un vistazo» (Awakawa: 1971, p. 35).

Dicho brevemente, el paisaje es el medio mds adecuado para un artista para expresar
sus sentimientos. Este punto es ain mds acentuado por Kawayama Gyokusha, un com-
petente pintor del estilo de la Escuela del Sur (Nanga, «pintura del sur» japonesa mds
que «pintura al estilo del sur» china) de mediados del periodo Edo que en su trabajo £ji
Higen afirma:

Es el deleite de los letrados demorarse con los misterios de la naturaleza... Todas las
imdgenes de la escuela del sur tienen el mismo propdésito. En la pintura de paisajes, por
ejemplo, todos invariablemente tienen un tema personal, y mientras estdn trabajando
se identifican con las arboledas y lagos que pintan.

Sencillas como son estas palabras, son unas muy exhaustivas declaraciones del signi-
ficado del paisaje en el arte extremo oriental (Awakawa: 1971, pp. 34-35).

En todo caso, en esta pintura la representacién de la naturaleza no es nunca real ni
fiel reproduccién de ella. La representacion aqui tiene cardcter simbdélico y su cometido
es sugerir a través los matices de la tinta negra un componente espiritual que, como en
etapas precedentes, no se alcanzaba a través del color rico y saturado. Supone la supre-
sién del componente hedonista, sensual, cuyo cometido es revalar la naturaleza desnuda,
sus huesos, y entrar en una nueva categoria estética que se vuelca en una austeridad
invernal como reflejo asimismo de una época ciertamente critica.

CREACION Y EXTINCION DEL COLOR. SUIBOKUGA

«Sumi ni gosai ari» (En la tinta negra hay cinco colores) es un antiguo dicho japonés
que alude a las muchas y diferentes variaciones de color y matiz que posee la tinta negra.
Por tanto, en suibokuga los colores emergen sutilmente de lo acromadtico, se crean en la
mente y no todos los observadores apreciardn los mismos contenidos. Intervendrd en
cada caso concreto la habilidad del pintor y la inteligencia perceptiva del observador.
Entendamos que suibokuga no es lo mismo que shigaraki; aquél habla de superficie, de
mancha, no de contorno. Sumie saishiki suele mostrar color dentro del contorno. Pero
el negro del suibokuga no es ni linea ni sombra, es un negro cuya cualidad no se asocia
ni con la sombra ni con la oscuridad. Sin embargo, shigaraki tiene un cardcter mds des-
criptivo para registro de explicaciones de cardcter formal y la linea cumple su funcién. El
ejemplo histérico mds notable es el célebre Chiju jinbutsu giga emaki (mediados s. x),
atribuido al monje Toba S6jo, es un perfecto ejemplo de trabajo monocromdtico, lineal
y descriptivo, pero alejado del libre espiritu de sumie y suibokuga (Nakajima: 1987).
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La superacién de los cinco colores por medio del negro es una expresién de luz,
una expresion del tiempo y del momento eterno. Teniendo presente que la captacion
del color es solo una cuestién provisional, la superacién del color, su fenomenologia,
suibukuga es una manifestacién de mayor intensidad que lo que podemos percibir a
través de la mera representaciéon. Es expresion directa de la mente, del espiritu, pero
manifestado mediante un lenguaje simplificado y reducido casi a sus minimos. Es una
actitud que conduce al ascetismo y al principio de la no-expresién. Apunta el sinélogo
Pierre Ryckmans (Simon Leys) que los /iterati y monjes ilustrados dedicaban sus horas
de ocio a «improvisaciones gra’ﬁcas», 0 «juegos de tinta» Gnicamente con los instrumen-
tos bdsicos de la escritura diaria, es decir, pincel, tinta y papel. Las pinturas monocromas
eran ejercicios plenamente vilidos que alcanzaban una perfecccién propia, eran en si
mismos tan verdaderos, o en mayor grado que las producciones més ricas creadas por los
profesionales: son una visible «huella del corazén» del pintor.

En este sentido, los paisajes hatsuboku (tinta quebrada o salpicada) del periodo de
madurez de Toy6 Sesshi, en los que interviene el azar mediante la técnica tarashikomi
(salpicado en himedo), oscilantes entre representacién y abstraccién, son el supremo
ejemplo porque unen de manera tinica lo eterno con el momento presente y la ausencia
de color expresa de modo simbélico el mundo espiritual. Conviven presencia y ausen-
cia. Permanecen en el papel sefiales de una narracién que, sin embargo, transmiten lo
esencial, un mundo espiritual y subjetivo que en su estado ideal debe ser acromdtico,
sin color y sin forma, es decir, lo que en japonés se nombra como 4z, puramente vacio.

Los colores, iro, o dicho con propiedad, shiki, seglin las ensenanzas del budismo zen,
se refieren de modo simbélico al mundo fenoménico tanto en la esfera de lo espiritual
de lo humano vinculada a la esfera material y la carne, es decir, a los deseos y a las pasio-
nes. El verdadero mundo espiritual considerado como auténtica realidad tnica segtn el
budismo, necesita borrar, extinguir el color shiki; debe ser incoloro.

El profesor Isutzu Toshihiko (1914-1993) alumbra esta idea de estado de ausencia
del color del siguiente modo:

Desde el punto de vista del color, la simplicidad esencial de la sala de té puede ser mejor
descrita como el estado de ausencia del color. La sala de té no estd exacta o literalmente
exenta de color, porque toda cosa de este mundo tiene un color. Para ser mds exactos,
serfa mejor servirnos de la frase japonesa comtinmente utilizada «el matar los colores»,
es decir, el volver tenues y discretos todos los colores en la medida de lo posible. Lo
normal es que la extrema atenuacién o «muerte» de los colores conduzca al final a un
estado que roza lo monocromo y el puro blanco y negro. Lo monocromo en este caso
es una presentacién visual de la ausencia total de color. Pero no debemos olvidar que la
ausencia de color es el resultado de la «<muerte» del color. Es decir, bajo la ausencia total
del color persiste un vago recuerdo de todos los colores que han sido «<matados». En este
sentido, la ausencia de color es la presencia negativa del color. Y aun en este sentido,
la ausencia de color asume un valor estético positivo como una presencia interior del
color. Por lo tanto, hay algo fundamentalmente paradéjico en la apreciacion estética de
lo incoloro o blanco y negro, y eso no sélo en el arte del &, sino en el arte del Extremo
Oriente en general.

[...] La sensacién de color es la forma mds primitiva de nuestra cognicion de las cosas
exteriores. A los ojos del artista o del filssofo del Extremo Oriente, el color representa la
superficie de la naturaleza. Para quien desee atravesar los velos de la exterioridad fisica
de las cosas y concentrar su mente sobre el eterno / (principio interno universal) que
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existe en su interior as{ como en su propia mente, la fascinacién por el color es un serio
obstdculo para la percepcion de la naturaleza mds intima de las cosas y para la realiza-
cién de la propia unidad originaria con todas las cosas en la capa mds profunda de de la

vida espiritual (Isutzu: 2009, pp. 195, 213).

Ocurre que el blanco y negro o lo incoloro no significa la ausencia de cromatismo,
al contrario, esta conciencia estética estd apoyada por una sensibilidad altamente refi-
nada en relacién al brillo de los colores, y en este sentido, lo incoloro debe ser mds bien
entendido como una culminacién del valor estético del conjunto de todos los colores.
Si observamos el espacio blanco (yohaku o «resto blanco») de una pintura suiboku nos
transmitird no solamente serenidad sino una expresividad mayor que el motivo esbozado
con tinta. El espacio vacio, el mundo invisible, ese aroma de la ausencia es considerado
como el mundo originario y espiritual. De ahi que el motivo pintado, o sugerido, tienda
a ser frugal, leve, velado, para potenciar el infinito vacio que lo acoge y se extiende més
alld de los limites fisicos de la pintura que provoca el misterio y la atencién recogida del
espectador. La pintura se torna asi en un verdadero acto de meditacién de cardcter reli-
gioso, pero sin la necesidad de un elemento devocional.

Segtin explica el profesor Kitaura Yasunari:

Entre el mundo incoloro, ki, o sea espiritual, y el mundo del color, shiki, o sea material,
existe una relacion algo parecida a la que existe entre el mundo de la Idea platénica y
el mundo fenoménico.

Para la metafisica zen el mundo fenoménico es igualmente una mera sombra o ilusién
del auténtico mundo espiritual, 7. Pero también es cierto que esta filosoffa oriental
mds intuitiva y menos especulativa que la de Platén, es, al mismo tiempo, menos estd-
tica y mucho més dindmica que ésta. Mejor dicho, el mundo de 4 es un puro dina-
mismo, dynamis. No tiene nada que ver con la Forma eternamente inmutable. K es la
vida. Es el gran Generador de todo. Por tanto, no seria exacto, en rigor, llamarlo espacio
vacio si esto se asocia con una categoria puramente geométrica. Sino mds bien deberia
llamarse la expansién misma de la Vida. Pero no es una expansién cadtica, sino césmica

(Kitaura: 1999, pp. 87, 89).

El critico japonés Tezuka Tomio (1903-1983) lo expresa afirmando que «cuando
Shiki (color, tinta, fenémeno) estd junto a K# (vacio, cielo, lo abierto), Shiki empieza a
acercarse a su cardcter esencial. Nuestros modos de pensar y de sentir tradicionales pare-
cen consistir en advertir dicho cardcter esencial, un advertir que se orienta hacia ese vacio
de la nada, es decir, a esa indeterminacién. En esta indeterminacién tiene precisamente
el cardcter metafisico su rasgo esencial» (Saviani: 2009, p. 157). «Podriamos decir: lo
blanco o el vacio es el estrato profundo, o el invisible “espacio de respiracién” de los co-
lores o de las formas. Ciertamente el vacio los sumerge en una especie de ausencia. Pero
esta ausencia los eleva a la vez a una especial presencia (Han: 2015, p. 67).

CONCLUSIONES

Persiste la tradicional «colisién entre fuertes subjetividades; la subjetividad occiden-
tal, anclada en la representacién y mimesis como resultado de la presunta dicotomia
entre sujeto y objeto, y la subjetividad oriental, arraigada en la expresién, resiste la divi-
sién de espiritu y materia, cuerpo y alma, inmanencia y transcendencia» (Marra: 2002,
p. 11).
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Mientras que en Occidente las creencias ocupan el lugar central y suficiente para de-
finir las cuestiones religiosas, en Japén la religién no solo no tiene que ver con las mismas
creencias sino de un modo mds claro con una transformacién de la conciencia (Carter:
2015, p. 32). En este sentido, no existe una separaciéon muy definida entre filosofia y
religion; el filésofo fundador de la Escuela de Kyoto Nishida Kitar6 las considera contra-
dictorias y sin embargo, idénticas. Confucianismo y budismo no son sistemas filoséficos
propiamente dichos, pero en la cultura japonesa tanto filosofia como religién lo que
proponen es una experiencia transformadora. Y esa experiencia transformadora descansa
en el principio de Asia oriental de la «unidad del conocimiento y la practica». Visto en
conjunto, el conocimiento intelectual (obtenido mediante la mente) y el conocimiento
alcanzado mediante la prictica (que se logra por medio del uso del cuerpo), descansa en
la «unidad de cuerpo y mente» tradicionalmente subrayado por la cultura japonesa. En
definitiva, la razén no puede alcanzar su fundamento porque ésta es experiencial y de-
pende de la pérdida del yo y su forma de percibir las cosas. La religion japonesa concier-
ne a dicha experiencia. «La transformacién de la conciencia de las cosas de la vida es lo
que elimina la necesidad de una distincién entre la filosofia y la religién como distintos
modos de pensamiento» (Heisig: 2002, p. 38).

La experiencia transformadora y el giro perceptivo que se produce a través de este
ejercicio pictérico se revela en la obra de madurez de Sesshu, en especial en su Haboku
Sansui de 1495. Esta tinta quebrada va a ser punto de apoyo de multiples desarrollos
que dibujan la transicién entre las culturas pictéricas del Japén medieval y las primeras
eras modernas. Al ser una obra de abierta lectura despliega una especial capacidad para
acomodarse a narrativas diversas, no solo transmitidas a sus discipulos, sino que fue pre-
cisamente este grupo de pintores en el Japén medieval el transmisor en el siglo xv1 del
modo del pintor chino Yujian. Como ejemplo, su discipulo Shagetsu Tokan, es conside-
rado hoy como «sencillo y directo, evocando un espiritu expansivo» a su vez desligado de
cualquier manierismo posterior (Lippit: 2012, p. 73). Un paradigma de artista esencial
heredero de la sabiduria de su maestro.

La genealogia no solo permite por tanto ver a Sesshii como el patiarca de los monjes
pintores sino también en el origen de multiples linajes de pintores profesionales durante
el periodo Edo y encarna todo un retrato del pintor Zen que, en diferentes vias, ha con-
tinuado impregnando y orientando la actitud de muchos artistas hasta tiempos presen-
tes. En la estela de Sesshii, aparte de la citada figura de Shagetsu, vié la luz a finales del
siglo xv1 la Escuela Unkoku, fundada por Unkoku Togan (1547-1618); posteriormente
Hasegawa Tohaku (1539-1610) crea la Escuela Hasegawa. La Escuela Kano, que fueron
los pintores oficiales de los shigun durante siglos, fue fundada por Kané Masanobu
(14342- 1530?) y Kané Motonobu (1476-1559). Llegarian Kano Tannya (1602-1674),
Kané Tsunenobu (1636-1713), Kand Koi (-1636) y otros dentro de una saga de creado-
res japoneses independizados de los estilos de pintura china kanga (Carter Covell: 1975,
pp- 118-121).
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INTRODUCCION

N ESTAS CONSIDERACIONES NOS PROPONEMOS una reflexién en torno a la posibili-

dad de construir categorias que permitan la visién transcultural del conocimiento.

En concreto, nos hemos preguntado, desde la esfera de la estética y la filosofia del
arte, la oportunidad de plantear una indagacién sobre el patrimonio artistico construido
tradicional en Japdn y sus valores estéticos. La perspectiva aqui adoptada se plantea a
partir de la no equivalencia de unos conceptos operativos en el seno de la UNESCO,
en el marco de la moderna cultura de la tutela constituida en Occidente, con relacién
a la problemitica del patrimonio de la cultura tradicional japonesa. El argumento clave
reside en la nocién de monumento y en las categorias asociadas a su definicién. Por
ello, en un primer momento nos situamos en el planteamiento de dicha cuestién desde
del caso concreto, manifiestamente notable, referido a las dificultades reveladas por la
arquitectura imperial de la ciudad Kyoto en vistas su inscripcién en el inventario del Pa-
trimonio Mundial de la UNESCO. Ahi se nos presentan los problemas en torno a cul-
turas filoséficas diferentes determinadas por su consideracién respecto de nociones del
espacio y el tiempo. Desde este este punto de vista, la clave recae en las nociones de ruina
y de autenticidad que en rigen la cultura patrimonial en Occidente y que se muestran
extrafias a los valores en que asientan la tradicién estética y constructiva japonesas. A
partir de esta constatacion, se nos presenta primordial plantearnos el andlisis del propio
concepto de monumento en el seno de la filosofia estética occidental situdndonos en el
periodo clave respecto del nacimiento mismo de una disciplina propia segregada desde
la Teoria de la Historiografia del arte en los inicios del siglo xx. Es aqui donde resulta
revelador otro concepto clave en la cultura estética occidental que es el de ornamento.
La cuestién pues se orienta hacia un andlisis que nos sittia en la crisis propia de la estética
occidental desde la Vanguardias histéricas a la posmodernidad. Del anilisis de dicha cri-
sis obtenemos, sin embargo, una apertura que puede usufructuarse en la comprensién de
fenémenos artisticos ajenos a la tradicidon occidental pero que, a su vez, permitiria una
comprensién transcultural univoca para experiencias artisticas de tan diferente tradicion
cultural. Estd ahi la base para una construccién, en grado de tentativa, de la categoria
estética transcultural: el ornamento.
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LA PROBLEMATICA DEL MONUMENTO

Como sefala el historiador de la arquitectura Nicolds Fiévé, con ocasién de la ins-
cripcién en el patrimonio mundial de los antiguos monumentos de la ciudad imperial
de Kyoto tuvo lugar un debate en torno a malentendidos conceptuales en el seno de
la Unesco. Y ello, en la medida, haciéndose eco de las cuestiones patrimoniales de la
época en Occidente, la primera legislacién japonesa de la tutela y conservacién de la Era
Meiji, sin embargo, en la terminologfa adoptada implicaba una concepcién totalmente
ajena a las ideas occidentales del periodo en relacién a la proteccién patrimonial de la
arquitectura:

Car si la conception des premicres lois japonaises de protection du patrimoine fut
parfois I'écho des débats qui avaient animé les défenseurs de patrimoines nationaux en
Occident, les termes adoptés avaient quant a eux une historie ancienne, produit d’'une
culture sans lien avec les idées occidentales de protection d’une « patrimoine architec-

tural » (Fievé, 1999, p. 325).

El problema planteado se manifiesta en toda su dimensién en torno a los valores que
establecen la constitucién de la nocién de Monumento en la cultura patrimonial en Oc-
cidente, desde que quedaran categorizados por Alois Riegl (Riegl, 1987) a comienzos del
siglo xx. En este sentido, lo que de manera crucial determina el «valor de antigiiedad» es
el concepto de «autenticidad», cuya definicién queda plasmada en la «Carta de Venecia»
de 1964. Es aqui donde reside el nicleo de la problemidtica ya que dicha nocién, en el
contexto japonés respecto de los edificios imperiales de Kyoto, segin la tradicion, datada
en el siglo xvi1, que emana del conjunto de relatos (mehiso-ki) sobre la descripcién de
los denominados «lugares altos» de la ciudad, resulta no homologable en la medida en
que los juicios estéticos de los ropoi sobre las construcciones aristocrdticas carecen en
su formulacién del fundamento de la percepcién de la antigiiedad, es decir, se admiran
estéticamente por evidenciar el poder, nunca proveniente de una poética de las ruinas
(Bonnin: 2016, p. 32), tal como implicaba la sistematizacién de Rieg].

La cuestién alcanza su mdxima expresién en el caso del Santuario de Ise, cuya recu-
rrente reconstruccién periédica alterna, cada veinte afos, lugares adyacentes instaura
un paradigma completamente ajeno al que rige el sistema ponderado de los valores re-
cogidos por Riegl' espaciotemporal que los engloba. En otros términos, no se conciben
como antitéticos sino como intrinsecamente idénticos: la antiguo devine nuevo y lo nue-
vo deviene antiguo en una plena circularidad del tiempo. Se trata de una manifestacién
de ese concepto del tiempo como «sustrato arcaico» («koso») que persiste en la cultura
japonesa. Una idea de circularidad, sin principio ni fin, que, aparecida en los mitos
del Japén antiguo, subsistird sin précticamente invariable, a pesar de toda la influencia
misionera del occidente judeocristiano, a través de la historia hasta nuestros dias (Kata:
2009, p. 42). Alo que no es en absoluto ajeno que se privilegie, de este modo, la madera
como material constructivo cuyo cardcter frigil y perecedero (como la paja, el papel la
seda o el adobe) es consustancial a su visén religiosa del mundo (Weltanschauung) que se
asienta sobre lo inmaterial, sobre la evanescencia y lo efimero de las cosas.

' Aqui hacemos alusién al concepto introducido por Maruyama Masso, recogido por Kato Shitichi

(Kato: 2009, 17).



LA IDEA DE MONUMENTO ARQUITECTONICO EN JAPON:
APROXIMACION AL ORNAMENTO COMO CATEGOR{A ESTETICA TRANSCULTURAL 223

Justamente la inscripcién del Santuario fue rechazada en la lista del Patrimonio de la
UNESCO no sélo no sélo por la continuidad de su funcién cultual plenamente actual
sino ademds en atencién a los criterios de autenticidad.

En este contexto, el concepto de «autenticidad» tal como la cultura del patrimonio
en occidente la elabora a partir del siglo x1x en el marco de la teoria histérico artistica,
sea intocable, «sagrada» como sostenia Ruskin, o restaurable, «profanable» como soste-
nia Viollet-le-Duc, suponia concebir la autenticidad del monumento en la continuidad
material del mismo, es decir, como ruina (Makarius: 2011, pp. 97-98). O también, de
otro modo, la «autenticidad» estd vinculada a la «originalidad», entendida ésta como el
estado de origen de un edificio (obra de arte en general). En el caso japonés, la «auten-
ticidad» no devine de la preservacién material fetichizada de la ruina, sino de la con-
tinuidad del ritual de la periddica reconstruccion, siendo a la vez eterna y efimera. La
imposibilidad material de la eternidad de la ruina estd ligada a la nostalgia, melancélica
o no, de la modernidad occidental.

Se podria llegar a afirmar, pues, que a diferencia de Occidente en Japén (y en general
en las culturas de los arrozales del Asia oriental) hay una ausencia de la nocién de «monu-
mento». Asi pues, el concepto clave en la tradicién patrimonial occidental que relaciona
arquitectura, memoria y belleza o grandeza (derivacién adjetival <monumental»), carece
de equivalente en la lengua japonesa, hasta tal punto que la nocién de «<monumento
histdrico» (tal como fue formulada por la cultura patrimonial francesa en Occidente)
no se puede expresar literalmente en japonés (Fievé, 1999, p. 327). Sin embargo, si se
aborda desde otra perspectiva la cuestién de los edificios antiguos en Japdn en relacién
precisamente al concepto de «autenticidad», la cuestion principal reside en la inmateria-
lidad de dicho concepto en el contexto japonés. Asi, no es en la construccién edilicia en
su materialidad dénde reside la autenticidad de la obra como portadora de su «alma» (su
verdad), sino lo que el valor de su verdad recae en los procesos constructivos mismos,
la autenticidad no reside en la continuidad de la configuracién material en si misma,
sino del conjunto de procedimientos constructivos artesanales que ademds, como hemos
visto, se afiaden a la continuidad del ritual de purificacién como en el Santuario de Ise:

... le sanctuaire d’Ise dont les piliers sont plantés directement dans la terre serait, trés
probablement, voué a une dégradation rapide si on ne le reconstruisait pas périodi-
quement. Lauthenticité du sanctuaire, 2 la fois éternel et éphémere, est donc attesté
par 'ensemble des rituels de purification qui accompagnent la reconstruction. Tandis
que la simplicité de la structure et son caractére archaique sont contrebalancées par les
décors sophistiqués d’or et de pierreries qui seront eux aussi reproduits a I'identique lors

de la reconstruction (Hladik: 2008, p. 86).

Asi la arquitectura tradicional en Japén se enmarca en lo que hoy consideramos Pa-
trimonio inmaterial, de manera tal que el maestro carpintero encargado de las restaura-
ciones se convertird él mismo principalmente en patrimonio viviente, como un todo con
la obra restaurada. Diferenciadamente, hay una ausencia de «<monumento» en la medida
que es en el gesto inmaterial del artesano repetitivo donde reside el valor estético y no
la conformacién materializada de un objeto construido. A lo que no es ajeno que en la
lengua japonesa la nocién de conservacién denota, sin ninguna connotacién negativa,
la idea de restauracién que a su vez implica la de reconstruccion (Hladik: 2008, p. 92).
Desde este punto de vista, cabria considerarlos, como propuso la arquitecta Carmen
Afén (Andn Feliu: 1995) a propésito de los jardines historicos, como «monumentos



224 Francisco J. FaLero Forcoso

vivos que viven un tiempo de la sucesién de presentes del «ahora» de cada aconteci-
miento que no se puede de ningtin modo identificar con el instante de un tiempo que
estd sujeto a las determinaciones de los instantes del pasado y en vistas de los del futuro

(Kato: 2009, pp. 42-43).

LA PROBLEMATICA DEL ORNAMENTO

Llegados a este punto, debemos abordar el género del «ornamento, uno de los temas
mds importantes en la Teorfa del Arte en occidente a finales del siglo x1x y comienzos
del xx, en el periodo en que se consuma la cimentacién disciplinar de la Historia del
Arte, en concomitancia con el nacimiento de la moderna disciplina de la Tutela de
monumentos, y se desencadena la crisis de los lenguajes artisticos». Y lo acometeremos
desde la perspectiva de una dialéctica del Ornamento y Monumento cuya problemdtica
hermenéutica va mds alld del ornamento como género teérico artistico.

La problemdtica en torno a la teorfa del ornamento se enmarca la Modernidad en la
dialéctica funcionalidad(ttil)/superfluo, que se retrotrae al sistema de la retérica cldsica
en torno al estilo. El desplazamiento de la concepcién del ornamento hacia la teoria de
la arquitectura a partir de Renacimiento (a través de la temdtica del decoro de la cultura
latina tal como lo instituye Vitruvio) adquiere toda su relevancia en L. B. Alberti que viene
a considerarlo como un atributo agregado o auxiliar a la obra como tal propiamente dicha.
Esta concepcién ha comportado una radicalizacion interpretativa que desemboca en la
consideracién negativa del mismo, es decir, como accesorio, prescindible en tltima ins-
tancia, en el que la perfeccién de la obra ideal implicaria la supresién del mismo: el disefio
perfecto es aquel que no precisa del ornamento (Di Stefano: 2006, pp. 14-18 y pp. 25-27).

Una perspectiva que marcard toda la teorfa arquitecténica del siglo x1x y con ella la
teoria de la restauracién/conservacién. Una dicotomia que viene al mismo tiempo tema-
tizada por la cuestién por otra dialéctica secundaria: la verdad/falsedad del estilo, promo-
vida de manera paradigmatica por John Ruskin. Asi, el ornamento dentro de esta l6gica
de la autenticidad implica no sélo su cardcter subsidiario, sino su inautenticidad. La criti-
ca de la arquitectura se verd sujeta, dentro de una dialéctica interior/exterior, a emitir un
juicio entre la autenticidad de la 16gica estructural de los estilos y la falsedad ornamental
de fachada independiente del sistema constructivo, que se desarrolla bajo el eclecticismo
historicista; confluyendo ademds con otra temdtica tan cara a la modernidad: la del ma-
quillaje y el artificio de la belleza en Baudelaire. Esta légica llevard finalmente a la con-
sideracién del ornamento como delito por A. Loos (Loos: 1980, pp. 91-100). La crisis
de la concepcidn arquitectdnica en la Europa de principios del siglo xx que dard lugar al
surgimiento del Movimiento Moderno?, reclamédndose en la figura del arquitecto vienés,
no ha més que ratificado dicha criminalizacién a través de la tematizacién del purismo y
del maquinismo funcionalista como paradigmdticamente en Le Corbusier.

El problema asimismo se inserta en la reflexién teérica que remodela la historiografia
del arte de la mano de autores como G. Semper y A. Riegl. La cuestién conducird a un

planteamiento que diferencia entre el «ornamento» y lo «ornamental», dénde el este

? Un Movimiento Moderno que tanta interrelacion tendrd entre la arquitectura japonesa y la occi-
dental, dicho sea aqui de paso. Obviamente aqui no tenemos lugar a su desarrollo, pero resulta un aspecto
en absoluto secundario incluso desde la perspectiva del ornamento en la teoria arquitectdnica, pero cuyo
andlisis detallado implica mds bien una perspectiva histérico artistica y no filoséfica como en la que estamos
en estas paginas abordando. Aqui no podemos mds que remitirnos, de manera genérica, a los trabajos lleva-
dos a cabo en el seno del College de France (Fiévé y Jacquet: 2013).
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tltimo significa la estructura base del adorno, del ornamento (Carboni, 2001, pp. 13-
14), a través muy particularmente del concepto de Kunstwollen de Riegl, que le habia
permitido superar la lectura normativa-sustancial para aproximarse a la exterioridad del
objeto arte en sus estructuras evolutivas que permitia la emergencia de lo antiguo en lo
nuevo y la extensién de lecturas de una gramdtica universal del arte.

Una temdtica que desborda la propia teorfa de la arquitectura y bajo la reflexion
estética de arte y técnica/industria en el seno del pensamiento de la Vanguardia su-
pondrd una profunda reconsideracién del género del ornamento desde una perspectiva
que abrié toda una especulacién filoséfica en autores como Ernst Bloch (Bloch: 1973
y Bloch: 2012, pp. 71-100) que llega hasta Deleuze (Deleuze y Gattari: 1997, pp. 499-
506). Una via que cuestionaba el estatuto tradicional de supletoriedad o suplementario
de éste que habia adquirido un perfil explicitamente estético en la temdtica kantiana del
de ergon 'y parergon (bello y embellecimiento) del comentario marginal del pardgrafo 14
de la Critica del Juicio. Se establece una dicotomia entre el fundamento y el suplemento
que ha dado lugar a los penetrantes andlisis de Jacques Derrida, si bien en dmbito de la
teorfa de la pintura (Derrida: 2001, pp. 63-127), y ha abierto, tras Bloch, una via en la
reflexion de la filosofia estética que viene a superar dicha dicotomia.

Es precisamente, la apuesta de Gianni Vattimo a principios de la década de los ochen-
ta del siglo pasado al llevar cabo un anilisis de la conferencia de Heidegger titulada «El
arte y el espacio» (Heidegger: 2009) que, en ultima instancia, se refleja en el discurso
estético sobre la nocién de ornamento (Vattimo: 2007, p. 74). Siguiendo la via trazada
por Bloch, que conducia a un replanteamiento del concepto de obra de arte en relacién
a su posicion sobre el ser y la verdad dénde,

...el ornamento tiene la forma del monumento entendido como revelacidn de nuestro
rostro mds verdadero (...) el monumento que es el arte como acaecer de la verdad (...)
de una forma que no revela ni encubre un nicleo esencial pero que al sobreponerse a
otros «ornamentos» constituye el espesor ontoldgico de la verdad del evento (Vattimo:

2007, pp. 80-81);

al final de su anlisis llega a discernir a través de la ontologia débil heideggeriana que
la diferenciacién entre la decoracién (marginal, accesorio...) y lo propio de la obra (su
fundamento ontoldgico) pierde su validez, constituyéndose el arte ornamental en el
fundamento de la estética. Por ello concluia:

Lo que se pierde con esta fundacién y fondo del ornamento es la funcién euristica [sic],
critica, de la distincién entre decoracién como adorno y lo «propio» de la cosa y de la
obra. Pero precisamente la validez critica de esta distincién parece hoy del todo agotada,
también y sobre todo en el plano del discurso de las artes y de la critica militante. La
filosoffa, ateniéndose también aunque no exclusivamente a las conclusiones de la on-
tologfa hermenéutica heideggeriana, no hace sino tomar nota de este agotamiento que
ha sobrevenido y se esfuerza por radicalizarlo con miras a la construccién de modelos
criticos diferentes (Vattimo: 2007, p. 81).

Estas reflexiones filoséficas han conllevado su reconfiguracién en una verdadera ca-
tegoria estética, clave en los problemas del arte contempordneo que llegard nuestros dias
en el campo estético. Lo fundamental de estas relecturas es la oportunidad de considerar
dicha categoria como superadora de los dualismos que habian regido la concepcién del
ornamento en la tradicidén occidental, de la retérica a la teorfa arquitectdnica, entre fun-
damento y suplemento.
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Podemos en este itinerario critico estético constatar dos trabajos que vienen en esta
linea a establecer precisamente una linea de exégesis del ornamento como categoria esté-
tico-artistica en los que ésta no se limita a una operatividad del devenir de la experiencia
del fenédmeno del arte en Occidente, sino que se extiende a una interpretacion abierta
a dar cuenta de la experiencia en si de la experiencia del fendmeno artistico en Oriente.
Asi Massimo Carboni, quien, partiendo del andlisis del formalismo estético en la Histo-
riografia del Arte, de Riegl a Wolffin, desde una perspectiva fenomenolégica supondrd el
abandono de la reflexién dual sujeto/objeto respecto de la obra de arte (la célebre «His-
toria del Arte sin nombres»), en el sentido de una intencionalidad subjetiva primordial.
Concordando asi con la tradicién budista del szzori (iluminacién) el «ornamento» es la
experiencia de la suspensién (la epoché) a través del incesante repetirse de los patrones sin
origen posible, sin un viable fundamento ontolégico «en origen». Asi afirma:

La «catena» intenzionalita-figurativita-significato, le coppie soggetto-oggetto, supple-
mento-fondamento, origini-ripetizione: lo statuto diacritico, differenziale dell’Orna-
mento sospende, fa satori (...) Insensato sarebbe pretendere di risalire ad un grado zero
del senso e della forma per coglierne la «sostanza» e distinguerla dall'»accidente». Il
Kunstwollen ornamentale nasce e si sviluppa gia all'interno di questo scarto, si riconosce,
ne fa epoché, ne neutralizza le prescrizioni metafisicamente vincolanti. Nella dialettica
tra iterazione e modificazione, ripetibilitd e novit, sequenza nomotetica e costruzione
«libera, si esprimono la meris (la sagacia, la perizia, 'accortezza tecnica), I'immaginario
algebraico, la spiritualitd geometrico-matematica di cui ¢ depositaria quella casta—non
privilegiata ma dimidiata— di fechnitai celebrati il rito dell’Ornamento, che si tras-
mettono grammatiche e regole aperte alla tyche, all’occasione favorevole che modifica il
pattern, che innova la sequenza dei motivi, in un movimento di dépense come sovrano
improduttivo consumo» (Carboni: 2001, pp. 183-184).

En la dialéctica entre iteracién y modificacidn, repeticidn y novedad anula la antite-
sis ontoldgica. Senala, por tanto, el ornamento es el «verdadero ser de la obra», que no
hay tras las apariencias, los envoltorios, un Monumento como fundamento perenne.
Es justamente la lectura que hacemos del Santuario de Ise, como manifestacién de ese
satori que aparece explicado en el Shobogenzo del maestro Dogen, donde la superacién
de todo dualismo nos indica que hay unidad en la diferencia, y asimismo superacién
de las distancias temporales y espaciales. Y, del mismo modo, de las modalidades técni-
co-artesanas de reconstruccién-restauracién de los templos que aludiamos en el epigrafe
anterior de la dialéctica repeticién/novedad.

Igualmente, desde una lectura que se sitda en la tradicion del misticismo de las sectas
zen del budismo frente a la filosofia esencialista platénica de la imagen o sustancialista aris-
totélica, Christine Buci-Glucksmann sefala que el «<ornamento» supone una consideracién
que se opone a la manifestacién de una ontologfa del «<mundo» como «imagen-copia».

En este caso relaciondndolo con el basho’, aquel plano que engloba en si todas las co-
sas, la exterioridad y la interioridad que trueca el fundamento de la metafisica occidental
del «Ser» y la «Presencia».

Mais cest surtout dans la pensée japonaise de Nishida que s’élabore une la logique
nouvelle, celle du basho. Le basho signifie « ce qui se situe dans », ce qui agit et, plus

> Laexpresién mds afinada de la nocién en misticismo zen queda puesta de manifiesto en Les Dires de

Dait Kokushi (Daité Kokushi goroku): /Le monde et moi/, séparés par une éternité, et pourtant jamais sé-
parés/méme un instant/. Tout le jour, tout en étant face a face 'une l'autre,/ pas un seul instante se trouvent
face a face (Nishida: 2012, 110).
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largement, le « plan d’englobement » qui englobe toutes les choses (...) Cet « englo-
bement » est une expérience du Soi, lui-méme englobé dans celle du monde. Et ce,
jusquau terme du basho, le néant absolu, I'éveil radical proche du zen, ol la forma est
le vide et le vide forme (Buci-Glucksmann: 2008, p. 172).

Y esta lectura es llevada a cabo en relacién a una interpretacién «topoldgica» (no
ontolégica) ligada a la superficie de la obra donde se inscribe el ornamento, siguiendo
en ello la transformacién, que, emprendida por la Teoria del Arte del formalismo, da
lugar en Riegl al indeterminado concepto de Kunstwollen®. Lo que en la tesis de Bu-
ci-Glucksmann se determina en la comprobacién de que todas las civilizaciones en que
la individuacién sustancializada es mds mds débil, poseen en cambio una cultura orna-
mental més intensiva estéticamente, del islam al Japén; un «Kunstwollen decorativo» que
anula la diferencia entre bello/util y que obliga a redefinir sus fronteras. Acontece un
inconsciente colectivo de cardcter inmanentista que se acomoda a la visién tradicional
de la cultura japonesa.

Es en este sentido que podria hablarse de una categoria transcultural en la medida en
que el «<ornamento» como género artistico en Occidente queda transformado en catego-
ria estética que puede abarcar experiencias artisticas orientales (y mds alld).

CONCLUSIONES

Una aproximacién por esta via, que lea la arquitectura tradicional japonesa a través
del ornamento en cuanto categoria estética desplegada por el pensamiento critico occi-
dental, puede dar indicaciones de compresién en la problemdtica de aquellos debates
sefalados. En efecto en el incesante reconstruir del Santuario de Ise es imposible hallar el
origen/autenticidad del edificio como «monumento» y su vinculacién con el «<ornamen-
to» como unidad indisoluble desarticula la posibilidad de distinciones de ambas dimen-
siones: el «ornamento es el monumento». Pero asimismo, en la restauracién y conserva-
cién de otros edificios se encuentra la dificultad de que se trata de un tejido histérico de
sucesivas restauraciones dénde la continuidad/autenticidad/originalidad no deviene de
la preservacién de una materialidad en su forma, sino de las técnicas constructivas de los
maestros carpinteros que se sentfan «libres» para desmontar las estructuras, modificarlas
respecto de sus estructuras anteriores variar sus proporciones, sus volimenes, modificar
sus formas. Se trata de la misma légica de los modelos del ornamento que el formalismo
occidental y concretamente el concepto de Kunstwollen pretende captar: la orden orna-
mental en su diversidad de declinaciones y variedades.

Y, viceversa, estas investigaciones pueden iluminar aspectos de la conservacién en
occidente hoy, como la senalada anteriormente de «<monumento vivo» de Carmen Afdn
Feliti que se podria, a mi modo de ver, enraizar al pensamiento de Goethe en la medida
en que concebia una unidad de arte y naturaleza como entidades estables idénticas a si
mismas, sino la del cambio constante de sus formas que siempre serd otra respecto de si
misma.

En suma, el concepto de Ornamento como categoria estética puede ser un instru-
mento de lectura transcultural para una serie de experiencias artisticas, en sus respectivas

4 Para un acercamiento a la problemdtica en torno a este concepto en el marco de la Teorfa e Histo-

riograffa del Arte me remito al capitulo sobre el tema desarrollado por Massimo Carboni (Carboni: 2001,

55-114).
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particularidades, que no obligue a considerarlas exclusivamente en su extrema o extrana
otredad, que en su variedad mds banal conforma la cultura del exotismo, oscilando en
Occidente entre la cultura de la curiosidad, ligada al coleccionismo en la cultura moder-
na desde el siglo xv1, y la bisqueda de salvaciones del permanente estado de crisis de la
espiritualidad, como minimo desde finales del siglo x1x, transfigurando la curiosidad en
esnobismo o escapismo.
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EINFUHLUNG Y ESTETICA ORIENTAL

Luis GONZALEZ ANSORENA
Dror. Historia del Arte por la UIB — GIR Humanismo Eurasia (USAL)

L OBJETIVO DEL PRESENTE TEXTO es establecer la posible relacién entre la nocién
de Einfiihlung y la estética y el pensamiento oriental.

La relacién sujeto-objeto constituye uno de los problemas fundamentales que
recorren la historia de las ideas estéticas en Occidente y, en un dmbito mds amplio, de
la propia filosofia, en su objetivo de investigar qué sea la realidad y, especificamente, la
relacién del hombre con la naturaleza, es decir, la posicién del hombre en el mundo y
el universo.

Asi, se observa que, a través de este campo, se establece una inequivoca relacién entre
estética y filosofia, en el mismo sentido en que, como nos recuerda Marc Jiménez, la es-
tética debe «rememorar permanentemente su origen filoséfico» (Jiménez: 1999, p. 15).

Y en este ambito ha incidido Armando Plebe en su obra Proceso a la estética, cuando
expone las causas de disolucién de la estética como disciplina a partir de la acusacién
inicial formulada por Max Dessoir, en 19006, en su Estética y Ciencia general del arte,
donde afirmaba que «las metdforas con las que trabajan los tedricos de la estética no son
la expresién genuina de un proceder cientifico, sino tan solo su armazén lingiiistica».
Esta incoherencia se achacaba especificamente a la falta de rigor de los tedricos de la Ein-
fiihlung, (empatia sujeto-objeto) y su pretension de aplicarle a los problemas estéticos sus
«férmulas explica-todo». Es mds, siguiendo esta linea de pensamiento, Plebe llegaba a la
conclusién de que la estética habia devenido imposible, precisamente por haber perdido
su fundamento filos6fico (Plebe: 1993, pp. 23-33).

Efectivamente, la estética occidental —que posee un inequivoco origen en el pensa-
miento ilustrado y su proyecto de «<hombre total» en la sociedad de la «realizacién de lo
estético» y la necesidad de una conciliacion entre hombre y la naturaleza—, ha sufrido
un proceso de fragmentacién, cuando no de disolucién, a manos de las «ciencias del
hombre», sobre todo la psicologia y la sociologia, con la consecuente disminucién del
espesor de su fundamento filoséfico, a la vez que se acrecentaba la consciencia de fracaso
del proyecto ilustrado en su intencién de crear una «sociedad estética», hasta el punto
de llegar a un auténtico «deambular entre las ruinas de la utopia» (Marchan Fiz: 1987,
p. 162).

De hecho, como sefiala M. Perniola, la estética ya no puede proporcionar una in-
terpretacién tedrica en el sentir contempordneo, dado que las bases asentadas por la
estética de Kant y Hegel ya no pueden conseguir la «conciliacién de los opuestos» que se
presume objetivo final de la estética, superada y vencida por un conflicto mds grande y
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un «sentir» muy diferente al que respondian aquellas grandes estéticas (Perniola: 2001,
p. 194).

Y, evidentemente, la disolucién de la estética ha corrido paralela a la disgregacion del
arte a manos de las diversas praxis artisticas de las vanguardias que en el siglo xx resulta-
ban inasibles para la teoria estética (Biirger: 1983, p. 14). Y, al parecer, definitivamente,
la posmodernidad (o el «postarte», en expresiéon de D. Kuspit) y la entronizacién del
«emporte quoi», del «todo vale», destruyen el suelo sobre el que se pueda asentar cual-
quier reflexién (y critica) estética, dada la «banalizacién hedonista» inscrita en la «pro-
mocién de la industria cultural y la desaparicién de toda norma y de todo criterio», en
la que «ya no es posible la critica ni la estética como reflexién sobre un arte que tiende a
convertirse en un mero divertimento» o, en expresion de lonesco, «un recreo dominical»
(Jiménez: 1999, p. 14).

En el mismo sentido, Sergio Givone inicia su Historia de la estética senalando la «de-
cadencia, quizd irreversible» del arte, al haberse marchitado el ideal romdntico del arte
«como revelacién del sentido ultimo de la vida...» para acabar en una estetizacién de la
vida (y la politica) en el seno de una cultura convertida en espectdculo (Gibone: 1990,
p.- 11).

Frente a esta disolucién, nosotros proponemos la recuperacién de una linea de pen-
samiento que procede del propio nacimiento de la Estética como disciplina, dentro del
pensamiento ilustrado y su objetivo de emancipacién del hombre y la creacién de una
sociedad estética, objetivo que persiste en el primer Movimiento Romdntico y la esté-
tica idealista, cuyas categorias y valores conforman buena parte de eso que llamamos
modernidad y que han sido conculcados por la posmodernidad, (aunque, més bien,
esta ha procurado matar al padre para quedarse con la herencia) y una concepcién de la
estética expandida, como disciplina que estudia la belleza, el arte y la relacién armoénica
del hombre con la naturaleza, en una visién del mundo que llamamos vision poética, es
decir, que no solo reflexiona, sino que actda (poiein, bildung) para lograr dicha armonfa.

La extraordinaria capacidad de persistencia de las categorias idealistas y valores del
romanticismo son actuales, como senala P. Biirguer, «en un sentido no trivial. La crisis
ecolégica del presente nos hace receptivos a una critica del modelo de dominio racional
de la naturaleza, que reconoce la conexién de la dindmica del progreso y la destruccién
radical de la naturaleza» (Biirger: 1983, p. 14).

Y, junto a esta linea de pensamiento, nosotros planteamos la hipdtesis o, mds bien,
la necesidad, de que el pensamiento, y especificamente la estética oriental, pueden com-
plementar las insuficiencias de la estética occidental, sin renunciar a sus consecuciones
y riqueza, tanto tedrica como, —siguiendo en esto Tatarkiewicz, Bayer y otros—, con
relacion a las ideas estéticas plasmadas en las propias obras de arte. Y ello precisamente
porque el pensamiento oriental puede proporcionar ese fundamento filoséfico que la
estética occidental ha perdido, aunque para ello sea necesario partir, mds alld del pen-
samiento meramente especulativo, de una nocién de la «filosoffa como vida» (Zimmer:
2010, p. 67), cuya adopcién quizd permitirfa al pensamiento occidental recuperar su
propia «alma perdida».

Como nos recuerda el profesor Peter Singer, la filosofia tiene como objetivo investi-
gar cual sea la naturaleza tltima de la realidad (Magee: 2004, p. 221) y un aspecto priori-
tario de ésta como dice Bryan Magee, reside en la concepcién de la situacién del hombre
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en el universo que en la tradicién cartesiana se concibe en la «relacién de los sujetos que
conocen objetos», nocién que tiene su culminacién en el siglo xx con Husserl y contra
la que se revelaron Heidegger y Merleau Ponty.

Asi, a partir de Descartes los filésofos habian considerado al ser humano un sujeto en
un mundo de objetos, y por eso precisamente, se consideraron problemas principales de
la filosofia aquellos relacionados con el conocimiento [...] pero, segin Heidegger, —asi
como para el pensamiento oriental—, no somos sujetos, espectadores, observadores, se-
parados por una ventana invisible del mundo de los objetos en el que nos encontramos.
No estamos separados de la realidad externa que estd «ahi fuera», tratando de obtener
conocimiento de ella como si fuera algo radicalmente diferente de nosotros mismos,
y tratando de relacionarnos con ella. Por el contrario, formamos parte de la realidad y
desde el principio estamos dentro de ella, [...] somos seres dentro de un mundo de seres
existentes en un mundo de existencias (ibidem, p. 281).

La estética clasicista escinde radicalmente la existencia entre hombre y naturaleza, de
ahi que el arte consista en imitar la naturaleza, fractura que se diluye en la formulacién
del protorroméntico K. Ph. Moritz, por la que la mimesis ya no consiste en copiar la na-
turaleza, pues el artista «<no se contenta con observar la naturaleza, debe imitarla, tomarla
como modelo, formar (bilden) y crear como ella» (Todorov: 1981, p. 221). Se trata de la
«imitacién genética» de Novalis o aquella formulada por Schelling en «Sobre las relacio-
nes de las artes figurativas con la naturaleza», por la que el arte es la expresién del espiritu
de la naturaleza (ibidem, p. 241), linea de pensamiento que tiene su mdxima expresion
programdtica en el primer romanticismo, especificamente en el fragmento 116 del Athe-
naeum, en la pretensién romdntica de la fusién entre poesia y vida (ibidem, p. 276).

No es extrafio, asi, que la ciencia moderna haya reconocido al movimiento romdn-
tico, —en el que, por cierto, incluye a Goethe— como la «primera oposiciéon frontal
al paradigma cartesiano-mecanicista», en su concepcién del mundo como un «gran y
armonioso todo», idea que habia tenido su precursor en Kant que fue el primero en
utilizar el término «autoorganizacién» y, atin antes, de la idea de la Tierra como un ser
vivo que impregna la Edad Media y el Renacimiento, contintia en el s. xvii, se inte-
rrumpe con el positivismo y mecanicismo de la segunda mitad del s. x1x y se reanuda
con el pensamiento sistémico en el siglo xx (Capra: 2009, pp. 40-43). Porque la rela-
cién hombre-naturaleza hace referencia, en dltima instancia, a la visién del mundo, a
la concepcidn de la posicién del hombre en el universo. Y la idea que ha preponderado
en Occidente, especificamente formulada por la separacion sujeto-objeto de la filosofia
cartesiana, ha sido la del hombre como dueno de las cosas; un antropocentrismo que
justifica la manipulacién, incluso la destruccidn, de la naturaleza.

Una nocidn lata de la Einfiihlung, inscrita plenamente en el movimiento romdntico,
nos la proporciona Morpurgo Tagliabue al entenderla como «la idea de que nuestro senti-
miento anima a las cosas y que solo asi ellas expresan nuestros estados animicos», es decir,
la experiencia estética en su relacién entre sujeto y naturaleza (Tagliabue: 1960, p. 45).

La teorfa de la Einfiihlung, entendida como empatia o, especificamente, como «sim-
patia simbdlica o proyeccién sentimental del yo en los objetos contemplados» (Marchan
Fiz: 1987, p. 171), obtuvo gran influencia en el dltimo tercio del s. x1x y primer tercio
del siglo xx y se enmarca en el proceso de fragmentacién que la estética sufre a manos
de las ciencias humanas, aqui especificamente de la psicologia experimental, aunque
corrigiendo la ideologia positivista del momento y reorientdndola hacia la tradicién
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romdntica (ibidem, p. 121). De hecho, podemos ligar la influencia de la nocién de
Einfiihlung a la permanencia del pensamiento y la praxis romdntica, en tanto en cuanto
ambas defienden la «fusién del yo con la naturaleza».

Efectivamente, como nos recuerda Marchan Fiz, la influencia de la Einfiihlung, —de
la que surgieron mdltiples variantes—, se extendid, sobre todo en Alemania y Francia,
relegando su base experimental y cientifica de la estética a favor de su aspecto psico-
légico, como emocién artistica y la nocién del arte como expresién que impregna los
movimientos mds importantes de la época, el Art Nouveau y el Jugenstil, el expresio-
nismo alemdn, el Neoexpresionismo y el Simbolismo y alcanza a la gran revolucién
artistica protagonizada por Gauguin, Van Gogh, y Cezanne, a los grupos E/ puente y El
Jjinete azul, cuyas tendencias, como es sabido, condicionan y alimentan todo el arte del
siglo xx, confirmando con ello la afirmacién Stvetan Todorov en el sentido de que «la
ideologfa romdntica no ha muerto» (Todorov: 1991, p. 238), asi como igualmente ha
demostrado Robert Rosemblum, al senalar el trasfondo filoséfico comin que une obras
tan alejadas en el tiempo como las de C.D. Friedrich y Marc Rothko, pasando, entre
otros, por todos los anteriormente citados (Rosemblum: 1973).

El término Einfiihlung, como es sabido, fue difundido por Robert Vischer, pero ya
su padre, Theodor Vischer, alumno de Hegel, bajo los términos Zusammenfiiblen, Hi-
neinfiihlen, habia sefialado el fenémeno por el que, en el proceso de penetracién emo-
tiva, toda percepcion es siempre inconscientemente percepcién simbdlica, en virtud de
la cual, al conocer las cosas, trasladamos a ellas nuestra subjetividad. Hemos de tomar
buena nota de la introduccién del componente «simbolo» en la anterior formulacién
que, desde luego, acredita la idea de su continuidad con el romanticismo y su relacién
con el idealismo.

En realidad, la formulacién genérica de la Einfiihlung antes mencionada se escinde a
finales del siglo x1x y principios del xx en tantas lineas de pensamiento como autores que
la trataron de forma diversa, incluso opuesta (Plebe: 1993, p. 26). Las primeras alusiones
aparecieron en 1864 en la obra de H. Lotze, Geschichte de Aethetic in Deutschlandy, tras
su formulacién por Robert Vischer antes mencionada, Hermann Siebeck entendia por
tal el «acto perceptivo por el que prestamos nuestras propiedades espirituales a los obje-
tos sensibles por obra de una animacién de lo real que debe ser distinguida del hecho de
‘mitologizar’ las cosas, que solo es un aspecto secundario reflejo».

Mis cercano al dmbito de nuestro interés, aparece la conceptualizacién de Th. Lipps,
por la que «este principio se manifiesta en la manera de vivir los fenémenos del universo,
en el hecho de sentirse en ellos y de animar a los seres y a las cosas. Esta adhesion a las co-
sas es estudiada como una expansién de la personalidad. En realidad, se trata de prestar
un alma a las cosas, pero también perderse en ellas». En J. Volkelt de nuevo encontramos
el elemento simbdlico al entender el arte como un «acto de conocimiento simbdlico», al
que se puede acceder «cuando no obra por asociacién sino mediante una sintesis origi-
nal, como en el fenémeno de las sinestesias»; el artista, colmado de sentimientos, reco-
noce sentimientos humanos en las cosas, aunque sea una ilusién y en realidad se trate de
una «animacién simbélica» (Morpurgo Tagliabue: 1971, pp. 47-49).

Como ya hemos mencionado, segin Armando Plebe, el agotamiento de estas f6r-
mulas alcanza a la propia disolucién de la estética contempordnea, al haber perdido su
base filoséfica, pues ya la filosofia no puede ni definir ni teorizar el arte, ni el estudio
empirico del arte es filosofia, concluyendo finalmente que, para lo Gnico que la filosofia
estd legitimada es para denunciar la «falsa especulacién estético-filoséficar.
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Y en este punto cabe preguntarse si no existe otra «estética» que la desarrollada en
Occidente y si no existe otra «filosofia», porque ja qué se refiere Heinrich Zimmer cuan-
do habla de «la filosoffa como modo de vida?» (Zimmer: 2011, p. 67).

La estética oriental, especificamente la japonesa, se contrapone a la occidental en que
ésta basa su confianza en el hombre:

Se ha distinguido su visién del mundo centrada en el Hombre y en su privilegiada razén
que domina a todos los seres no-racionales de la tierra, mientras que Japdén no confia
ni se apoya en la propia fuerza ni en la de un creador absoluto, sino que se abandona
al curso de la naturaleza, que es una energfa incontrolable por el hombre; prima la
contemplacién y el disfrute de la naturaleza, lo pulchrum frente al verum que persigue

Occidente (Lanzaco: 2009, pp. 15-16).

La contradiccién mds radical a la visién del mundo cartesiano, que divide la realidad
en res cogitans'y res extensa, entre el yo pensante y el mundo circundante, lo hallamos en
la concepcién del mundo del pensamiento desarrollado en Japén, pues, desde tiempos
inmemoriales, incluso antes del sintoismo y desde luego desde el periodo Yamato, lo
que para Occidente son cosas inanimadas, aqui se concibe un mundo en el que todos
los seres participan de la misma fuerza vital (Zbidem, p. 25), visién del mundo que se ha
mantenido hasta el dia de hoy.

Asi, para el japonés imbuido del espiritu tradicional ya no se trata de la proyeccién
de los sentimientos propios en los objetos, se trata del mono-no-aware, un «sentimiento
profundo de las cosas», «empatia con la belleza perecedera de las cosas» o, segin Takashi-
na Shuji, director del Museo Nacional de Arte Occidental de Tokio, la «intimidad con-
movedora de las cosas» (Zbidem, pp. 58-60), una busqueda de la armonia, segiin Kawa-
bata Yasunari, principalmente plasmada en la contemplacién de la naturaleza, a la que
nunca se puede dominar, pues su propia naturaleza caduca, igual que la impermanencia
del hombre, encierra un «oscuro y profundo misterio», yigen, que solo se puede sentir,
no razonar ni manipular y que en el hombre moderno ha desaparecido por pérdida de
sensibilidad, del mismo modo que el «olvido ontolégico» formulado en Occidente, por
el que el hombre, erigido en el centro del universo, separado de lo demds, lo convierte
en objeto de conocimiento de sus juicios y luego de su dominio (Lavapeur: 2008, p. 52).

No es extrano que fuese el movimiento romdntico el primero que descubriese y com-
prendiese la profundidad de la estética oriental (D’Angelo: 1999, p. 74). La melancolia
que tifie la pintura y la literatura romdnticas es muy similar a la expresada por la estética
oriental, especificamente en Jap6n, en donde se ha formulado una nocién estética para
sefalar un estado de dnimo, mujokan, el profundo sentimiento de la impermanencia de
todos los seres del mundo, semejante a la nocién de la weltsmerz, el término acunado
por Jean Paul (Johann Paul Friedrich Richter) y adoptado por el pensamiento romédn-
tico, cuya estética, como es sabido, tenfa gran predileccién por representar ruinas para
expresar el paso del tiempo.

Este sentimiento de la belleza de las cosas impermanentes inspira la obra cumbre de
la época Heian, en Japén, el Genji Monogatari, en donde se dice «el espectdculo de tales
ruinas deberfa dar una edificante leccién sobre la incertidumbre de la vida humana» (Lan-
zaco: 2009, p. 67). Y estos valores estéticos, —tanto mono-no-aware, como mujokan—,
contindan existiendo hoy en dia en la vida cotidiana de los japoneses (16idem, p. 72).

Pero la similitud no debe ocultar las diferencias. En la Einfiihlung hay un inevitable
componente simbdlico que se traduce en un eterno anhelo siempre diferido, éste ya no
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existe en la estética japonesa pues, como afirma Suzuki Daisetz, el amor de los japoneses
por la naturaleza no tiene nada de simbdlico (Suzuki: 1996, p. 98). Ya no existe aqui el
eterno anhelo roméntico de comunidn con la naturaleza; se trata de disfrutar de lo inme-
diato, del aqui y ahora de un «goce desinteresado de la naturaleza» que alberga la nocién
de furyi, sensibilidad cuya ausencia es la mdxima sefial de incultura en Japén y que
poseen aquellos que practican el figa, el «refinamiento de vida». Este es el sentimiento
que permite disfrutar de la naturaleza no como un objeto externo, sino participando de
su espiritu creativo y artistico (/bidem, p. 174); lo que no solo tiene un sentido estético
sino también religioso, entendido como religare, un regreso a la naturaleza, en donde el
hombre se encuentra hermanado con las flores y los pdjaros, las rocas y las aguas, la lluvia
y la luna... se trata de un sujeto que disfruta de una «captacién inmediata» del objeto,
sin concepto, sin mediacién légica; se trata de una «penetrante visién de la realidad,
porque llega a lo més profundo de toda existencia», a la que se llega no por acumulacién
de conocimientos sino, precisamente al contrario, mediante una «limpieza de la superfi-
cie del espejo de la mente» (lbidem, p. 171). Por eso dice Santoka Taneda en un célebre
haiku (Santoka: 2013, p. 12):

Las montafas, el mar...
Tengo agotado el corazén
de tanta hermosura.

Y por eso afirma Vicente Haya que el haiku carece de lectura simbélica, porque «dice
exactamente lo que quiere decir, es «arte, acuarela, fotografia de la realidad, para que no
se pierda ninguno de sus pequefios instantes» es «un inocente dedo de nifio sefialando las
cosas —jMamd, miral» (Haya: 2013, p. 181)

El movimiento romdntico poseia un profundo sentimiento de divisién entre el hom-
bre y la naturaleza y pretendia su reunificacién en bisqueda de /o absoluto, a través del
arte y la belleza (D’Angelo: 1999, p. 84) que Schelling (al menos en un primer momen-
to) entendié superiores a la filosoffa. En el mismo sentido Hélderlin defendia la «divina
unidad», de la visién poética que debia «acabar con el contraste entre nuestro ser y el
mundo» para «reunificarnos en la naturaleza infinita», mientras que el mdximo teérico
del romanticismo, Fr. Schlegel, afirmaba que la basqueda de /o absoluto era el principal
problema de la filosofia y pedia la romantizacién del mundo redescubriendo Oriente: «jsi
tan accesibles nos fueran los tesoros de Oriente como son los de la antigiiedad clésica! El
supremo romanticismo hay que buscarlo en Oriente» (lbidem, p. 107).

La misma visién unitaria del mundo defendié Goethe, participando de la «revuelta
contra Newtony, contra las ciencias nomoldgicas o empirico-analiticas, a las que acusaba
de intentar dominar la naturaleza en lugar de considerarla como objeto de contempla-
cién, pues la naturaleza habia que considerarla no en su multiplicidad, sino como una
unidad. Efectivamente, en su articulo £/ ensayo como mediador entre sujeto y objeto, afir-
maba que «en la naturaleza viva no sucede nada que no esté en conexién con el todo»
(Biirger: 1996, pp. 36-37), concepcién muy semejante a Schelling cuando afirmaba la
funcién extraordinaria del arte como conocedor de lo absoluto, entendido como unidad
del sujeto y el objeto (Zbidem, p. 26). Pero este desiderdtum, tanto en Goethe como
en el idealismo y el romanticismo, siempre fue considerado como un proyecto futuro,
proyecto que tuvo su continuidad en la modernidad como un ideal indefectible e inde-
finidamente diferido en el tiempo.
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Heredero de esta problemitica, se ha producido un intenso didlogo entre Oriente y
Occidente en la nocién heideggeriana de la 7ada budista, equiparable al ser; la conexién
viva entre el yo y la cosa (Ding) (Saviani: 2004, pp. 34-35), superadora del nihilismo y la
objetividad (Vorhandenbeit) occidental, causa del olvido ontoldgico que separa el yo de la
naturaleza y justifica su dominio, singularmente a través de la técnica. De ahi el comin
pensamiento con Hoseki Shin’ichi Hisamatsu, por el que, en el arte zen, la obra de arte
ya no es un objeto, sino un obrar inmediato, un movimiento en el Vacio que es la Nada
como aquello que crea espacio y recoge todas las cosas (Zbidem, pp. 88-89).

En la estética oriental, el problema de la relacidn sujeto-objeto se enmarca en una
concepcién general del hombre en su relacién con la naturaleza, de la que él mismo
participa; de ahi que entienda una profanacién la pretensién de «conquista de la natu-
raleza» (Suzuki: 1996, p. 222). La fusién entre hombre y naturaleza se produce aqui y
ahora, porque, como nos recuerda Alfonso Falero, el panteismo, —de inspiracién sin-
toista— que informa la estética japonesa se fundamenta en la sacralizacién del mundo,
aquella que hace que, si nos encontramos con un solitario fo7ii al pie de una montana,
no indique la proximidad de un templo, y ello porque la propia montana es un templo
(Falero: 2006, p. 137). Se trata de la plena identidad del hombre con la naturaleza por
la que el genial Saigyo pretendia «ser uno de esos drboles» (Lanzaco: 2009, p. 79). Es
el completo olvido del yo; el mismo que se requiere para escribir un baiku, la méxima
expresion de la poesia japonesa del que dice R.H. Blyth «es un sazori (iluminacién) por
el que penetramos en la misma vida de las cosas y nos identificamos con ellas» 0, como
senala Rodriguez Izquierdo, su «unidad de experiencia [...] funde objeto y sujeto en la
unidad indisoluble de la sensacién»(Rodriguez Izquierdo: 2001, p. 26).

De ahi que el haiku més intenso sea aquel en el que no aparece nadie. Por eso escribié
el genial Matsuo Basho:

Este camino
por el que nadie va.
crepusculo de otofo.

Asi, la relacién espectador-naturaleza que describe el pensamiento japonés va mucho
mis alld de la Einfiiblung, porque aqui ya no solo existe una proyeccién de los senti-
mientos subjetivos en las cosas, en donde el sujeto estd conscientemente separado del
objeto, en el mismo sentido en que Heidegger afirma que «La nada nunca es nada [...]
es el propio Ser, a cuya verdad serd devuelto el hombre cuando haya sido superado como
sujeto, esto es, cuando se deje de representar el ente como objeto» (Saviani: 2004, p. 21).

Esta superacién del ente como objeto es una labor a realizar en Occidente, porque
en Oriente existe. Como sefiala Alfonso Falero, en la cultura japonesa encontramos una
profunda influencia de la filosofia budista-taoista y sintoista que, contrariamente a la es-
cisién alma-cuerpo de la cultura greco-cristiana, entiende la unidad de cuerpo y espiritu,
en el mismo sentido en que Tsudzumi Tsuneyoshi afirma que el pensamiento oriental,
en contraste con el europeo, no distingue entre el mundo exterior y el interior, entre la
naturaleza y el espiritu (Tsudzumi: 1932, p. 14) y ve en todos los seres algo semejante
a si mismo. Por eso en una planta insignificante, en un drbol o en una piedra, es muy
corriente que no solo vea un alma, sino también personalidad, de suerte que parece
como si se hubiera suprimido la frontera entre el mundo interior y el exterior y que este
mundo existiera como un todo.
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Y de ahi que Umehara Takeshi apreciara el diagnéstico sobre la civilizacidon occidental
como una cultura de la voluntad, equivalente a razdn, que considera todas las cosas como
objeto, lo que conduce a una voluntad de dominio, de control sobre el mundo natural,
incluido el de las personas; aunque no acepta Umehara que el remedio sea la oposicion
como voluntad en contra, pues ello garantizaria «un conflicto definitivo de voluntades
capaz de destruir el mundo» (VV.AA.: 2016, pp. 1198-1199), sino un cambio radical
de mentalidad al entender, como hace el pensamiento japonés, —en el que confluyen el
sintoismo y el budismo—, que «el ser humano y la naturaleza son manifestaciones de la
misma vida». Ello supondria una tercera via, superando el materialismo y e idealismo al
afirmar que «la existencia radica en la vida misma y todas las cosas pueden ser apreciadas
a la luz de esa vida» (Zbidem, p. 1201).

Continuando con el encuentro entre el pensamiento de Heidegger y la filosofia
oriental, es altamente significativo el discurso ofrecido por Tsujimura Kdichi en honor
de aquél en 1969, en el que afirma la radical critica del homenajeado a la filosofia occi-
dental y su «olvido del ser, que convierte a todas las cosas en objetos, dando paso a la
justificacién para el dominio de la naturaleza y la primacia de una «civilizacién mundial»
en la que triunfan la ciencia y la técnica y que estd a punto de destruir la espiritualidad
japonesa tradicional, segun la cual hemos de vivir y morir segtin la naturaleza, (shizen o
zinen) aquello que «es por si mismo» y «ser verdadero», sinénimo tradicional de libertad
y verdad, nociones que han sido reforzados por las nociones budistas de #ranquilidad y
vacuidad.

De ahi, segin Tsujimura, la profunda afinidad del pensamiento tradicional japonés,
concretamente del budismo zen, con el heideggeriano. Y ofrece al respecto un ejemplo
altamente significativo. En su texto Was heibt Denken de 1954, Heidegger exponia algo
tan simple como esto: «Estamos ante un drbol en flor, y el drbol estd delante de noso-
tros». y «Nos ponemos frente al drbol, ante él, y el drbol se nos presenta (ante nosotros)»
Esta simplicidad es precisamente la que hace afirmar a Tsujimura que en la descripcién
de Heidegger el «nosotros» desaparece como sujeto, a la vez que el drbol desaparece
como objeto, iniciando asi una linea de pensamiento radicalmente distinta de la concep-
cién del mundo cartesiana del yo pensante e incluso del «<mundo como representacién»
schopenhaueriano, porque «frente a la simple cosa de que el drbol estd en flor, nosotros,
como sujeto que representa, y el drbol, como objeto representado, no podemos mis
que desaparecer en otro «representar», un «representar» que se encuentra también en el
budismo zen, por ejemplo, «El asno mira en el pozo y el pozo en el asno. El pdjaro mira
la flor y la flor mira el pdjaro» (Saviani: 2004, pp. 167-168).

Asi pues, del mismo modo que en cierta poesia oriental lo importante es el evento,
por ejemplo, en el poema de Dogen «En el instante en que un viejo ciruelo florece, en su
florecer adviene el mundo», para Heidegger, del evento (Ereignis) se infiere un mandato:
«no dejar caer el drbol en flor, sino de dejarlo estar alli donde estd», del mismo modo que
el budismo zen amonesta: «No taléis, no quebréis aquel drbol exuberante, a su sombra
fresca descansan los hombres».

En conclusién, la linea de pensamiento iniciada por el movimiento romdntico, de
la que Heidegger es heredero, sostiene una visién de la relacién hombre-naturaleza que
contradice el racionalismo cartesiano, en tanto en cuanto el individuo, que proyecta sus
sentimientos sobre el objeto, ya no es el dueno de la naturaleza, coincidiendo asf con el
profundo sentimiento oriental —mono-no-aware— por la belleza e impermanencia de
las cosas, al considerar la relacién sujeto-objeto en un dmbito mucho mds amplio, una
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visién del mundo total, plasmada genialmente en el haiku, prefiado del principio de la
«esencial unidad con las cosas» y en el que se expresa la «alegria profunda de nuestra
reunién de nosotros mismos con las cosas que nos rodean» (Lanzaco: 2009, p. 125)- Por
eso dice Eihei Dogen:

Si me dejo de
escuchar y me salgo
del ego, me uniré
con la gota que

cae del alero.

Podemos concluir afirmando que la relacién sujeto-objeto ha constituido un nudo
problemdtico tanto en el pensamiento occidental como en el oriental; pero si pretende-
mos, como pedia Ananda Coomaraswamy «coordinar los puntos de vista oriental y oc-
cidental» (Coomaraswamy: 1934, p. 7) ambos deben ser tratados en un dmbito mucho
mds amplio, haciendo referencia a un trasfondo filos6fico que implica la propia concep-
cién de la realidad y una general visién del mundo. Y de este dmbito amplisimo, surgen
a su vez multiples cuestiones, en el didlogo y confrontacién de ambos pensamientos.

Porque el conocimiento Oriente-Occidente, en su diversidad y coincidencia de pen-
samiento era para Heidegger, a pesar de partir de supuestos diferentes, un didlogo in-
dispensable (Saviani: 2004, p. 19); aunque, —ya entonces alertando del peligro de la
moda—, advertia del riesgo de la «inconsistencia» en la confrontacién de lenguajes muy
distintos y en la incorrecta «adopcién del budismo zen o de otras experiencias orientales
del mundo» (lbidem, p. 22).

Pero, por poner dos ejemplos distintos, idéntica y perentoria necesidad fue observada
en el dmbito del psicoandlisis por C. G. Jung, cuando afirmaba la necesidad de aceptar la
nueva luz que provenia del Este para la «curacién de nuestra necesidad espiritual» (Jung:
1996, p. 18) y por el fisico Fritjof Capra, quien entendié que la recepcién del misticis-
mo oriental era indispensable para «contrarrestar el profundo desequilibrio en nuestra
cultura» (Capra: 1994, p. 16).

Pero no se nos oculta igualmente que, si bien observamos en el presente articulo los
pensamientos tanto oriental como occidental poseen un comin trasfondo filoséfico, de
inmediato se interponen multiples barreras a la «coordinacién» mencionada, comenzan-
do por la propia lengua y continuando con la comprensién, o al menos acercamiento, de
conceptos muy distintos que parecen querer decir lo mismo. Por ejemplo, la dificultad
de determinar qué se entiende en Oriente por «filosofia.

Quizd el nicleo de la cuestion sea la idea de que en Oriente no existe una filosofia
exclusivamente especulativa. Se requiere una experiencia, a la que, incluso los orientales
estudiosos de la filosoffa oriental que a su vez, pretendieron tender un puente entre
ambas filosofias, no renunciaron, por considerarla indispensable, como es el caso de Ni-
shida Kitaro, fundador de la facultad de filosofia de Kioto, en su caso practicando zazen,
a la vez que afirmaba que el objetivo de la verdadera filosofia —que podemos relacionar
con la ya mencionada expresién de Heinrich Zimmer, de la «filosofia como modo de
vida»— es la «experiencia pura», aquella en la que «no existe todavia un sujeto o un ob-
jeto, de suerte que el conocer y su objeestdn completamente unificados» (Nishida, 1995,
p. 41); idea que se enmarca en el principio fundamental que inspiran las principales
corrientes filoséficas de Oriente: la unidad fundamental de todas las cosas; idea ratificada
por la nueva ciencia y la hipétesis de la autoconsistencia del principio de bootstrap por
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la que zodas las cosas del Universo estdn relacionadas con todas las demds y ninguna de sus
partes es fundamental (Capra: 1984, pp. 324-330).

Asi pues, la nocién de Einfiihlung como sentimiento de unidad del hombre con la
naturaleza, nos ha servido como hilo conductor para poner en relacién el pensamiento
ilustrado y el Movimiento Romadntico, con la linea de pensamiento y el arte contempo-
rineos, que puede y debe ser estudiado por la estética como una disciplina que reflexiona
sobre la belleza y el arte, subsumidos en la busqueda y construccién de la armonia del
hombre con el mundo, para lo cual es indispensable la aportacién del pensamiento y la
praxis orientales.
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EL ESPACIO PICTORICO DE LA PINTURA COREANA:
UN ACERCAMIENTO AL ESPIRITU CHOSON

CrArA CoLINAS MARCOS
Universidad de Salamanca — GIR Humanismo Eurasia (USAL)

INTRODUCCION

N ESTE ESTUDIO SE PRETENDE CONFIRMAR de qué manera en la pintura coreana de

la dinastia Choson se puede hallar aquel espiritu tan genuino y de tan altas aspira-

ciones, no ya solo de un pais como Corea, sino por extensién, tan representativo
en las culturas de Extremo Oriente.

El fundamento de este trabajo parte de esta premisa primordial y se centra en una
etapa que para las artes fue verdaderamente intensa. Hasta bien entrado el siglo xvi
se mantienen ciertos gestos de los maestros paisajistas chinos. Pero después, el paisaje
coreano se libera definitivamente de ciertos modelos heredados de China y desarrolla de
lleno un estilo propiamente coreano.

De ahi que la intencién sea poder alcanzar otros objetivos mds concretos, que contri-
buyan a alcanzar esa certeza primera: el hecho de que la pintura Choson logré condensar
las notas mds esenciales del espiritu de una época y de una cultura.

De esta manera, se proponen los siguientes objetivos especificos:

* Plantear que con Choson se logra expresar a través de las artes una nueva manera de
pensar.

* Exponer que la pintura coreana representa el reflejo de una especial capacidad para
sobreponerse a las innumerables dificultades vividas.

* Recordar que la pintura coreana alcanzé una expresividad mds delicada que la pro-
puesta por las tintas chinas.

* Demostrar, a partir del andlisis de ciertos pintores Choson, que la pintura condensé
una preferente sensibilidad hacia la naturaleza.

* Anotar que precisamente esta mirada al paisaje pudo propiciar precisamente, la huida
de lo meramente anecdético.

METODOLOGIA

Para ello, se analizardn ciertas obras pictdricas pertenecientes al Museo Nacional de
Sedll, seleccionadas entre los artistas mds representativos de la dinastia Choson. De ma-
nera especial, las de tres destacados pintores, como fueron Jo Hui-ryong, Kim Hong-do
y finalmente, Yi In-mun, algunas de cuyas obras se incluyen aqui.
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Asimismo, y dada la especificidad del estudio, se realizan consultas bibliogréficas
puntuales: como la del libro de Alfred Janata titulado La pintura coreana, editado en

1956 por Edhasa.

ExPOSICION DE LOS RESULTADOS

Aunque Choson representa una extensa etapa de la historia del arte de Corea, al
mismo tiempo permite reconocer la intensidad creadora de esta dinastia. Fueron siglos
en los que pudieron consolidarse gradualmente aquellos rasgos distintivos de tan intere-
sante cultura. Inclusive, se lograria que ciertos rasgos —como fue la tendencia cada vez
mayor hacia el realismo, influida por una firme adopcién del confucianismo—, dejaran
una ineludible estela.

Durante la anterior dinastia Goryeo, las artes habian dirigido su mirada, expresa-
mente, hacia el budismo. Mientras que con Choson, se adopta una forma nueva de
pensar y de entender la vida: constante que se ve reflejada precisamente, en sus manifes-
taciones artisticas.

Un factor que influirfa notablemente en el destino de Choson fueron las invasiones
provenientes desde Manchuria y Japén, y de forma muy especial, los siglos xv1 y xvir
fueron verdaderamente duros para Corea. A pesar de ello, la cultura mantuvo imparable
su capacidad para sobreponerse a las inclemencias de su destino, e hizo que en Choson
fraguase aquel espiritu tan caracteristico, de una vivencia y concepcién del mundo ex-
presamente oriental.

Las creaciones pictéricas coreanas consiguieron fundir en ese momento dos de los
elementos considerados esenciales en el trabajo artistico, pero que en el caso concreto de
Corea, se logra equilibrar con crees. Los pintores Choson lograron con su pensamiento
y actitud tratar conceptos pertenecientes, aparentemente, a mundos antagdénicos.

Partimos de sus inicios en el ocaso del siglo x1v (1392), ano en que el general Yi
Seong-gye crea oficialmente esta nueva dinastia Choson y se sirve de intelectuales confu-
cianistas que contribuyeron a un momento de estabilidad y muy fructifero. El traslado
de la capital —anteriormente situada en Kaesong—, a Setl en el afio 1392, fue una
decisién del monarca que determiné la evolucién de las artes y el asentamiento de la
cultura coreana. Asi, se emprendieron grandes obras de reconstruccién y fortificaciéon
en Sedl, que se dilataron durante varios siglos. (El palacio de Gyeongbok es un claro
ejemplo de ello).

Asimismo, los paralelismos y equilibrios estin presentes en las propuestas mds cld-
sicas, en la retratistica y las escenas de corte, si bien cada vez se muestran mds liberadas
de la imposicién de la Academia. Los interiores de las escenas costumbristas coreanas
revelan un espiritu manifiesto, que trasciende, que no se queda en lo meramente anec-
dético. Es mds: gracias a sus paisajes y a sus escenas de interior, podemos hablar de una
verdadera culminacién. Asi, en las escenas de interior con animales hallamos fabulosos
ejemplos: acompanadas por una espontaneidad maravillosa, por un espiritu para la na-
rracién especialmente expresivo. Porque no existe un interés destacado por la representa-
cién tridimensional, sino que son la libertad expresiva y la naturalidad las caracteristicas
mds destacadas de este momento.

Por otra parte, las escenas de exteriores hacen referencia a ese espiritu: paisajes inver-
nales, contornos de gran sensibilidad, reflejan ese concepto estético especial, que huye de
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las superficies planas y proponen una osadia de perspectivas muy curiosa: como los tra-
bajos de An Kyon y Kang Hui-an, que permiten se frague ese espiritu de comunién con
la naturaleza. Propuestas como Swuerio del viaje a la tierra de los melocotoneros en flor, que
pertenece a la Biblioteca Central de la Universidad Tenri de Nara en Japdn, trasmite esa
sensacion de ensofiacion tan comun en los paisajistas coreanos. Y de gran modernidad
al mismo tiempo, pues trabajaban con unas perspectivas que dado el momento deben
destacarse, ya que en Occidente estdbamos a anos luz de poder conseguir tales logros.

El espiritu Choson, plagado de sensibilidad y del cuidado de las tintas, de profundos
atardeceres, del color de una mancha, de la aparente ingenuidad de unas formas, o unas
espontdneas pinceladas, rememoran esa experiencia estética tan oriental, Gnica para no-
sotros. También, obras como las de Chong Son y sus delicados montes, nos evidencian
su maestria en la ejecucién y vivencia del paisaje.

También llaman la atencién las escenas con lluvia de Sim Sa-jeong: en las que per-
sonajes y naturaleza se confunden para llegar a alcanzar una gran armonia y delicade-
za, persiguiendo una concepcién confucianista del paisaje muy intelectual y espiritual
al mismo tiempo. La intima relacién que los coreanos muestran con la naturaleza, es
esencial. En el citado artista, se da la espalda a lo descriptivo gracias a las masas cromd-
ticas y a unas atmdsferas muy envolventes, que cobran un destacado protagonismo, que
contribuye a su vez a generar unas formas desdibujadas, muy cercanas al concepto de
abstraccién.

De este modo, los historiadores han destacado que la pintura coreana alcanzé una
expresividad y una poética no hallada en las tintas chinas, una presencia mds sutil que el
trazo incisivo de los ejemplos chinos.

Figuras 1y 2. Jo Hui-ryong. Pintura de flores rojas y blancas de ciruelo. Tinta sobre papel. (46,4 x 124,8
cm). Museo Nacional de Setl. El autor especifica en una caligraffa c6mo quiso representar estas flores de
ciruelo en recuerdo de las estrellas de la Via Lictea. Observamos de qué manera las ramas, de gran belleza,
se curvan y se extienden por la superficie.

Otro artista destacado fue Jo Hui-ryong (1789-1866), quien ademds de por sus ca-
ligrafias y pinturas, se dio a conocer como poeta. Tuvo una especial predileccién por los
ciruelos en flor, que protagonizan buena parte de sus trabajos. El pintor reconocié ha-
berse inspirado en la belleza de las mariposas del Monte Luofu. Con anterioridad, la flor
de este frutal solia representarse con tinta negra, pero segtin fue adentréndose el final de
la dinastia comenzaron a destacar, por influencia de las pinturas de Qing, los brillantes
blancos y los rojizos.

Expongamos brevemente las cuatro etapas en las que puede desglosarse la pintura
Choson, comenzando por una fase de clara influencia china: la del siglo xv. Si bien en
estos momentos iniciales de la dinastia no sobresalen especialmente las pinturas por
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dicho motivo, a la vez es curioso observar cémo la pintura coreana deja huella en la japo-
nesa, ejerciendo de transmisora entre ambos paises. Destacarian los retratos de persona-
jes emblemadticos, o aquellos otros de antepasados —en este caso, siempre pdstumos—s;
o los retratos de monarcas, nobles y funcionarios gubernamentales, o los de monjes e
intelectuales destacados.

Tras este primer momento mds conservador, mds cldsico y de claras influencias chi-
nas, podriamos hablar de una segunda etapa en la que —a partir del xv1 y adentrindose
en el xvii—, la pintura coreana va cobrando mds fuerza. Comenzamos por dos pintores
destacables: An Kyon y Kang Hui-an, que en su caso ejercieron una influencia decisiva
en los artistas de generaciones posteriores. Algunas de sus obras muestran un gran avan-
ce, gracias a las perspectivas con las que se logra hallar unas diagonales y un movimiento
antes nunca vistos. Una conocida obra de Kang Hui-an es Sabio descansando sobre una
roca, realizada en una hoja de dlbum; en ella advertimos ese estado de fusién con la na-
turaleza que invade al personaje.

De los siglos xvir y xvi1, podriamos destacar la representacién de animales domés-
ticos y de flores, y especialmente las escenas de aves. Por ello recordamos a modo de
ejemplo, la conocida obra Gatos y gorriones del pintor Byeon Sangbyeok, perteneciente
a los fondos del Museo Nacional de Corea. Destaca por un explicito realismo, por el
acertado movimiento con el que estos animales son representados.

Un curioso retrato es el que Kim Myeongguk realiz6 sobre el legendario monje bu-
dista, Bodhidharma, proveniente del sur de la India, y que introdujo el budismo en
China. Destaca la modernidad de su ejecucién: no existe interés por el preciosismo o por
la técnica, sino que prima la captura de la esencia del personaje. Bodhidharma, absorto
en su estado de iluminacidn, estd caracterizado con sus rasgos definitorios: espesa barba,
mirada intensa y su caracteristica capucha.

Regresamos al paisaje de la mano de Chong Son (1676-1759). Fue un conocidisimo
pintor paisajista; su trabajo, su maestria, marcaron el destino de la pintura coreana: con
su obra fortalecié la cuestién de la identidad, de esa toma de conciencia de lo coreano
en la pintura. Algunas de las mas famosas obras son La Montasia del Diamante, El Monte
Inwang tras la lluvia, y Fresca brisa del Valle, titulos que evocan una poética determinada,
de comunién con la naturaleza, con el paisaje.

A continuacién, subrayamos la obra de un destacado discipulo de Chong Son: Sim
Sa-jeong (1707-1770). Un autor cuyos paisajes destacan por estar entre los mds armo-
niosos y delicados del arte coreano, engarzando directamente con la concepcién con-
fucianista de la naturaleza, algo propio de aquel «estilo de los hombres de letras». Los
paisajes de Sim Sa-jeong se consideran tnicos; destacan por la habilidad técnica y por
la sensibilidad, que se presiente en las texturas obtenidas conscientemente por el pincel
de fibra de cdfiamo y la delicadeza de los suaves amarillos y azulados a los que recurre.

Sim Sa-jeong —si bien tomé a Fan Guan como referencia y aplicé técnicas de la
Escuela del Sur de China— posee su propio estilo. La intencién era clara: captar la sen-
sacién de la lluvia en las escenas del paisaje rocoso de Hua-bei. A partir de limpias pin-
celadas realiza una escena de gran delicadeza, un estilo que le caracteriza especialmente.
Famoso fue el dlbum en el que recoge los paisajes del Monte Geumgang, tras cuya visita
realizé trece pinturas de gran belleza y originalidad, pero importantisimas por tratarse
de las Unicas escenas realizadas de este monte. Destacamos la obra Sonrisa en Munam,
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que toma el nombre de la montafia Munamsan —asi llamada, ya que Munam significa
«puerta de rocar—.

Un tercer momento se corresponde con las décadas siguientes, a lo largo de la segun-
da mitad de este siglo xviir. Nace entonces un movimiento cultural que podriamos tra-
ducir como «aprendizaje préctico» (silhak), basado en otra perspectiva completamente
diferente a la que hemos visto en las obras del pintor Chong-son. Porque influidos por
los avances cientificos, interesaba la realidad, la verdad de este mundo que habitamos y,
por ello, podriamos referirnos a una pintura més realista, no contemplativa o impresio-
nista como la de Chong-son. Prim¢ el costumbrismo para tratar temas de la vida coti-
diana; se perdid el interés contemplativo, espiritual o religioso, en favor de lo doméstico,
de lo sujeto a la realidad mds téctil.

Aqui podriamos destacar a Kim Hong-do, a Kim Tuk-sin y también a Shin Yun-
bok, por su pintura de género muy en la linea del confucianismo, proponiendo asi un
realismo muy caracteristico. De entre estos tres pintores que subrayamos, el tltimo de
ellos, Shin Yun-bok, destacé por retratar a la clase alta de la época, a personajes en sus
escenas diarias y de divertimento, muy curioso incluso con sus connotaciones de tem4-
tica erdtica.

Shin Yun-bok torné su atencién, de forma muy especial, hacia las escenas con mu-
jeres. Este artista, junto con Kim Hong-do, quizd sea el mds conocido por la pintura de
género que realizé. Las mujeres protagonizan varios de sus dlbumes. Shin Yun-bok tam-
bién recred escenas de interiores, como el momento de la ceremonia de servir el té, en
los que muestra gran delicadeza con los personajes femeninos, escenas de las que emana
una gran dulzura, a pesar de seguir una temdtica tan simple y anecdética.

También, nos encontramos con escenas de musica o de danza de gran delicadeza.
Shin Yun-bok ofrece un maravilloso juego en los colores de la vestimenta de sus persona-
jes, asi, el que ofrecen escenas como Barco por una orilla del rio. Otra destacada caracte-
ristica de Shin Yun-bok es el haber realizado escenas de gran modernidad, como el hecho
de incluir a una mujer que se deja abrazar en publico, desafiando las normas morales
propias de las clases superiores, segtin advierte Janata (1956). En Corea se tardé mucho
mids que en China en aceptar este tipo de escenas. De ahi que este pintor quisiera clara-
mente llamar la atencién de la nobleza y, a la vez, mostrase una clara intencién critica.

P <5
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Figuras 3 y 4. Kim Hong-do: obras del Museo Nacional de Setl. Mostramos dos de las escenas de sus
conocidos dlbumes: una escena de danza (pintura sobre papel, 39,7 x 26,7 cm) y una escena de género
(tinta sobre papel, 27,7 x 23,7 cm). Ambas, originales escenas: a la izquierda, danzantes y musicos (uno
de ellos con su caracteristica flauta de bamb, un violinista y dos musicos mds, con sus tambores) y a la

derecha una escena de mercado, protagonizada por las figuras de una mujer y su hija.
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Otro conocido artista fue Kim Hong-do (1745-1806), que e¢jemplifica como nadie
las emociones, las reacciones mds espontdneas de las gentes representadas. Los intelec-
tuales y artistas del momento estaban acostumbrados a la busqueda de la tranquilidad
del espiritu, a no dejarse disturbar por las circunstancias externas. De ahi que comenzar
a mostrar a través de sus personajes estados como el de la alegria o la tristeza, supuso un
gran cambio. Si bien, destaca la curiosa representacién de los rostros de los personajes y
de momentos de la vida cotidiana, como una escena en la que las mujeres lavan su ropa
junto al rio u otra en la que aparecen unos vendedores ambulantes.

Llaman la atencién otras obras de gran delicadeza, realizadas por Kim Hong-do en
torno a temas muy poéticos e impresionistas, que se limitan a recoger el vuelo de las aves
o el movimiento del mar al chocar contra la roca, con gaviotas que se confunden con el
mar o cormoranes alzando el vuelo desde la derecha de la obra. Sus pinturas transmiten
el amor que este pintor sentia por la naturaleza: el vuelo de las aves, los tallos de bambu
en una tarde estival representan ese espiritu dificilmente descriptible.

Finalmente, cerrarfamos nuestro recorrido con una cuarta etapa, de clara influencia
occidental. De ahi que no serdn destacadas aqui con especial atencién. Aun asi, quisié-
ramos mencionar a dos artistas mds. Uno de ellos fue Hong Se-Sop, que destacé por sus
seguras composiciones, con esa tinta negra tan caracteristica y con apuestas novedosas y
de audaces perspectivas. Una obra representativa, perteneciente al Museo Nacional, es
Patos nadando.

El recuerdo de otro pintor es decisivo: Yi In-mun (1746-1825), que si bien sigue las
tendencias chinas de la Academia Ming, sus naturalezas son maravillosas: Janata (1956)
subrayaba de qué manera los paisajes de esta etapa se consideran las manifestaciones més
admirables que el género del paisaje generé en el Lejano Oriente, segtin él. Una de las
razones principales es que Yi In-mun pertenece a una generacién de paisajistas coreanos
que demostraron una sensibilidad mds que evidente, pero que su estilo puro y la sencillez
de sus escenas abismales, hace que se distingan expresamente de los ejemplos chinos.

Figura 5. Yi In-mun. Montafas y rios sin fin. Tinta sobre seda. 43,8 x 856 cm. Obra del Museo Nacional
de Sel. Sus pinturas fueron firmadas con su sello, con su nombre, aunque en otras ocasiones usase
algunos pseudénimos, y con otros sellos de un erudito y coleccionista de la época: Kim Chon-hui.

DiscusiON Y CONCLUSIONES

Evidentemente, estas obras enlazan con la pintura china de la Academia Ming, por
una estética y un modo de concebir la existencia, tan entregados al paisaje. Principal dis-
cusién que se nos presenta en este punto de nuestro estudio, dado que la pintura coreana
demuestra un espiritu y una sensibilidad que se encuentran por encima de intenciones
meramente formales o técnicas.

El camino que seguian sus adeptos venia en China, ya desde el siglo xv, intentando
«revivir la tradicién del paisaje del periodo Sungy. Es mds, recibe influencias incluso de
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la escuela china Ma-Hsia —de finales del x11—, la mds conocida en Occidente, segtin
advierte Janata. El nombre de esta escuela china se crea a partir de sus fundadores: Ma
Yiian y Hsia Kuei. Y dejé una huella en ciertas propuestas coreanas, tal y como recoge
Janata; herencia que, en buena medida, proviene del artista chino Hsia Kuei —su obra
Un paisaje puro y distante de rios y montanas, es un ejemplo—.

La obra de Yi In-Mun nos permite ejemplificar nuestra firme defensa: que el espiritu
hallado en la pintura coreana cobra otro matiz. El citado artista representa una de las
cotas mds altas a las que consiguié llegar la pintura Choson, y es la obra de mayor for-
mato conservada de esta dinastia. Acoge un paisaje de montanas, acantilados y rios que
conforman esa imagen paisajistica de la peninsula coreana, a partir del fluctuar de su
naturaleza, que van generando una serie de escenografias abismales.

Observamos un paisaje representado como en bloque, que como describia Janata
(1956), acaricia los contornos con tal levedad, que pareciera una brisa acariciando los
fondos. Las diferencias mds notorias se evidencian en un mayor nimero de pinceladas
cortas y suaves, que producen un efecto mds lineal, al contrario que el prototipo mds co-
mun de la pintura china, que es mucho mds pictérico. Mientras que el pintor chino Hsia
Kuei habia opuesto de forma intencionada un primer plano minuciosamente ejecutado
ante un fondo levemente sugerido, Yi In-mun hace que todos los detalles del paisaje se
fundan por igual. Este detalle aparentemente nimio, es decisivo.

Figura 6. Yi In-mun (detalle). Obsérvese el hecho de que las casitas apenas sobresalen. De ahi que
hablemos de esta fusién del paisaje. Son elementos que encontramos tras un examen pormenorizado,
porque son pricticamente imperceptibles.

En las obras de Yi In-mun pueden apreciarse fondos insinuados, de forma muy de-
licada, en contraste con un primer plano algo mds grifico. Janata (1956) sefialaba esa
tendencia de Yi In-mun a conseguir abarcar toda la superficie de sus pinturas. Sus obras
son testigos de una mirada muy sutil, de cémo el artista observaba cada detalle y ofrecia
composiciones lineales y claras, de pinceladas breves, suaves e incluso difusas. Curiosas
son las minimas edificaciones y los personajes mindsculos, escondidos entre las rocas,
casi imperceptibles. Es como si todo el paisaje se fundiera en si mismo.

Ademis, Yi In-mun trasmite la influencia de dos pintores aqui tratados: Jeong
Seon —de quien toma la manera de representar las montanas— y Kim Hong-do
—por la forma de dibujar los acantilados y las rocas—. No obstante, la obra de Yi
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In-mun posee personalidad propia. El resultado cromdtico que consigue es espectacular,
basado en colores verdosos y amarillos de gran calidez, equilibrados con ciertos detalles
en rojo, que vienen dados por las hojas caidas.

Por lo tanto, podemos concluir esta exposicién recordando que la pintura Choson
no sélo consiguié expresar una nueva manera de pensar, sino que logré una expresividad
especialmente delicada, mediante unos contornos de efectos casi impresionistas.

Estas certezas nos permiten reconocer tanto la capacidad creativa e intelectual de
aquellos pintores coreanos como una sensibilidad, especialmente latente, hacia la natu-
raleza. De igual modo, esta mirada al paisaje les permitié dar la espalda a lo meramente
anecddtico y asi alcanzar otras metas intelectuales e intencionadamente mds vivenciales.
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TENMYOUYA Y LA RECUPERACION DEL CONCEPTO ESTETICO «BASARA»

N ANO 2010 EL ARTISTA TENMYOUYA HisasHI escribi6 Basara. Japanese art theory

crossing borders: from _Jomon pottery to decorated trucks, en donde analiz6 desde una

perspectiva contempordnea el concepto estético basara, popularizado a principios
del periodo Muromachi (1336 — 1573)*. A partir de dicho concepto, Tenmyouya rei-
vindicé ciertas manifestaciones artisticas que, en su opinion, desde la instauracién del
campo de la Historia del Arte japonés en el periodo Meiji, habian sido soterradas’®. En
las siguientes pdginas se propone una contextualizacién de las teorfas de Tenmyouya en
base a la reinterpretacidn que hizo del concepto basara y de las influencias que recibié de
las teorias del artista vanguardista Okamoto Tard.

Cabe introducir que lo basara, en su sentido histérico original, remiti6 a lo estrafala-
rio, a lo irreverente, ir6nico y excéntrico (Whitney y Toyoda: 1977, p. 202). Tenmyouya
entendié lo basara como una estética que, en su opinién, podia servir para englobar
ciertas manifestaciones artisticas que a lo largo de la historia nipona tendieron a «re-
belarse» contra las formas artisticas y sociales preestablecidas. En este sentido, lo que
a Tenmyouya le interesé del concepto fue su cardcter «insurrecto» el cual tendié a la
rebeldia y al desorden a través de representaciones de gran viveza y fuerza, asi como de
ciertos aspectos satiricos y burlescos. Segtin el artista sefialé, el término basara provenia
del nombre de uno de los doce generales celestiales del budismo y su traduccién del
sdnscrito era «diamante». Asi pues, ya desde el origen del término, basara habria estado
relacionado con el lujo, lo ornamental y decorativo. (Tenmyouya: 2010, pp. 9-11).

A través de su proyecto artistico-teérico Tenmyouya reaccioné contra aquel imagina-
rio estético que presenté a Japon como el pais de lo elegante, lo ascético y meditativo. El
Japén, en definitiva, propio de la cultura zen, al que acompanaron artes como el sumi-e,
la ceremonia del té y el haiku, que tanta popularidad han cosechado en Occidente. Este
imaginario dispuso a Japén como un pais con una sensibilidad especial respecto a lo

' Este articulo se integra entre los resultados del Grupo de Investigacién Reconocido en Estética y
Teoria de las Artes (Universidad de Salamanca, Instituto de Iberoamérica)

2 Laobra fue publicada en 2010 en una versién bilingiie inglés-japonés.

> Para un andlisis sobre el 4dmbito de la Historia del Arte en Japdn véase: SASTRE DE LA VEGA,
Daniel, Arte y nacién. El discurso de la historia del arte en el Japon Meiji. Barcelona: Bellaterra, 2019, pp.
104-106.
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melancoélico y fugaz de la existencia, y que puso énfasis en la contemplacién de la na-
turaleza y de los pequefos objetos y utensilios del dmbito cotidiano. Estas experiencias
habrian sido recogidas y expresadas a través de ciertos conceptos de la estética tradicional
como Wabiy Sabi, entre otros®.

Tenmyouya no negé la importancia de este tipo de representaciones que, en efecto,
se presentan como imprescindibles a la hora de reflexionar sobre el arte del archipiélago
nipén, a pesar de ello considera que hay otras derivas artisticas, como la que representa
la estética basara, que han sido apartadas en favor de esas corrientes preponderantes. Sin
embargo, aunque el espiritu artistico propio de lo basara fue eliminado de los discursos
artisticos predominantes que empezaron a forjarse a partir del periodo Meiji, lo basara
habria permanecido vigente a lo largo de la historia del arte nipén en numerosas ocasio-
nes y a través de incontables ejemplos. Segin Tenmyouya, estuvo presente en la cultura
del placer de los barrios rojos de Edo, en los irreverentes modales de los kabukimono,
en la ornamentacidn excesiva de las armaduras samurdis del periodo Muromachi, en la
xilografias humoristicas y burlescas de pintores como Kawanabe Kyosai y en la fuerza y
vigor de las obras de otros como Utagawa Kuniyoshi, en el maquillaje y los histriénicos
movimientos del teatro kabuki, en la sinuosidad de la porcelana Jomon y en el ruido y
holgorio que acompana a los matsuri, entre otros. Segtin el artista, el espiritu que recorre
a todas estas expresiones de la tradicién también se encontraria atin operativo en el Japén
actual: en la cultura del tatuaje, en las modas juveniles de ciertos barrios tokiotas como
Harajuku, en el cine de directores como Kitano y, especialmente, en el mundo del arte
contempordneo. En este tltimo dmbito Tenmyouya cité a un amplio nimero de autores
entre cuyas obras, considera, pueden rastrearse ciertos elementos de lo basara’. Tal como
reflexiona el propio Tenmyouya:

Las imdgenes japonesas estereotipadas no son mds que una pequenisima parte de la
cultura japonesa. Nuestra cultura también incluye el amor por la magnifica caida de
las hojas de los cerezos, la sensacién embriagadora de los colosales fuegos artificiales
iluminando el cielo y la exuberancia de los lujosos mikoshi y dashi. Me gustaria usar el
término «BASARA» para referirme a esa otra de belleza que se encuentra en el extremo
opuesto del espectro de wabi sabi y zen (Tenmyouya: 2010, p. 9)°.

A pesar de que Tenmyouya llega a remontarse hasta el arte primitivo japonés, sin
duda, uno de los periodos clave en los que la estética basara encontré terreno fértil
desde el que germinar y expandirse fue en el periodo Muromachi (1336-1573). Sobre
todo, en las etapas del periodo Nanbokuché (1336-1392) y el periodo Sengoku (1467
— 1568). Estas etapas son consideradas dos de las mds convulsas de la historia nipona
en lo que a desestabilidad politica y social se refirié. Seguin la lectura del artista, durante
aquellos afos fueron numerosos los sefores feudales y samurdis que se vieron inmersos
en las contiendas y que decidieron enfrentar simbélicamente los valores preestablecidos
hasta entonces por las clases gobernantes. Entre algunas de sus actitudes mds ostentosas

4 Estos conceptos son de raigambre budista y ganaron popularidad en torno a los perfodos Kamakura

y Muromachi, en los que el budismo zen y sus artes florecieron. Cfr. LANZACO, Federico. La cultura
Jjaponesa reflejada en su lengua. Madrid: Verbum, 2010, p. 39.

> Aida Makoto, Yamaguchi Akira Ikeda Manabu, Noguchi Tetsuya y Matsuyama Tomozaku, fueron
algunos de los artistas citados por Tenmyouya en su texto.

¢ Las citas han sido traducidas al castellano desde sus textos originales por el autor de este capitulo.
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estuvo el gasto de verdaderas fortunas dedicado a la compra de ropajes exdticos, man-
siones lujosas, alimentos inusuales y espectdculos extravagantes. A pesar de los intentos
del gobierno por prohibirlo, finalmente, las autoridades fueron siendo cada vez mds
permisivas con este tipo de actitudes. No es casualidad que investigadores como Satd
Kazuhiko, en este contexto hayan aludido a lo basara como una suerte de «paroxismo y
ambivalencia entre el desorden y la belleza» (Sato: 1995, 329). Segin defiende el propio
Sat6 Kazuhiko:

En la sociedad de la época de la Guerra Civil, el término basara se utilizaba ampliamen-
te para referirse a la «extravagancia» (kasa: lujo extraordinario), la «locura» (monoguroi),
el comportamiento ruidoso, o simplemente para describir la forma en que la manga de
los ropajes de un bailarin revoloteaba con gracia, o, en la danza del dengaku, la forma en
que el intérprete, a través de su actuacién, se desviaba intencionalmente del ritmo cldsi-
co con el fin de atraer la atencién. Los nuevos ritmos espasmédicos, los tonos brillantes,
los patrones atrevidos, todo lo que era incomprensible para la sensibilidad tradicional se
llamaba «basara». Tanto en la ropa como en las pinturas se utilizaron abiertamente los
colores fundamentales en lugar de los tonos pélidos y oscuros utilizados antes. Hubo
cambios radicales en la estética de los colores. Sin duda, una nueva moda de formas
extrafas e inusuales habia aparecido (Sato: 1995, p. 330).

Son numerosos los ejemplos a los que Tenmyouya recurre a lo largo de su escrito
pero en el contexto militar de la época, uno de los elementos que mds resaltaron y que
el artista recogié en sus exposiciones fueron los llamativos «kawari kabuto» (cascos cam-
biantes) (Tenmyouya: 2010, pp. 36-41). Si bien es cierto que el casco militar siempre
fue considerado una herramienta para la proteccién en la batalla, en las convulsas etapas
de guerras civiles del periodo Muromachi y en el posterior periodo Momoyama (1573-
1603), algunos comandantes comenzaron a incluir vistosos adornos y demds elementos
decorativos, dando incluso a los susodichos cascos forma de animales como libélulas,
conejos y carpas, entre otros. A pesar de la obvia desventaja en la batalla, una estética
de la excentricidad comenzé a imponerse prevaleciendo su valor puramente estético por
encima de su valor de uso. Este tipo de elementos decorativos en el juego de armaduras
de la época seria representativo del espiritu basara. No es casualidad en este sentido que
entre las influencias que recoge Tenmyouya en su obra cite directamente al historiador
de arte Tsuji Nobuo. Tsuji ha sido uno de los autores que més extensamente han hablado
sobre el concepto kazari (ornamentacién o decoracion), atribuyéndole aspectos como
el de asobi (playfulness) y kiso (excentricidad), ambos relacionados con lo Basara segin
expuso Tenmyouya (Tsuji y Murakami: 2018, p. 164).

En esa suerte de historia del arte reinterpretada que Tenmyouya recogié en Basara:
Japanese art theory crossing borders: from Jomon pottery to decorated trucks son numerosos
las representaciones artistico-decorativas, como el caso de los kawari kabuto, a los que el
artista recurri6 a la hora de contraponer lo que denominé «el Japén del sol», represen-
tante del impulso estético basara; con el «Japén de la luna», aquel surgido en el seno de
los imaginarios artisticos cercanos al Japén del zen, de la moderacién, sosiego y elegancia
ascética’. En la construccién de su aparataje tedrico Tenmyouya tuvo especialmente en

cuanta la obra del artista de posguerra Okamoto Tard.
7 Tenmyouya refiere a estos conceptos del Sol y la Luna en una definicién abreviada sobre su teorfa
artistica recogida en su pagina web. Disponible en su pdgina web: http://tenmyouya.com/biography/profile.

html (Consultado: 3/3/2020).
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LA INFLUENCIA DEL PRIMITIVISMO DE OKAMOTO TARO
EN LAS TEORfAS DE TENMYOUYA

El propio Tenmyouya en su escrito basara. Japanese art theory crossing borders: from jJo-
mon pottery to decorated trucks presentd su teoria artistica como una continuacién de los
postulados propuestos por el artista Okamoto Taré. Este tltimo, a lo largo de la posgue-
rra, se inspird a su vez en el arte primitivo japonés del periodo Jomon (13.000 a.C. — 300
a.C.). No es casualidad en este sentido que el titulo del escrito de Tenmyouya aludiese
directamente a la cerdmica de dicho periodo. En sus pdginas Tenmyouya puso especial
énfasis al «redescubrimiento» que Okamoto llevé a cabo de las posibilidades estéticas
que dicho arte ofreci6 en la busqueda de nuevas perspectivas desde las que comprender
al arte nip6én (Tenmyouya: 2010, pp. 98-101). Cabe matizar que la figura de Okamoto
no solo capté el interés de Tenmyouya, sino que también fue recuperado por artistas
como Murakami Takashi, asi como por intelectuales como Sawaragi Noi. Precisamente,
éste tltimo, a pesar de un primer acercamiento ciertamente critico a la produccién artis-
tica de Okamoto, acabé ensalzando su trabajo pocos anos después.

Sawaragi Noi ha sido uno de los criticos de arte que mayores esfuerzos han dedicado
a teorizar sobre una época tan complicada para el arte nipén como lo fue la posgue-
rra y las vanguardias japonesas que la acompanaron. En Nibhon Gendai Bijutsu (1998),
Sawaragi no tuvo reparos en usar expresiones como «mal lugar o «circulo cerrado» para
referir la relacién de Japén con el arte. Sawaragi sefialé6 que uno de los fracasos de la
vanguardia nipona de posguerra tuvo su raiz en su intento por superar una modernidad
que todavia era demasiado débil, incompleta e inmadura. Incidi6, ademds, en una cierta
«amnesia» en la que, debido a la situacién politica del pais y la dependencia de Estados
Unidos, cayeron ciertos intelectuales y artistas de aquella época. Esta amnesia no solo
privo al arte de la capacidad de abordar las relaciones de poder existentes, sino que tam-
bién le impidi6 acercarse al problema de la modernidad de una manera auto-reflexiva
que llevase, finalmente, a ¢jercer cambios efectivos en ella desde dentro. En lugar de esto,
en opinién de Sawaragi, el arte de posguerra volvié una y otra vez sobre las caracteristicas
de la tradicidn japonesa (zen, mononoaware, wabisabi). Una vuelta a la tradicion que, bé-
sicamente, lo que hacia era fortalecer el espiritu nacional; caer en una suerte de «circulo
vicioso» en el que la avant-garde llegaba a coexistir en ocasiones armoniosamente con el
nacionalismo (Sawaragi: 1998, p. 21).

A pesar de esto, a comienzos del siglo xx1, la opinién de Sawaragi empez6 a tornarse
mds positiva con respecto a ciertos artistas con los que habia sido tan critico. En Kuroi
1aiyo y Senso to banpaku, escritos de los anos 2002 y 2004 respectivamente, Sawaragi
reconocié que ese «circulo cerrado» empezd a romperse y abrirse de mano de corrientes
como el dadaismo o la obra del propio Okamoto TarO. Si en Nihon Gendai Bijutsu expu-
so que Okamoto habia dejado de producir obras «con tensién critica», en estos escritos
Sawaragi cambié de postura, ensalzando su «antipodismo» y su método de «creacién de
shock» que partia de aquella famosa maxima de Okamoto: «Geijutsu wa Bakuhatsuda»
(El arte es una explosién). En opinién de Sawaragi, Okamoto consiguié a través de su
propuesta estética romper con la «Tradicién Japonesa» con maytsculas, aquella ligada
inevitablemente hasta hacia pocos afios al fomento del nacionalismo, y alejarse, asi,
de la imagen estereotipada que Japdén logré proyectar sobre Occidente. Fue capaz, de
este modo, de transformar categorias prefabricadas y dejar al descubierto la corriente
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alternativa de la realidad artistica japonesa (Cassegard: 2011, pp. 51-52). Tal y como
analiza C. Cassegard, Sawaragi salvé asi el «tradicionalismo» de Okamoto diciendo que
no se trataba un tradicionalismo per se, sino un tradicionalismo que se aleja del «orgullo
nacional» al que estuvo ligado el arte tradicional nipén desde el periodo Meiji. Un tradi-
cionalismo diferente, depositado en el retorcido, encorvado y tosco arte Jomon y en las
influencias culturales de Oceania y Okinawa®.

Para comprender esa vuelta a lo primitivo de Okamoto hay que tener en cuenta que
el artista, antes de la guerra, estuvo viviendo en Paris, en donde entr6 en contacto con las
vanguardias histdricas y el ambiente experimental que trajeron consigo para Occidente.
Esto le permitié a tomar contacto con varios artistas como fue el caso de Picasso’. En
aquellos anos, ciertos artistas como el propio pintor malaguefio recurrieron a las influen-
cias de Africa en su btsqueda de «primitivismo», «pureza» y novedad estética. Okamoto
probablemente influenciado por estas derivas, hizo lo propio aludiendo al pasado primi-
tivo nipén. El propio artista explicarfa:

Durante los muchos anos que vivi en Europa conoci varias tradiciones culturales ro-
bustas y agresivas. Fortalecido por este largo contacto con el arte europeo, me senti
profundamente decepcionado cuando regresé a Japon, donde descubri que todo lo que
estaba bajo la etiqueta « Cultura japonesa» era horriblemente meloso, débil y negativo.
Estaba disgustado por el emotivismo complejo y monétono del Japén moderno. (Oka-
moto, 1970, p. 216).

Aquel «antipodismo» o «nuevo tradicionalismo» que propuso Okamoto frente a esa
otra tradicién que lo decepcioné enormemente fue descrito por el artista en los siguien-
tes términos:

La primera vez que se nos presenta un ejemplo de loza de Jomon, es muy probable que
nos sorprenda su total extrafieza. Inmediatamente nos preguntamos qué salvajes en la
faz de esta tierra podrian haber hecho cosas tan extranas. Porque es extrafio, sin duda.
Y si luego nos dicen que nuestros antepasados, nuestros verdaderos antepasados japo-
neses, son responsables de este aparente crimen contra nuestras sensibilidades artisticas,
cudnto mds nos sorprenderemos. (Okamoto, 1970, p. 216).

Es simbélico que Okamoto hable de aquellos antepasados como los «verdaderos», es
decir, como los originales. En ese sentido, su vuelta al primitivismo fue una verdadera ta-
rea de «arqueologia», que lo llevé a escarbar més alld de las formas artisticas tradicionales
conocidas para recopilar piezas con las que tejer un nuevo discurso artistico. Asi pues, la
propuesta de Okamoto de recuperar un arte que, sin dejar de ser propiamente japonés,
posibilitaba una alternativa a la linealidad histérica tradicional. Esta linealidad alterna-
tiva sin duda fue uno de los atractivos que Tenmyouya hallé en su obra y que trat6 de

8 Con ello, Okamoto se enfrentaba asi al constructo histdrico iniciado en Meiji, que presentaba al

pais como una unidad en lo racial y cultural. Cfr. CASSEGARD, Carl. Japan’s lost decade and its two
recoveries. On Sawaragi Noi, Japanese neo-pop and anti-war activism». En CORNYETZ, Nina y KEITH,
Vincent (coords.), Perversion and Modern Japan. Psychoanalysis, Literature, Culture. Londres: London and
NY Routledge, 2011, p. 52.

?  Okamoto conocid a Picasso en Parfs en la década de 1930 y lo visit6 en su taller en Valleuri, en el sur
de Francia, en un viaje que hizo en 1953. Cfr. REYNOLDS, Jonathan. Allegories of Time and Space: Japanese
Identity in Photography and Architecture. Honolulu: University of Hawai Press, 2015, p. 254.
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aprehender para su propio proyecto. Asi, el propio Tenmyouya recurrié a una cita de
Okamoto que le permitié relacionar su propia busqueda con la del pintor de vanguardia:

Incluso yo, que a menudo hablo de la intensidad ultra-natural y de la esencia inconfun-
dible del arte, no puedo evitar exclamar ante esta feroz violencia. ;Fue esto (este arte)
creado por nuestros antepasados? Es completamente diferente del calor y la delicadeza
que solemos relacionar a las tradiciones japonesas. De hecho, es todo lo contrario. Es
debido a ello por lo que no fue bien recibida por los tradicionalistas y los intelectuales
(Okamoto: 2010, p. 98).

Tras su redescubrimiento de este arte primitivo, Okamoto decidié dividir la tradiciéon
artistica nipona en dos: la tradicién Jomon (13.000 a.C. — 300 a.C.) y la tradicién Yayoi
(300 a.C. — 300 d.C.). La cultura Jomon fue aquella propia de los pueblos primitivos
que atin vivian de la caza, en contacto perpetuo con la lucha, la sangre y la supervivencia.
«Un estilo de vida de extrema violencia, movimiento y crueldad, positivo y agresivo en
todas sus manifestaciones» segin Okamoto, cuyo cardcter habia quedado impreso en la
«violencia», la «asimetria», la «energfa», «dinamismo» y la ornamentacién de sus porce-
lanas (Okamoto, 1970, pp. 215-216).

Por otro lado, estaba la conciencia ordenada de un pueblo agricola como el del poste-
rior periodo Yayoi. Segiin Okamoto, en este caso, los habitantes de aquel periodo:

Repiten una disciplina establecida afio tras afio. La lucha ya no es necesaria. La cosecha
de otono se almacena y garantiza la vida durante el préximo afio. La estabilidad y el
equilibrio, la moderacién y la mansedumbre, la inevitabilidad y la dependencia son las
caracteristicas de su estilo de vida que respaldan su visién del mundo (Okamoto, 1970,

p. 217).

Una estabilidad, equilibrio y moderacién que también quedaron plasmados en sus
artes. Para Okamoto, la tradicidon japonesa que habia florecido y se habfa reivindicado
tradicionalmente hasta hoy dia, sentaba sus bases en las formas de obrar del pueblo
Yayoi: una cultura refinada, delicada, apacible y silenciosa que ha soterrado la energfa y
vivacidad original del pueblo y las artes niponas. El arte Jomon, presentaria un contraste
evidente con aquella otra tradicién japonesa. Okamoto lo expresé explicando su primer
contacto con una de las porcelanas del periodo Jomon. En palabras de Okamoto:

Fue la loza de Jomon la que finalmente me liberd de esta esclavitud de desprecio y des-
esperacion. Mirando esta extrafia y maravillosa cerdmica por primera vez, respirando su
esencia ardiente, una fe, un sentimiento y una intimidad con toda la humanidad, no
solo con los japoneses, cobraron vida vital dentro de mi. Me preguntaba de dénde pro-
venia esta belleza violenta y masculina. Me preguntaba por qué esta sensacién de vida
desbordante y robustamente positiva habia desaparecido sin dejar rastro, reemplazada
por las tradiciones culturales Yayoi, valorada hoy como la tradicién cultural japonesa
(Okamoto, 1970, p. 217).

En este aspecto, Okamoto no rechazé los valores que de la tradicién artistica nipona
que han prevalecido, pero se lament6 de que haya otros que atin permanecen soterrados.
Tal como lo expresa:

Esta es, por supuesto, nuestra tradicién cultural abierta, pero creo que las cualidades
positivas y enérgicas de la loza de Jomon se esconden dentro de nuestro ser de san-
gre. En los rincones mds profundos de nuestros corazones yace una energfa caliente,
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reprimida, acumulada lentamente e hirviendo, de la que ya no podemos engafarnos.
La asimetria salvaje de Jomon, su equilibrio de discordia robusta, debe despertar ese
espiritu sofocado dentro de nosotros y, a través de los mecanismos profundos del arte,
traer esta energfa vibrante a la superficie de nuestras vidas (Okamoto, 1970, p. 217).

CoONCLUSION

Uno de los puntos clave de la obra de Tenmyouya es haber sido capaz de recoger este
testigo propuesto por Okamoto para proponer un nuevo y alternativo punto de vista
desde el que observar y reflexionar sobre el arte japonés. De este modo, se observa que
Tenmyouya reaccioné contra ciertos valores y estereotipos que fueron «construidos» o
potenciados en ciertos momentos histéricos en los que Japén buscé reivindicarse como
nacién frente a Occidente. Es decir, reaccioné contra ciertos aspectos de la cultura y las
artes niponas que, tanto del periodo moderno de finales del siglo x1x, como en aquel
que abogd por una superacion de la modernidad en torno a 1930, fueron seleccionados
y revalorizados por su cardcter «refinado», «elegante» y «propiamente japonés» frente a
otras artes de cardcter mds mundano e irreverente deudoras del espiritu basara. Dichas
artes de corte basara no casaron con la imagen que entonces traté de crearse en torno a
Japén, por lo que fueron soterradas o, directamente, eliminadas de los discursos artis-
ticos'’. Tenmyouya fue contundente en este contexto, no dudando en acudir al famoso
texto de Eric Hobsbawn El invento de la Tradicion para encuadrar dentro de sus teorias a
la «La belleza japonesa» y al «Espiritu japonés», logrados a través de estas amputaciones
del pasado artistico japonés (Tenmyouya: 2010, p. 9).

Frente a la imagen de Japén que promovieron los discursos sobre el zen, sobre iki,
fidoy demds conceptos que ganaron vigencia en la primera mitad del siglo xx, la estética
basara, cuyo origen Tenmyouya en homenaje a Okamoto sitia en el periodo Jomon,
se presentd como una alternativa radiante, irreverente, critica e irénica. Un concepto a
través del que intentd captura el espiritu festivo y ardiente tinico de ciertas artes nipo-
nas. Aquel «otro» impulso artistico que también define a Japén debia ser reivindicado
sentencié Okamoto. Ese fue su deseo, el mismo que Tenmyouya trato de capturar en su
escrito. Como Okamoto expuso:

Deberfamos luchar para capturar esta libertad interior, esta comunién con la luz, en
nuestra forma de vida y en el alma de nuestro arte. Si volvemos a despertar a esta vita-
lidad y pureza primitivas, si recuperamos este entusiasmo vital fundamental, crearemos
un nuevo arte japonés, heroico e inigualable. Ese es mi deseo (Okamoto, 1970, p. 218).

De la obra de Tenmyouya se desligan multiples lecturas posibles. Asi pues, ha de
recalcarse que, a pesar de haberse centrado este capitulo en un andlisis del término en
base a los postulados de Okamoto, Tenmyouya aludié a multicud de influencias mds.
Influencias que van desde ciertos artistas recogidos en el Lineage of Eccentrics que Tusji
publicé en 1970, hasta las influencias de ciertos elementos de la subcultura norteame-
ricana como es el Hip-hop. Lo que Tenmyouya llevé a cabo en su libro pues, fue una
construccion de una Historia del Arte japonés alternativa que permitiese recoger todas

19 Por ejemplo, en torno a la década de 1880, E. Fenollosa y Okakura impulsaron ciertas formas de

arte nip6én y dejaron fuera de su proyecto artistico renovador otras formas de expresién como las del ukiyo-e.
Cfr. WESTON, Victoria. Japanese Painting and National Identity: Okakura Tenshin and His Circle. Michi-
gan: Michigan Monograph Series in Japanese Studies, 2004, p. 87.
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esas influencias humoristicas, sarcdsticas, rebeldes y contraculturales que también han
dejado su impronta en Japén.
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LA VISION DE JAPON EN OCCIDENTE: RECORRIDO
POR LOS LIBROS ILUSTRADOS EUROPEOS
PUBLICADOS DURANTE EL SIGLO XVII!

ALEJANDRO M. SANZ GUILLEN

Universidad de Zaragoza — Departamento de Historia del Arte*

UN ACERCAMIENTO AL PROBLEMA: INTRODUCCION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

ESDE FINALES DEL SIGLO XV, diversas naciones europeas comenzaron una serie

de empresas maritimas a través de las cuales se iniciaron nuevas rutas de nave-

gacién. Se origina un periodo de progresivos intercambios culturales alrededor
de todo el globo, una suerte de primera globalizacién, a través de la cual y gracias funda-
mentalmente a diversos agentes europeos, comenzard un proceso de transculturizacion
que resultaria determinante en el devenir de muchas culturas.

En el caso de las relaciones directas entre Occidente y Japdn, el punto de partida se
fija en el ano 1543, momento en el cudl llegaron los primeros comerciantes portugueses
al archipiélago nipén. Durante un primer momento, el cual podriamos extender hasta
1600, las relaciones con el Pais del Sol Naciente fueron principalmente concentradas a
través de comerciantes ibéricos y misioneros catdlicos, especialmente gracias a la labor
del establecimiento de la misidn jesuitica. Como consecuencia de estas relaciones, las
primeras crénicas y descripciones que llegaron a Europa sobre Jap6n durante el siglo xv1
y que se difundieron a través de la imprenta, tenfan su origen en los paises catdlicos del
sur de Europa.

A partir del siglo xvi1 las condiciones sociales y politicas de Japdn se transforman,
dando paso al periodo Edo (1603-1868), caracterizado por el control del pais por parte
de los shogun Tokugawa. Es en estos momentos cuando los comerciantes de los Paises
Bajos y Reino Unido también comienzan a establecer contactos de manera directa con
el archipiélago nipén. Estos nuevos contactos propiciaron que llegaran nuevas descrip-
ciones sobre Japén a Europa, desde puntos de vista diferentes que complementaran los
textos producidos por los comerciantes y misioneros catélicos.

En la siguiente investigacién planteamos un recorrido cronolégico a lo largo del
siglo xvi1 a través del cual analizamos los principales textos publicados en Europa sobre
Japén. El objetivo principal es establecer una periodizacién que determine qué clase de

' Este trabajo se realiza en el contexto del Proyecto I+D: Arte y Cultura de Japén en Espana: Difusién

e Influencia (2019-2021, PGC2018-097694-B-100, IP: Elena Barlés).
2 Direccién de correo electrénico: alsanz@unizar.es. Nimero ORCID: 0000-0003-2853-5050.
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informacidn sobre Japon fue accesible para los lectores europeos en estos momentos, y
qué imagen del Pais del Sol Naciente pudo construirse en Occidente durante el siglo
xv11, analizando a los agentes que intervinieron en la construccién de dicha imagen. Por
ello nos centramos en los libros impresos, y especificamente en las estampas que estos
pudieron incluir, las cuales como obras de arte grifico tenian la capacidad de reprodu-
cirse un gran nimero de veces, llegando a alcanzar contextos diversos y sirviendo de
esta manera como modelos de creacién y difusién de una primera imagen de la cultura
nipona.

Para poder ofrecer una visién global sobre este tema, hemos procedido en primer
lugar a la construccién de una base de datos a través de la cual basamos la investigacién.
Esta base de datos ha sido posible gracias a labores de recopilacién previas, entre las
cuales destaca la obra Bibliotheca Japonica de Henri Cordier, publicada en Paris en 1912
(Cordier: 1912), en la cual hace un acopio de una gran cantidad de titulos occidentales
sobre Jap6n publicados hasta comienzos del siglo xx. Partiendo de esta obra como refe-
rencia, hemos complementado nuestra base propia rastreando en diversos buscadores,
instituciones y fondos bibliogréficos, entre los cuales destacamos el Catdlogo Colectivo
de Patrimonio Bibliogrificos Espaniol (CCPB), el Short Title Catalogue Netherlands
(STCN) y el Laures Kirishitan Bunko Database de la Universidad de Sophia en Tokyo.

En total hemos agrupado mds de quinientos titulos publicados en Europa durante el
siglo xv11 y que centran su contenido de forma integra o parcial entorno a Japén desde
diversos puntos de vista, incluyendo primeras ediciones y también ediciones posteriores
y traducciones, para poder hacer un seguimiento de la evolucién cronoldgica de los te-
mas y géneros que se publicaron en cada momento.

Por ultimo, a fin de estudiar el desarrollo de la imagen de Japén en Europa durante
el siglo xv11, nuestras fuentes fundamentales han sido los propios libros ilustrados, cen-
traindonos especificamente en los grabados y estampas que incorporan. Hemos analizado
diversas ediciones de estas obras a través de los ejemplares conservados en varias institu-
ciones como Biblioteca Nacional de Espana, Biblioteca Central de Marina, Biblioteca
de Catalunya, British Library y SOAS Library (University of London), entre otras. Gra-
cias al estudio 77 situ de los ejemplares pudimos realizar fichas de catalogacién, andlisis
de técnicas e iconografias y cotejos con otras obras contempordneas, pudiendo de esta
manera tener una visién global de las imdgenes occidentales publicadas a través de la
imprenta durante este periodo.

ANTECEDENTES: PRIMEROS TEXTOS EUROPEOS SOBRE JAPON

Como hemos comentado anteriormente, las primeras descripciones que se publican
en Europa sobre Japén se producen a lo largo de la segunda mitad del siglo xv1. Es-
tas primeras ediciones son publicadas fundamentalmente en paises del sur de Europa
y principalmente por autores vinculados con las misiones catdlicas. Entre los autores
religiosos, destacan los jesuitas, quienes fueron los primeros en establecerse en el archi-
piélago a partir de 1549. Desde el inicio de la Compania de Jesus, el propio Ignacio de
Loyola (1491-1556) en sus Constituciones (1554) sefala la necesidad del intercambio de
cartas entre los religiosos para entablar un contacto fluido, generando una gran actividad
epistolar (Barlés Bdguena: 2013). Muchas de estas cartas se agrupaban y se editaron en
Roma desde 1581, reeditdndose posteriormente en imprentas portuguesas, espafolas,



LA VISION DE JAPON EN OCCIDENTE:
RECORRIDO POR LOS LIBROS ILUSTRADOS EUROPEOS PUBLICADOS DURANTE EL SIGLO XVII 257

italianas, francesas y del sur de los Paises Bajos y Alemania, dando de esta manera una
gran difusién a estas recopilaciones epistolares con noticias diversas sobre las misiones
(Lach y Van Kley: 1992, p. 368).

Estas empresas editoriales tenfan la intencién de dar a conocer las experiencias de los
misioneros y acercar a los lectores occidentales otras culturas, pero fundamentalmente
servian para justificar y divulgar sus tareas evangelizadoras y promover sus labores. Entre
los primeros autores que publicaran en este periodo nos encontramos con nombres tan
relevantes como Alessandro Valignano (1539-1606) o Luis Fréis (1532-1597), cuyas
obras se reeditarfan y se citarfan a lo largo del tiempo, configurando un primer corpus
de textos occidentales sobre Japén que serian la base para muchos trabajos posteriores,
tanto para autores religiosos como civiles.

Sin embargo, aunque estos primeros textos inclufan informaciones de primera mano
sobre el archipiélago nipén, en ningiin caso incluyeron ilustraciones. Unicamente, du-
rante esta segunda mitad del siglo xv1, encontramos una ilustracién en la que se trata de
representar personajes de origen japonés (figura 1). Se trata de una hoja suelta publicada
en Augsburgo en 1586 con motivo de la embajada Tensho, una misién diplomadtica que
se desarroll6 entre 1582 y 1590 y que fue promovida por los jesuitas para mostrar los
avances de la evangelizacion del archipiélago (Cooper: 2005). En esta legacién partici-
paron cuatro jévenes japoneses cristianos, quienes son representados en la estampa junto
con el jesuita Diogo de Mesquita (1551-1614). Aunque se trata de la primera imagen
difundida a través de la imprenta de personajes japoneses, en esta representaciéon no hay
ninguna caracteristica que identifique a los cuatro jévenes nipones de manera definito-
ria, ni siquiera en sus vestiduras que se presentan a la moda europea.

Figura 1. Estampa en la que se muestra a los miembros de la embajada Tensho (Ausburgo, 1586).
Fuente: Wikimedia Commons.

1600-1640: EL FINAL DE LA PRESENCIA CATOLICA
Y LOS PRIMEROS TEXTOS PROTESTANTES

A comienzos del siglo xvi1 las relaciones entre Japén y los agentes europeos sufren
grandes transformaciones. Por un lado, los Paises Bajos y Reino Unido entablan por pri-
mera vez contacto directo con el archipiélago nipén, conviviendo durante las primeras
décadas del siglo con los agentes catélicos, con quienes en ese momento se encuentran
en guerra dentro del contexto de la independencia de los Paises Bajos respecto a la Co-
rona de Espana.
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En 1600 llega a Japén el primer barco neerlandés. Pocos afios después, tras la funda-
cién de la Compania Neerlandesa de las Indias Orientales (VOC)? en 1602, se establece
el puesto comercial neerlandés en Hirado en 1609, al cual se sumaria el puesto comercial
britdnico en el mismo enclave cuatro afios mds tarde. Fruto de estos nuevos contactos
se publicarian en Europa nuevas descripciones de Japén, desvinculadas de los autores
catdlicos.

En el caso de los Paises Bajos, estos textos llegaron en el momento de eclosion de las
imprentas neerlandesas, las cuales empezaron a ganar una gran relevancia debido a que
numerosas familias de impresores flamencas y alemanas se trasladaran a la provincia de
Holanda en el contexto de las guerras de religién en Europa (Briels: 1974).

En estos momentos se publicaron diversos relatos de viajes, en los cuales, las des-
cripciones de Japén formaban parte de un discurso mds amplio. El objetivo principal
de estas publicaciones era dar a conocer el avance de las flotas neerlandesas en las Indias
Orientales, mostrar las nuevas vias maritimas establecidas y difundir los triunfos conse-
guidos contra la Corona de Espana en ultramar.

La primera gran obra que se publica en este contexto y que tuvo una relevancia es-
pecial son los viajes de Jan Huyghen van Linschoten (1563-1611), publicados en 1596.
Estas obras contenfan descripciones de las rutas maritimas entre Europa y las Indias
Orientales, las cuales habian sido celosamente ocultadas hasta entonces por los mari-
neros ibéricos, por lo cual el libro tuvo una singular importancia para los Paises Bajos
y fue numerosas veces reeditado. Junto con diversas informaciones, se incluyen algunas
noticias y descripciones relativas a Japén, aunque la obra no se llega a ilustrar.

Poco después de la obra de Linschoten se publican los viajes completos de Oliver van
Noort (1558-1627) bajo el titulo de Beschryvinghe vande voyagie en 1602 (van Noort:
1602). En esta crénica se introducen algunas descripciones sobre los japoneses a raiz de
la captura de un barco nipén. Nos interesa destacar esta publicacién ya que va a tener
una gran trascendencia desde el punto de vista gréfico para la construccién de la imagen
del japonés en Occidente. En la obra de Van Noort figura un grabado en el cual se repre-
senta una embarcacién nipona y otra estampa en la cual aparece un grupo de soldados
japoneses. Esta segunda calcografia (figura 2), segin nuestra investigacion, es la primera
vez que se representa en el grabado europeo un personaje japonés con unos atributos
definitorios como son el peinado, en este caso un recogido en la parte posterior de la
cabeza a modo de representacion del chonmage; la ropa, vistiendo una especie de tinica
ancha de manga larga, en alguna ocasién decorada con motivos florales o vegetales, y
atada con un cinturén, que bien podriamos asociar con el kimono y el 0bi; y las armas,
entre las cuales podemos observar arcabuces, arcos, lanzas, y mds importante, espadas de
hoja curva que portan al cinturén y que parecen un intento de representacién de la ka-
tana. De esta forma, a través de estos tres atributos (peinado, vestimenta y armas) queda
establecido el modelo de representacién del hombre japonés. Este libro fue reimpreso en
varias ocasiones en los anos siguientes y asi, gracias a la imprenta y al grabado como obra
de arte multiple, estas imdgenes tuvieron una gran difusién y una notable influencia en
representaciones posteriores fijando un modelo de representacién.

> A partir de este momento nos referiremos a la Companfa Neerlandesa de Indias Orientales por

su acrénimo en neerlandés procedente del nombre de dicha empresa, Vereenigde Oostindische Compagnie
(VOCQ), que literalmente se puede traducir como Compafia Unida de las Indias Orientales.
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Figura 2. Estampa de la obra de Olivier van Noort en la que se representa un grupo de hombres japoneses
(Réterdam/Amsterdam, 1602). Fuente: BNE

En el caso britdnico, los textos sobre Japén no tuvieron la misma trascendencia que
en el contexto neerlandés. En parte se debe a que las relaciones entre Reino Unido
y Japén cesaron tempranamente en 1623, momento en el cual los britdnicos deciden
desmantelar su puesto comercial en Hirado dado que no estaban obteniendo buenos
resultados econémicos. Aun asi, encontramos algunas publicaciones de interés entre
las cuales destacan las colecciones de relatos de viajes del clérigo inglés Samuel Purchas
(c. 1575-1626) publicadas entre 1613 y 1625, en las cuales recogen varias cartas de
William Adams (1564-1620), el primer inglés que llegd a Japén en 1600, el diario del
capitdn John Saris (c. 1580-1643) con informacién de Japén, y el diario de Richard
Cocks (1566-1624), encargado del puesto comercial de Hirado entre 1613 y 1623. Sin
embargo, las ediciones de la obra de Purchas no se llegaron a ilustrar.

Por otro lado, las relaciones entre los paises ibéricos y Japén comienzan su declive.
Ya desde los tltimos anos del siglo xv1 se despierta cierta animadversién hacia los caté-
licos en el archipiélago nipén, un sentimiento que desencadené en las persecuciones y
martirios de cristianos europeos y japoneses, como el episodio de los veintiséis mdrtires
de Nagasaki en 1597. Durante el gobierno de Tokugawa Ieyasu (1543-1616), a comien-
zos del siglo xv11, se continuaron promulgando decretos en contra de la introduccién
y difusién del cristianismo, llegando a prohibir la entrada de los misioneros catdlicos y
la propagacién de la fe cristiana en el archipiélago a partir de 1614. Esta medida desen-
cadend nuevamente persecuciones y torturas contra la poblacidn cristiana, tensando las
relaciones con los paises ibéricos, las cuales se interrumpieron definitivamente en 1624
con Espafay en 1639 con Portugal (Laver: 2011).

Frente a las ediciones de dmbito protestante que se enmarcan dentro de la literatura
de viajes, en los paises catdlicos los temas principales en torno a los cuales girardn las pu-
blicaciones sobre Japén serdn de indole religioso, como literatura javeriana y biografias
de Francisco Javier; obras sobre la historia de la iglesia catdlica en las Indias Orientales;
las cartas anuales de la Compania de Jesus; y en especial, las noticias y crénicas de las
persecuciones y martirios de los cristianos en el archipiélago nipén.

Las primeras relaciones sobre los martirios se publican en las imprentas espafolas en
1598, y fueron rdpidamente traducidas al italiano, alemdn y francés (Brockey: 2017, p.
211). A partir de estas primeras ediciones, los textos sobre las persecuciones y los relatos
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de mirtires comenzaron a ganar importancia en las prensas europeas en términos cuan-
titativos, llegando a ostentar una considerable popularidad.

A partir de 1622, tras la fundacién de la Congregacién para la Evangelizacion de los
Pueblos o Propaganda Fide en Roma, y la Stamperia de Propaganda Fide en 1625, los
textos que se publican en los paises catélicos en relacién a Japén giran casi en exclusiva
en torno a los martirios y las persecuciones: «[...] Propaganda solicité a todas las érdenes
religiosas que no enviaran relaciones a Roma con informacién de las costumbres o forma
de vida de los pueblos evangelizados, si no contenian la descripcién de algin martirio
[...]» (Jiménez: 2017, p. 151).

Las relaciones de martirios se seguirian publicando durante todo el siglo xvi1 ¢ inclu-
so durante los siglos xv11r y x1x, manteniendo el recuerdo de los trigicos acontecimien-
tos acaecidos.

Estas publicaciones también generaron una huella grifica especialmente importante.
La primera obra publicada en la que se ilustran los martirios japoneses la encontramos
en 1608 en el libro Triumphus lesu Christi Crucifixi del jesuita Bartolomeo Ricci (Ricci:
1608). En este se representan distintos mdrtires crucificados en relacién con el culto a
la cruz de Cristo, y entre otras estampas figura un mdrtir crucificado con una imagen
de la Virgen con el Nino colgada sobre el pecho (figura 3). A la derecha del personaje
crucificado aparece un grupo de soldados japoneses, los cuales se representan siguiendo
el modelo del grabado del libro de van Noort, con tdnicas anchas cerradas por un cintu-
r6n, y arcabuces, arcos, lanzas y espadas curvas en la cintura y el pelo corto, aunque sin
el recogido en la parte posterior de la cabeza. Este grupo de hombres son la tnica senal
a través de la cual podemos reconocer esta escena como un martirio en Japdn, ya que
el resto de elementos que configuran el escenario, como las arquitecturas del fondo, se
representan siguiendo un lenguaje arquitecténico europeo.

Figura 3. Representacién de un mdrtir de Japén en la obra de Bartolomeo Ricci (Amberes, 1608).

Fuente: BNE.

A esta obra le seguirdn decenas de titulos ilustrados sobre los martirios entre los
cuales destacamos la obra del jesuita Nicolas Trigault (1577-1628), De Christianis apud
laponios Triumphis, publicada en 1623, y en la cual se incluyen un total de diecisiete
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escenas de madrtires cristianos en Japén (Trigault: 1623); y mds tardia la obra de Fran-
cisco Cardim (1596-1659), Fasciculus e lapponicis floribus, publicada en Roma en 1646,
ilustrada con hasta 103 imdgenes de los madrtires de Japén, sin demasiado desarrollo
gréfico mds alld de mostrar a las torturas individuales que sufrieron los catélicos, llegan-
do a repetir modelos y convirtiéndose en un inmenso repertorio de mértires de Japon
(Cardim: 1646). Durante la segunda mitad del siglo xvi1 también se seguirin publican-
do martirologios ilustrados, en obras tan destacadas como la del jesuita belga Cornelius
Hazart (1617-90), Kerckelijke Historie, publicada en 1667 con unas estampas de una
calidad muy notable en las cuales se muestran diversas escenas de las relaciones entre
la Europa catdlica y Japén (Hazart, 1667); o el libro del jesuita checo Mathias Tanner
(1630-1692) publicado en 1675 bajo el titulo Societas Jesu ad sanguinis et vitae profu-
sionem militans, en el cual se incluyen diversas imdgenes de los mdrtires de Japén (Tan-
ner: 1675). Y aunque pudiera parecer que todas estas imdgenes buscaban fomentar una
imagen negativa de los japoneses, en estos textos se enfatiza en varias ocasiones como
muchos de los mértires son origen japonés, y se resalta el valor y la decision a la hora de
la defensa de la fe catélica de estos mértires.

Sin embargo, a la par que las prensas catélicas publican un mayor nimero de rela-
tos que evidencian una crisis de las misiones evangélicas en Japdn, el franciscano Luis
Sotelo (1574-1624) promueve una misién diplomdtica para demostrar los avances de la
evangelizacion en el archipiélago nipén. En esta legacién participé el samurai cristiano
Hasekura Tsunenaga (1571-1622) y su séquito, visitando varias ciudades europeas entre
1613 y 1620. Fruto de esta empresa diplomadtica, conocida como Embajada Keicho (Vi-
llalba Ferndndez: 2013), se editaron diversos textos, principalmente entre los afios 1614
y 1618. Entre estos textos destaca el escrito por Scipione Amati, cuya edicién alemana
de 1617 de Ingolstadt se acompana de un supuesto retrato de Hasekura Tsunenaga
(Amati: 1617), con el peinado tipo chonmage, las dos espadas curvas, que en este caso se
identifican perfectamente con la katanay el wakizashi de los samurai, y unas vestimentas
que combinan elementos japoneses con occidentales.

1640-1700: EL MONOPOLIO DE LA COMPARN{A NEERLANDESA
DE INDIAS ORIENTALES

A raiz del desmantelamiento del puesto comercial britdnico de Hirado y la prohi-
bicién de entrada al pais de los agentes ibéricos, se propicié que a partir de 1639, los
miembros de la VOC se convirtieran en los tinicos occidentales a quienes se les permitié
el acceso al archipiélago, aunque bajo unas condiciones sumamente estrictas. En 1641 el
puesto comercial neerlandés fue trasladado de Hirado a la isla artificial de Deshima, en la
bahia de Nagasaki. En este nuevo enclave los neerlandeses eran vigilados y controlados,
quedando encerrados dentro de su propia factoria, de donde tinicamente podian salir
una vez al afio, momento en el cual debfan enviar una embajada hasta la corte del shagun
en Edo para poder continuar con el comercio en Japén (Goodman: 1986).

El cese de las relaciones con los catélicos y los britdnicos, y las restricciones que se
aplicaron a los miembros de la VOC, propiciaron que el nimero de publicaciones sobre
Japén que se editaron en las prensas europeas se redujera considerablemente. Los libros
que se difundirdn en estos momentos serdn fundamentalmente reediciones o traduccio-
nes de obras publicadas durante las primeras décadas del siglo xvir u obras relacionadas
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con la VOC, a través de la cual seguirdn llegando nuevas noticias y descripciones del Pais
del Sol Naciente.

Aunque en estos momentos también se llegaron a publicar obras de un gran interés,
como el libro de Francois Caron, Beschrijvinghe van het Machtigh Coninckryck Japan,
una de las obras mds importantes respecto a Japén en Occidente publicada por primera
vez en Amsterdam en 1645. Caron, fue miembro de la VOC, trabajando en el puesto
comercial de Japén entre 1619 y 1641, donde llegd a ser opperhoofd o director de la
factorfa. Su libro nace como una serie de respuestas a varias preguntas que le realizan los
directores de la VOC para conocer mejor la cultura y las costumbres niponas. Tras su
publicacién se convirtié en uno de los libros més trascendentes para conocer Japén en
Europa durante la segunda mitad del siglo xvi1, y de él se hicieron multiples reediciones
y traducciones en las décadas siguientes, convirtiéndose en una publicacién de referencia
(Lach y Van Kley: 1992, pp. 1855-1866). A pesar de su interés, las primeras ediciones de
la obra no fueron ilustradas, y no fue hasta la edicién de Johannes Tongerloo en La Haya
de 1662, en la cual encontramos tres estampas acompafiando el texto: una representa-
cién de seppuku o suicidio ritual; una estampa con tres escenas mostrando diferentes
martirios; y una supuesta y poco acertada ilustracién del interior del palacio del shagun
(Caron: 1662).

Tras la obra de Caron, salvo alguna pequefia excepcién, no se publicé informacién
novedosa de interés sobre Japén en Europa hasta 1669 con la primera edicién de la obra
Gedenkwaerdige Gesantschappen del protestante holandés Arnoluds Montanus (Mon-
tanus: 1669). Este autor jamds visit6 el archipiélago japonés, pero tuvo acceso a los dia-
rios de varios trabajadores de la VOC inéditos que narraban varias embajadas a la corte
del shogun en Edo a través de las cuales se articula la obra, ofreciendo descripciones de
los lugares que visitaba la misién diplomdtica neerlandesa y noticias sobre el Pais del Sol
Naciente (Hesselink: 2002). Ademds, esta obra incluy6 hasta un total de 97 calcografias
sobre Japdn, las cuales representaban diversos aspectos del archipiélago nipén como
vistas de lugares célebres y arquitecturas; grabados de costumbres, usos, hdbitos y vesti-
mentas; estampas sobre las deidades japonesas; y escenas de hechos histéricos, entre las
cuales se incluyen tres ilustraciones de las persecuciones y los martirios cristianos.

Figura 4. Grabado de la Gedenkwaerdige Gesantschappen en el cual se representa a un grupo de hombres
japoneses (Amsterdam, 1669). Fuente: coleccién particular.
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Gracias a estas imdgenes no sélo se continué y fijé el modelo de representacion del
hombre nipén, sino que también se comenzaria a establecer la iconografia de la mujer
japonesa, las caracteristicas asociadas con la arquitectura del Pais del Sol Naciente y
aspectos relacionados con las religiones profesadas en Japén. Sin embargo, la mayor
parte de estas representaciones no tienen una fuente visual identificada y los grabadores
trabajaron las ilustraciones siguiendo unas descripciones textuales poco precisas en mu-
chos casos, por lo cual, estas estampas no se ajustan plenamente a la realidad de Japén
del momento.

A pesar de todo, estas estampas tuvieron un peso trascendental en la construccién
de la imagen de Japdén en Occidente hasta llegar a convertirse en el primer catdlogo vi-
sual sobre el Pais del Sol Naciente. La obra de Montanus se tradujo al alemdn, inglés y
francés, editdndose con préicticamente las mismas calcografias que su primera edicién.
Numerosas publicaciones tomaran como referencia los grabados del Gedenkwaerdige
Gesantschappen para sus propias ilustraciones, algunas de ellas tan relevantes como Céré-
monies et coutumes religieuses de tous les peuples du monde (Bernard: 1723), llegando a
servir de referencia en obras publicadas ya en el siglo x1x como Japan and the Japanese de
1852 (Watts: 1852). Es mds, estas representaciones llegaron a tener también un notable
impacto en otras manifestaciones artisticas, como en la obra del pintor francés Francois
Boucher (1703-1770) (Stein: 1996), transmitiendo de esta manera un modelo de repre-
sentacion de la cultura japonesa.

A partir de la década de 1670, los libros de viajes y relatos neerlandeses sobre Japén,
y Asia en general, decrecieron considerablemente en nimero y no se publican demasia-
das novedades (Lach y Van Kley: 1992, pp. 542-543). Antes de terminar el siglo xviI
Unicamente nos queda por destacar la obra del botdnico alemdn George Meister, quien
realiz6 hasta dos visitas al archipiélago japonés durante la década de 1680 como miem-
bro de la VOC. A su vuelta a Europa publicé en 1692 Der orientalisch-indianische Kunst-
und Lust-Girtner, un tratado con sus estudios sobre botdnica en las Indias Orientales,
donde se incluyen sus experiencias en Japén (Meister: 1692). La obra fue ilustrada, sin
embargo, no contienen ninguna ilustracién en torno a la cultura japonesa a excepcién
de dos calcografias en las que se reproducen sistemas de escritura.

CONCLUSIONES: UNA PRIMERA IMAGEN DE JAPON EN EUrROPA

En los primeros anos del siglo xvir se producen una serie de cambios en las relaciones
entre las naciones europeas y Japén trascendentales histéricamente. Por un lado, llegan a
las islas comerciantes protestantes, de los Paises Bajos y Reino Unido, quienes publicarin
nuevas crénicas y noticias sobre Japén a través fundamentalmente de los libros de viajes.
Ademds, como consecuencia del gran desarrollo editorial, sobre todo en los Paises Bajos,
comprobamos cémo se producen algunos titulos ilustrados, en los cuales comienzan a
aparecer grabados con representaciones de personajes japoneses. En este sentido desta-
cdbamos la obra de Oliver van Noort, en la que se publica una estampa a través de la
cual ya se pueden distinguir una serie de atributos que serdn identificativos a la hora de
representar al japonés, los cuales acabarian influyendo en el resto de las representaciones
posteriores.

Pero también en estos momentos se despierta en Japdn cierta animadversién hacia las
naciones ibéricas, quienes habian sido los primeros en establecer contacto con el Pais del
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Sol Naciente. Los cristianos comenzaron a ser perseguidos, torturados y progresivamente
expulsados del archipiélago. A consecuencia de estos sucesos, las imprentas de los paises
catélicos publicardn diversas relaciones de los martires japoneses hasta el punto de tnica-
mente publicar informacién sobre Japén si esta incluye el relato de algiin martirio. Ade-
mds, estos martirologios también fueron incorporando ilustraciones progresivamente has-
ta desarrollar una iconografia del mdrtir de Japén que tuvo una continuidad a lo largo de
todo el siglo xvi1, manteniendo vivo el recuerdo de estos «nuevos héroes» del catolicismo.

Finalmente, a partir de 1639, el gobierno nipén acabarfa prohibiendo el acceso a
todo occidental al archipiélago, haciendo una excepcién con la VOC, con quienes se-
guirdn manteniendo relaciones comerciales bajo unas condiciones muy controladas. Es a
partir de este momento, en el cual toda informacién nueva que se publique sobre Japén
estard vinculada necesariamente de los miembros de la VOC.

Durante este periodo se publicaron dos obras fundamentales para entender la vision
europea sobre Japén durante el siglo xvir. Por un lado, la obra de Frangois Caron, am-
pliamente difundida, aunque sin ilustraciones hasta las ediciones de la década de 1660,
y aln en estos casos, eran pocas en nimero y de baja calidad. Y la obra de Montanus,
ricamente ilustrada con escenas e imdgenes sobre Japén nunca antes representadas en
el arte europeo que tuvieron una notable influencia en decenas de titulos posteriores
hasta mediados del siglo x1x, momento en el cual el gobierno nipén vuelve a abrir sus
fronteras a los occidentales y se renueva la imagen de la cultura japonesa en Occidente.

Por lo tanto, analizando desde una visién global todos estos textos, y en especial las
obras ilustradas, podemos ver como durante el siglo xvir se va a configurar una primera
imagen en Europa sobre Japén, desde la obra de Van Noort a la de Montanus, gracias al
papel de transmisién de modelos de la imprenta y el grabado. Gracias a la repeticién de
una serie de caracteristicas atribuidas a los japoneses (peinado, ropa, armas) se va a esta-
blecer un modelo de representacién que serd ampliamente difundido gracias al grabado,
llegando incluso a trasladarse a otras manifestaciones artisticas. Sin embargo, en muchas
ocasiones las ilustraciones se basan en vagas descripciones poco precisas, por lo cual las
imdgenes no se ajustan completamente a la realidad del Japén del periodo Edo.

También podemos apreciar como esta imagen va a quedar condicionada por el de-
venir de las relaciones entre los agentes europeos y el gobierno nipén, y cémo se van a
establecer diferentes modelos de representacién segtin los intereses de sus artifices. De
esta manera, en el dmbito catélico se van a producir, casi en exclusiva, ilustraciones en
relacién con los martirios, debido al interés por la promocién de la imagen del mdrtir en
el contexto de la Contrarreforma y al cese repentino de las relaciones con Japén, lo cual
provocard a su vez que los textos mds difundido en este contexto fueran reediciones de
obras publicadas antes de 1639. Mientras los autores ligados con la VOC, quienes serdn
los tinicos occidentales que mantendrdn una relacién prolongada con Japén durante el
siglo xv11, encontramos otra clase de estampas las cuales representan diversos aspectos de
la cultura nipona, demostrando de esta manera sus conocimientos sobre el archipiélago
nip6n como los tnicos europeos con privilegio a acceder al pais. Sin embargo, también
podemos observar como las imdgenes producidas en ambos contextos se influyen, y en
las imdgenes de los martirios se usan las caracteristicas con las que se representan a los
japoneses en la estampa de Van Noort; o cémo en los textos de los autores protestantes
se siguen introduciendo escenas de los mdrtires catélicos.
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OBSERVACIONES PRELIMINARES

A COMPRENSION DEL ESPACIO PICTORICO ha sido desde siempre un tema recurrente
tanto en los estudios de Estética como en los de Historia y Sociologia del Arte. Se
trata de una problemdtica sujeta a nociones y patrones de creencias profundamen-
te arraigadas que no constituyen una construccion gratuita, sino que se corresponden
con un cierto tipo de civilizacién. Al hilo de esta idea, proponemos como modelo de ex-
plicacién un andlisis transcultural sobre el espacio pictérico y sus formas de percepcion
en los lenguajes de la pintura extremo oriental y occidental: la nocién de horizontalidad
de la primera y su comparativa con la linea del horizonte de la perspectiva europea. Es
decir, un estudio comparado de la estructura de ambos espacios pictéricos —de sus
sistemas de representacién y, tangencialmente, de sus constantes estéticas, fundamentos
psicolégicos y su cosmovision— para abordarlos como un asunto relacionado con la
percepcidn y por lo tanto con la relacién que se establece entre el sujeto y el mundo.
Porque, no podemos hablar de una percepcién absolutamente subjetiva y distinta, ya
que en cada uno de nosotros operan ciertas convenciones que son parte de nuestra
herencia comtin y que nos hacen ver de una manera determinada. Por lo tanto, dando
por hecho que la organizacién del espacio plano de la imagen ha constituido desde
siempre una preocupacién comun a todas las culturas, para abordar su problemdtica
necesitamos determinar los sistemas de ideas y de lenguaje que competen a este estudio,
localizindolos en el espacio y el tiempo, y analizando los c6digos sociales adaptados al
sistema dominante de la representacion en cada contexto. En consecuencia, para esta
investigacién hemos acotado el marco de estudio al periodo que comprende desde el s
x1v hasta el s. xv11, en el espacio pictérico extremo oriental del formato horizontal de la
pintura china, coreana y japonesa, y de la pintura de caballete del Renacimiento y de la
Edad Moderna en Europa.
En este contexto, proponemos una aproximacién a algunos de aquellos aspectos que
consideramos claves y nos permitan conocer las particularidades del marco cultural en
el que se ha dado la representacién para, en palabras de Bryson, estudiarla como «el

' Este texto estd basado en la primera parte de la Tesis Doctoral de la autora.
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registro de una percepcion, explicindola desde su dimensién social, es decir, desde la
imagen y su realidad como simbolo» (Bryson: 1991, p. 14). Asi, este estudio recurre
tanto al uso de determinados conceptos —entendidos desde el contexto semidtico de su
cultura— como de comparaciones culturales —donde cada apartado cultural se com-
prende mirando al otro— para ampliar algunas nociones sobre el concepto del espacio
en la pintura y sobre la dialéctica que se establece entre la mirada, la obra y el espectador.
Porque, como afirmaba Francastel «el problema del espacio es doble: exige que se tenga
en cuenta a la vez lo que se representa y la manera en que se representa» (Francastel:
1984, p. 172). En definitiva, proponemos una investigacién que nos permita subsanar
en parte el enorme vacio que sobre esta comparativa encontramos en el campo de la
Estética y del Arte.

EL HORIZONTE Y LA HORIZONTALIDAD

Para empezar, es importante sefialar que tanto en el campo pictérico extremo orien-
tal como en el europeo se observa la presencia de un elemento horizontal que, como
tal, interviene en la organizacién de su espacio. Lo que podemos entender como una
categoria de horizontalidad que, sin embargo, segiin las leyes perceptivas difiere en
ambos espacios culturales. Asi, en Occidente el espacio pictérico se comprende desde
una escala humana que precisa de un punto de referencia fijo defendido por la Pers-
pectiva 0 monoperspectivismo y que argumenta su posicionamiento como una tnica
verdad. De este modo, la mirada se extiende en profundidad hacia un horizonte con-
ceptual, ideado por y para un punto de fuga fijo ubicado sobre una linea horizontal.
Nos encontramos asi con una proyeccion espacial limitada aqui por el plano del di-
bujo, que mantiene ademds resonancias cartesianas e introduce el clculo numérico
para la construccién de imdgenes. Mientras en la pintura extremo oriental la mirada
se desplaza de manera lineal, mediante una suma de agregados que secuencializa el
espacio. Hablamos de un ensamblaje de grupos organizado mediante el denominado
Foco Mévil o Principio de la Narracién Grafica Continua. Un recurso que para el des-
glose del espacio pictérico recurre a la horizontalidad de los formatos o a la yuxtapo-
sicién de un nimero determinado de soportes: entre ellos estin los rollos de mano,
que en su versién horizontal se denominan emakimono (%24 en japonés/ chiian
(F-#5) en China, los biombos —b&yobu (5t Ji) en japonés, pingfeng (5 JH) en China—
y los dlbumes plegados —s ‘¢ o 5 ‘e yeh (i) en China, gacho (I ) en japonés—?2. Por
consiguiente, nos encontramos con la lectura de una factura horizontal cuyo espacio
comprende una nocién de vacio que suscita la impresién de resonancia numinosa y
que —en el contexto del formato de estos caracteristicos soportes— entendemos como
una «horizontalidad dilatada», en el sentido formulado por Otto que la define como lo
«sublime puesto en sentido horizontal» (Otto: 2016, p. 154).

Pero, consignar estas diferencias nos obliga a plantearnos una serie de cuestiones.
Para empezar, la primera serfa establecer cudles han sido las causas explicativas que han
dado lugar al fenémeno de la perspectiva en Europa y a la narracién grifica continua
en el Extremo Oriente, entendiendo ambos en el sentido artistico como modelos de

* Véase, VAN GULIK, Robert. H. Chinese Pictorial Art. As Viewed by the Connoisseur. Notes on the
Means and Methods of Traditional Chinese Connoisseurship of Pictorial Art, based upon a Study of the Art of
Mounting Scrolls in China and Japan. New York: Hacker Art Books, 1981.
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percepcién. Pero asumir ambos modelos como sistemas de representacién, nos obliga
como tales modelos —con acepciones sociales, artisticas y filosoficas— a deducir unas
normas destinadas a la concepcién de ambos espacios pictéricos que, a su vez, han es-
tructurado tanto sus modos de representacién como de contemplacién. Una proble-
mitica que atiende al sujeto en tanto en cuanto «éste hace suya la imagen a partir de la
pulsién escépicar (Gauthier: 1996, p. 8), entendiendo esta como una cualidad comin
a todas las culturas y todas las épocas. En consecuencia, aludir a «una cultura escépica
s6lo tiene sentido si existen normas colectivas para la mirada que puedan explicarse
histéricamente» (Belting: 2014, p. 9), por lo que entendemos que, si tanto el Extremo
Oriente como Occidente han recurrido a sistemas de representacion codificados, ambas
son culturas escdpicas que, por lo tanto, han desarrollado sus propias normas colecti-
vas de percepcion. Aceptar este supuesto nos permite, pues, hacer uso del concepto de
«forma simbdlica» de la que —parafraseando a Cassirer—nos hablaba Panofsky (2003):
la perspectiva como forma simbdélica y como emblema del Renacimiento, para poste-
riormente convertirse en el simbolo cultural de autoafirmacién de Occidente. Entonces
;podemos interpretar el recurso de la narracién gréfica continua como la forma simbo-
lica de Oriente? Pero, si damos a este sistema de representacién dicha categoria ;por qué
no encontramos en Oriente ningtin término que lo defina? Nos consta que ya en el s.
v, Hsich Ho (#1##) en la Critica de la pintura o Notas sobre la clasificacion de los viejos
cuadros (Gt Hua Pin Lu 7 1] 1}5%) recoge los cinones que debian regir la pintura en seis
principios (Huihua Liifii 4R /N7%). Ademds, también conocemos el uso del método
de tres distancias Sinyudnfd (—17%) publicado en el Linguin Giozhi» MR AR = ED
que lo define del siguiente modo:

Las montanas existen tres tipos de distancia: mirando la cima de la montana desde la
parte inferior, es la «distancia alta»; mirando la parte trasera de la montafia desde la
parte delantera de la montana, es la «distancia profunda»; mirando las montanas lejanas
desde las cercanas, es la «distancia llana»

AT =% Flr R e i H AT B e F i
LB T4 (Guo: 2015, p. 80).

Se trata por lo tanto de un compendio de tres términos chinos para definir los
diferentes enfoques en profundidad del espacio en la pintura de paisaje: Gdoyuin
(R, Shényuin (RKIE) y Pingyuin (V-1£). Por otra parte, tenemos publicaciones so-
bre adaptaciones chinas de la perspectiva, como el método Xianfa (¥#i%) —véase el
Shixue jingyung R KE4E), Esencia de la ciencia de la vision de Nian Xiyao ((F-A5 38),
publicado en 1729— ademis de las técnicas aotufa ("11™1%) y gougufa (F)JEEE), como
ejemplo del resultado de la hibridacién visual del Extremo Oriente y Europa®. En resu-
midas cuentas, nos encontramos con un compendio de conceptos y publicaciones que
nos muestran como los artistas extremo-orientales —en estos casos, concretamente de
China— han codificado sus propios sistemas visuales, los cuales a su vez son un reflejo
de sus sociedades y su filosoffa. Sin embargo ;por qué no encontramos ninguna publica-
cién extremo oriental sobre el sistema de la Representacién Gréfica Continua?

> Véase CORSI, Elisabetta. La fibrica de Ilusiones. Los Jesuitas y la difusion de la perspectiva lineal en
China, 1698-1766. México: El Colegio de México, Centro de Estudios de Asia y Africa, 2004.
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Los SISTEMAS DE REPRESENTACION

Pero vayamos por partes. Entendemos que estudiar los sistemas de representacién del
espacio en la pintura nos permite acercarnos a las ideas abstractas del intelecto a través
de su materializacién como c6digos concretos. En el caso de este estudio, nos encontra-
mos con unos modelos perceptivos que han ido evolucionando al amparo de todo un
conjunto de creencias, normas y sentimientos que conforman una seleccién cultural.
Por ejemplo, el término japonés fiikeiga shoshiki (JE 5% 1 1) —que podemos traducir
como «formato horizontal de escritura al estilo de la pintura de paisaje»— un concepto
en el que, en el contexto de esta investigacion, podemos deducir la implicacién de un
determinado sistema oculto de ideas. Efectivamente, aunque etimoldégicamente se trata
de un término relativamente nuevo, encontramos en ¢l unas implicaciones espaciales
profundamente arraigadas en la tradicién extremo oriental. Por lo tanto, inferimos que
su acepcion espacial lo enmarca en un determinado nicho cultural que tarde o temprano
termina por imponerse y que en el caso de la pintura «ofrece un modelo selectivo de
ordenacién de selecciones visuales» (Francastel: 1984, p. 34). Al amparo de esta idea,
por una parte, necesitamos detenernos en el concepto de la ventana como origen del
formato del cuadro occidental y por otra en el de los formatos antes mencionados de la
pintura extremo oriental, que recurren a un desarrollo lineal comprendido como una
experiencia continua espacial y temporal. De este modo, en el contexto cultural de estos
caracteristicos soportes, si en el caso europeo para la representacion del espacio la pintura
recurre a la Perspectiva, en el de Asia Oriental se aplicard el denominado Principio de
la Narracién Grifica Continua, recurso sobre el que, en Principios de la pintura china,
George Rowley (1981) nos explica cémo capta un tiempo que se desarrolla a través de
un movimiento lateral de las lineas compositivas y no en profundidad, como ha sucedi-
do a partir del desarrollo de la perspectiva en la pintura del Renacimiento y de la Edad
Moderna europea.

Por lo tanto, una pregunta importante para esta investigacién es la que sigue: ;Po-
demos entender la Perspectiva y la Narracién Gréifica Continua como dos sistemas de
representacion, constituidos en los sistemas representativos de dos dmbitos culturales?
Una cuestion relevante que en el contexto occidental nos remiten al Renacimiento cuan-
do la pintura, al estar necesitada de certezas, termind por acufiar un nuevo concepto de
espacio: métrico y siempre reflexionado desde una escala humana. Es decir, un espacio
enmarcado en un sistema de principios y totalmente cartografiado segtin unas coordena-
das inamovibles, como nos recuerda Byung-chul Han. Asi, afiade, «el pensar occidental
surge de la necesidad de tierra firme, una necesidad compulsiva de tenacidad y univoci-
dad» (Han: 2019, p. 83). Efectivamente —al estar necesitado de un punto de referencia
fijo en la linea del horizonte— el espacio pictérico moderno occidental permitié que
la mirada se extendiese en profundidad, dando lugar a lo que hoy entendemos como el
origen del oculocentrismo europeo que, entre otras cosas, encontré su significacién cul-
tural en la perspectiva y fue el origen de un nuevo formato para la pintura, el cuadro. Es
decir, lo que hoy se comprende como un simbolo cultural de autoafirmacién que, me-
diante la comprension de un espacio pictérico unificado, alcanzard su correlato tedrico
en la perspectiva: un sistema de representacion convertido en el sistema representativo
de Occidente. No obstante, no podemos ignorar que, al igual que en la tradicién de la
pintura de Asia Oriental, tanto en la Antigliedad Cldsica como en la Edad Media del
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arte europeo se recurria a secuencias espaciales y temporales como estrategia para unir
varios elementos mediante agrupaciones ritmicas. Una circunstancia que favorecia plan-
teamientos espaciales mds expresivos que —lejos de estar planteados alrededor de un
centro unitario— lograban un efecto de unidad mediante la yuxtaposicién de espacios,
dando asi lugar a una sucesién temporal que se perdié en el siglo xv con el Humanismo
y el desarrollo cientifico de la perspectiva. Es decir, lo que Gottfried Boehm define como
una «revolucién cognitiva» (Belting: 2014, p.21) que ha dado al espectador, ademds de
un lugar preferente ante la imagen, un espacio donde la condicién de un horizonte solo
permite una vista limitada del mundo. Por eso, la nueva funcién de este denominado
espacio perspectivo fue calcular la medida de ese espacio, el cual a su vez encontré en el
punto de fuga una dimensién frontal de magnitud matemadtica.

El punto de fuga tiene, como el cero, varios significados [...] a su valor cuantitativo
—como cifra— se anade su valor como signo con el que se puede organizar de la misma
manera infinitas imdgenes, igual que con el cero generar infinitos niimeros. El punto de
fuga es imprescindible en la perspectiva, cualquiera que sea la imagen representada —o
mds bien porque— es un punto abstracto en medio de los motivos objetuales (Belting:
2014, p. 14).

Mientras, en el contexto de la pintura extremo oriental se recurre a unos soportes que
ni a lo alto ni a lo ancho pueden ser aprehendidos de una sola ojeada, dando asi lugar a
su caracteristica dimensién espaciotemporal. Asi, a diferencia de la pintura europea, su
universo no es estdtico ni estd centrado en un punto de vista fijo, lo que ha dado lugar a
una relacién espacio/tiempo que se expresa a través del concepto Ma [} que al fragmen-
tar el espacio establece una relacién secuencial, yuxtaponiendo los diferentes elementos
que intervienen en la pintura y alternando motivos y silencios/vacios’. Un término que
podemos traducir también como «pausa» o «intervalo» que simultdneamente nos ofrece
la nocién de forma/contraforma y que puede inducir un estado contemplativo donde
apreciar la expansion del espacio y del tiempo. Por lo tanto, al hilo de esta idea, necesi-
tamos poner el énfasis en una cuestién relevante: para estudiar la concepcién del espa-
cio en la pintura extremo oriental debemos tener en cuenta que la comprensién de su
construccién —como sustrato y como fundamento ontolégico— se estructura a partir
de la expresién de dos aspectos dentro de un mismo universo. Es decir, su comprensién
atafie a una dualidad que sin dejar de serlo conforma una sola realidad. Un equilibrio de
tensiones —que entiende que el mundo de los fendmenos descansa sobre una oposicion
polar de fuerzas asociadas al Yin (F2) y el Yang (%)°— expresadas a través de los bino-
mios espacio/ tiempo, sugestién/ composicién y formas/silencios-vacios, reforzados por

4 Ma: concepto budista asociado a un intervalo entre varios objetos que se relacionan en continuidad.

En estas pinturas se denominé Xu por los taoistas y shinyard por los budistas a aquel espacio sin
contornos donde los objetos pierden su silueta definida. El denominado K7 ¥ del budismo zen japonés:
una idea del vacio como generador de vida, donde el mundo fenoménico es una sombra, la ilusién del au-
téntico mundo que es el espiritual. De aqui el valor estético del yohaku 4% 71 o blanco que resta, que define
aquel espacio vacio gracias al cual el trazo del pincel adquiere su verdadera razén de ser. Véase LANZACO
SALAFRANCA, Federico, Los Valores Estéticos de la Cultura Cldsica Japonesa. Madrid, 2009, p. 100.

¢ Yin y Yang: son una nocién bdsica dentro de la cosmovisién china y por extensién de la extremo
oriental. No se entienden como fuerzas o energias. Son los nombres que reciben las parejas de elementos
que estdn relacionados entre si por oposicién y complementariedad. Es decir, lo Yin existe gracias a lo Yang,
y viceversa.

5
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la coherencia de la interdependencia de los opuestos. En términos pictéricos, se trata
de una serie de relaciones de 4reas de cardcter aditivo, que en su movimiento horizontal
organizan la composicién mediante una secuencia ritmica expresada con el término
chino Qifii ({21K). Asi, como ya sefialaba Wuang Yii (siglo xvir — xvim) en su Zung-
chuang lun-hua —Palabras sobre la pintura del Pabellon del Este— lo importante para
la composicién es «el par complementario Yin-Yang, es decir, el tratamiento de la ‘cara
y el ‘dorso’ de la escena representada; la secuencia ritmica subida-descenso, ch’i-fu, es
decir, la disposicién de las estructuras en su movimiento horizontal» (Cheng: 2017, p.
55). Por lo tanto, deducimos que uno de los rasgos esenciales que sin duda ha definido
mejor esta estética ha sido una cierta resistencia a la unidad mediante la bisqueda ar-
monica de los opuestos. Si bien, esto no debe llevarnos a confusién ni a conclusiones
demasiado generalistas ya que, por ejemplo —a diferencia de China— en Japén el uno
no subsume a lo multiple y en consecuencia, mds que su armonizacién, se ha valorado la
multivocidad y la coexistencia de diferentes planos. En cualquier caso, nos situamos en
un dmbito donde se da una binaridad de fuerzas que no se excluyen mutuamente y que
provocan una mutacién constante. Es decir, que el mundo de los fenémenos reposa so-
bre una interdependencia de opuestos complementarios: lo positivo y lo negativo, la luz
y la sombra, lo creador y lo receptor Todas ellas transformaciones ciclicas y progresivas
que giran en torno del gran polo 7 iyi (X)7, la unidad m4s alld de toda dualidad. Un
enfoque, por otra parte, totalmente alejado de la realidad pictérica occidental a la que
se le ha quitado «la duracidn; las posturas de los cuerpos y los gestos estdn congelados
en puntos que la visién normal es incapaz de inmovilizar» (Bryson: 1991, p. 106). Por
consiguiente, el espacio pictérico de Asia Oriental se estructura desde el desarrollo lineal
de unas pinturas organizadas a partir del denominado «principio de la comparacién in-
terna» (Rowley: 1981), un planteamiento espacial completamente distinto al occidental
que recurre a una teorfa cientifica de la vision para construir el espacio. Y de aqui, otro
punto esencial de esta investigacién que nos advierte de otra comparativa: construccion'y
composicion. Una composicién espacial en la pintura extremo oriental que mantiene pro-
fundos vinculos con lo sagrado, mientras que la occidental evoluciona desde un estricto
sentido cartesiano hacia la mimética construccién de su espacio. Una discusién entre
construccion y percepcion sensible que nos plantea una controversia que, por otra parte,
ya se habia dado en circulos escoldsticos —entre los tedlogos y los estudiosos de la natu-
raleza— y que se materializ6 en el dmbito de la pintura europea al introducir en esta el
espacio matemdtico con la perspectiva artistica. Un asunto, al fin y al cabo, que a partir
de una serie de razones culturales nos permite argumentar la 16gica de la oposicién entre
la teoria cientifica de la imagen de Occidente y la teoria intuitiva de la visién de Oriente.

SISTEMAS DE PENSAMIENTO

Este asunto nos lleva al siguiente punto de nuestra investigacién: sefialar la influencia
de los sistemas de pensamiento sobre la concepcién del espacio pictérico y sobre los ¢6-
digos perceptivos. En el dmbito extremo oriental, es sabida la influencia de China sobre
gran parte de las ideas fundamentales de Japén y Corea: desde la composicién de los
colores o la ley de la proporcion numérica de su pintura®, hasta algunos de sus principales

7 T’aiyi: Gran Unidad, que reside en el cerebro; la unidad mds alld de toda dualidad

8 Ley de la proporcién numérica: También llamado principio del menor niimero, al que la pintura
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valores culturales, pasando por un caracteristico sincretismo estético y religioso. Este
tltimo caso comprende la tradicién de unas divinidades relacionadas con los fenémenos
y con las fuerzas de la naturaleza, que son una representacién de todo cuanto hay como
sagrado —a las que el sintoismo denomina kami (f), el taoismo shen () y hotoke
({5) el budismo— que estdn comprendidas dentro de una cosmovisién a la que pode-
mos considerar panteista o animista, caracterizada por una armonia no dualista donde el
hombre y el medio natural conforman una unidad’.

Por lo tanto, desde el punto de vista de la historia de las religiones nos encontramos
ante una dialéctica entre identidades autoafirmativas —que ha dado lugar a religiones
individuales como el taoismo, sintoismo y budismo— y entre sus diversas hibridaciones
a un fenémeno religioso llamado sincretismo. Hablamos de un dmbito comun, a decir
de Rudolf Otto, en el que encontramos una «correspondencia con las impresiones mé-
gicas en las que es muy rico y profundo el arte prescrito por el taoismo y el budismo en
China, Japén y Tibet» (Otto: 2016, p. 149) y que, no obstante, se enriquecié en cada
contexto: en China con las creencias populares o shenismo (F13L Shénjiao), con el cha-
manismo en Corea y con el shints (ff11) en Japén. En cualquier caso, como sefiala Yos-
hitsugu Sawai, nos encontramos con una cosmovisién no ajena a una concepcién «re-
ligiosa contemplativa o no-teistas de la naturaleza en el pensamiento religioso tal como
el Taoismo, Confucionismo, Zen Budismo y el Budismo de Hua Yen» (Sawai: 2008, p.
15). Asi, todas ellos han tenido en comun la préctica de lo que podriamos denominar
un ejercicio espiritual del arte. Es decir, la experiencia religiosa a través de la relacién
armoniosa del hombre, la naturaleza y el arte. Lo que a su vez nos remite a la creencia
mutua de la reciprocidad entre el sujeto, los dioses y la naturaleza, estableciendo asf una
relacion horizontal que conserva un indiscutible paralelismo con la armonia que recoge
el I Ching (5#%) —Libro de las Mutaciones— entre el hombre, la tierra (el espacio) y el
cielo (el tiempo). Desde esta perspectiva el cielo y la tierra al mismo tiempo representan
el espacio y el tiempo. Una interaccién de la que ya nos habla Cheng cuando dice:

[...] (ya durante la dinastia Han, encontramos en el Huai-nanzi el término yuzhou,
«espacio-tiempo», que designa el universo). El tiempo, esencialmente ligado a la tierra,
aparece como espacio vital actualizado; y el espacio, esencialmente ligado al cielo, por el
hecho mismo de ser vital, aparece como garante de la calidad justa del tiempo (Cheng;:

2017, p. 96).

Al hilo de esta idea, en el contexto japonés encontramos cémo para explicar los fené-
menos naturales el sintoismo creé unos modelos visuales donde el espacio y el tiempo no
se podian entender separados, dando lugar asi a la comprensién de un dmbito que solo
se transformaba en espacio cuando lo penetraba un kami (fif}). De este modo «El arte
de esperar la llegada del kami generé la unién del espacio y el tiempo, ya que lo esencial
no fue la sustancialidad del espacio, sino el fenémeno que en él ocurria, la llegada de la
divinidad» (Ruiz de la Puerta: 1995, p. 87). Es decir que el fenémeno donde se conjuga-
ban los diferentes aspectos del suceso daba pleno sentido al concepto de espacio que —al

recurre para captar el Qi % (pneuma o soplo vital) a partir del sonido y a través de la obra, estableciendo
una resonancia musical entre el espectador y el artista.

?  Una triple tipologia de deidades que desde un punto de vista estructuralista—donde sus diferencias
son muy relativas— nos revelan una coincidencia fundamental: todas ellas pertenecen a la misma categoria
semidtica de «espiritus».
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estar siempre ligado al tiempo en el que se daba este suceso— estaba por lo tanto sujeto
a la percepcién del individuo. Porque «un kami no es tanto un plano superior cuanto
la prolongacién de todo espacio de vida a su mismo origen» (Falero: 2006, p. 67). Ha-
blamos, por lo tanto, de una manera de comprender y de relacionarse con el universo
que estd estrechamente vinculada con una perspectiva religiosa de la naturaleza —tanto
con sus fendmenos como con sus misterios— expresandolos a través de la filosofia, la
religién y el arte. Por consiguiente, nos encontramos con un desenfoque en el origen del
uso de determinados simbolos y elementos compositivos que —dependiendo de cada
contexto— se origind tras la hibridacién del budismo, del neoconfucianismo, del taofs-
mo y del chamanismo/shenismo/sintoismo, dando lugar a una serie de temas comunes:
por ejemplo, el espiritu de la montana del chaman Sanshin'® que podemos encontrar
representado de varias maneras —como un inmortal taoista, como un sabio confuciano
o un bodishattva— que nos ofrece, a su vez, una temdtica probablemente relacionada
con la antigua creencia popular china sobre la existencia de magos de montana del
pensamiento Shenxian (fifll)"". En cualquier caso, nos encontramos ante unas impre-
siones que, en su acepcién cosmogoénica, no parecen ajenas al término yuzhou ()"
—cosmos— que, como ya hemos visto, designa el espacio y el tiempo. Por lo tanto, no
parece descabellado vincular el desarrollo del espacio pictérico extremo oriental con las
ideas del el 7 Ching (#2) donde, paradéjicamente, se trata de traducir lo intemporal en
términos de tiempo. En su obra Hua —hsiich hsin-fa wen-ta (Didlogos sobre el espiritu de
la pintura), Pu Yen-t"u, reputado maestro en Historia y Teorfa del Arte (s. xv, dinastia

Ts’ing i1 #)) sefala:

Sin duda es inmenso el uso de i [idea, deseo, intencién, conciencia activa, visién justa],
algo que, sentencia, no concierne solamente al arte pictdrico. Subyacente en todo aque-
llo que vive y evoluciona en el seno del universo, el i existe antes incluso que el Cielo y
la Tierra. En el I-Ching [«Libro de las Mutaciones»] designa ese Casi-nada (o Clic) con
el que se inicia toda transformacién. En la pintura es él el que suscita el espiritu por el
que se encarna toda figura (Cheng: 2017, p. 45).

Efectivamente, la idea fundamental del Libro de las Mutaciones, como su titulo indi-
ca, es la de la mutacién que rige todas las cosas y que regula ante todo la relacién entre las
tres entidades que son el cielo, la tierra y el hombre. Sobre su difusién e influencia en el
dmbito extremo oriental sabemos, por ejemplo, que en el terreno de la estética—aunque
en este caso su referencia sea literaria— el 7 Ching /%% tuvo su entrada en Japén en el
dmbito del sistema ritual de la corte. Un desplazamiento del problema para argumentar,
a nuestro juicio, un precedente sobre su incidencia en el conjunto de la estética extremo
oriental y que, en ese caso, nos permite elucidar sobre su influencia sobre el movimien-
to ondulante —o Qifii (A2fK)— del desarrollo lineal del espacio pictérico. Un asunto
que, no obstante, dada la envergadura de su estudio, precisarfa por si mismo de otra

10 Sanshin: espiritus de las montafas adorados en Corea en diferentes templos chamdnicos, budistas,

confucianos y taofstas.

"' Shenxian: Inmortales» taoistas. El término es una combinacién de dos ideas que aluden a un Ser
transcendental de caracteristicas sobrenaturales (shen ifl practicantes de la alquimia) y de naturaleza inmor-
tal (xian fll] seres que han alcanzado la inmortalidad).

12 Yuzhou: (Espacio/Tiempo - cosmos) Término, acufiado durante la dinastfa Han (/) para designar
el concepto espacio-tiempo.



EL ESPACIO PICTORICO EUROPEO Y EXTREMO ORIENTAL.
UNA COMPARATIVA ENTRE LA NOCION DE HORIZONTE Y DE HORIZONTALIDAD 275

investigacién. De cualquier manera, nos encontramos ante otro aspecto fundamental
de la cosmovisién extremo oriental donde se da una relacién armoénica entre el macro-
cosmos y el microcosmos. Es decir, entre las imdgenes que el cielo envia a la tierra y las
ideas culturales que en su imitacién interpretan los hombres. Una visién naturalista del
cosmos que explica la existencia de multiples verdades dentro de un sistema horizontal
de las relaciones, en el dmbito de un animismo politeista que ha funcionado como base
para una estructura social fundamentada en una idea de colectividad, donde la norma
se centra en la idea del grupo y no del individuo ;Ha favorecido esto una comprension
horizontal en la interpretacién de las relaciones? Nos encontramos, por lo tanto, con una
cosmovisién muy diferente a la antropocéntrica caracteristica de Occidente. Es decir,
de un conjunto de valores cristianos —cuyo origen monoteista se encuentra en el Viejo
Testamento— planteados desde un punto de vista antropocéntrico y dentro de un siste-
ma vertical de las relaciones, donde Dios y el individuo ocupan el estatus més elevado.
De aqui esa comprension del yo imbuida por aquella idea de un Dios y verdad dnicos
caracteristicos de la dicotomia occidental. Pero ;podria esta jerarquia estar relacionada
simbdlicamente con la tradicién de la pintura moderna europea donde el esquema com-
positivo gira alrededor de un tnico foco central? ;Podria encontrar su correlato en una
estructura del cuadro —supeditada a un punto de vista homocéntrico— que ha puesto
el acento en la perpendicularidad del espacio compositivo con respecto a una supuesta
linea de un horizonte fisico y conceptual? De alguna manera, Gauthier puso el acento
sobre estas cuestiones al senalar que:

[...] La presentaciéon de un objeto en perspectiva es la interseccién con la superficie
plana que constituye la imagen, rectas que relacionan el punto de vista con todos los
puntos del objeto. Este punto de vista, que supone un tGnico ojo y por afadidura la
fijeza de la mirada, es perfectamente tedrico.

La linea de la mirada, tedricamente horizontal, se posa sobre un plano horizontal cuya
interseccién con el plano de proyeccidn, tedricamente vertical, determina la linea de la

mirada con la linea del horizonte (Gauthier: 1996, pp. 35-36).

Hablamos de un pensamiento sistémico caracterizado por una visién monoteista,
origen de una tradicional separacién entre la naturaleza, la sociedad, la divinidad y el
mismo yo. Una cosmovisién que tiene como referente una figura omnipotente para-
digmdtica de Occidente, que se relaciona simbélicamente con una jerarquia que —con
respecto a la sociedad y la naturaleza— otorga al hombre el estatus mds elevado dentro
de un sistema vertical de relaciones. En definitiva, una tradicién enmarcada dentro de
las grandes religiones de Oriente Medio —el cristianismo, el judaismo y el islam—
que entienden el origen de la verdad implicito en la revelacién divina y para las que la
representacién en imdgenes de los temas sagrados resultaba particularmente polémica.
Una cuestién que, a decir de Gauthier, en relacién con el problema de la profundidad
del espacio pictérico occidental, «<nos vuelve a introducir en el corazén de la discusién
sobre las imdgenes, que todas las religiones han debido resolver a su manera mediante la
prohibicién (judaismo), el compromiso (islamismo), la profusién (catolicismo)» (Gau-
thier: 1996, p. 37). Entonces, esta visién que jerarquiza la separacién de la divinidad,
la naturaleza y el hombre ;ha podido tener relacién con la verticalidad compositiva con
respecto a la linea del horizonte que encontramos en la pintura europea? Y, en este caso
¢podria, entonces, cada sistema cultural encontrar su correlato en la estructura espacial
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de sus pinturas? Llegados a este punto, parece inevitable cuestionarse la légica de si la
relacion horizontal de cielo/tierra/arte extremo oriental puede plantear la alteralidad de
su pintura con respecto a la cosmovisién de sus sociedades.

CONCLUSIONES

Hemos visto como las supuestas limitaciones del esquema de la tradicién sobre la
sintaxis de la imagen, lejos de debilitarla, han dado lugar a estilos estructurados de in-
novacién y expresién que se han ido enriqueciendo en los diferentes lenguajes pictéri-
cos. En lo que compete a este estudio sobre la comprension del espacio en la pintura,
hablamos de una sintesis —en la relacién que se establece entre visién y ojo/ sujeto y
mundo— de las diferencias en la tradicién y cosmovisién de dos dmbitos culturales
distintos. Desde estos planteamientos, en el 4émbito extremo oriental encontramos unas
pinturas donde se representan motivos planos que dependen de ritmos lineales y donde
los diversos elementos se unen mediante una alternancia ritmica basada tanto en planos
como aislamientos, en el contexto de una profunda espiritualidad. Una comprensién de
un espacio pictérico que discurre de manera homogénea —prescindiendo de cualquier
nexo mimético— corpéreo o espacial en perspectiva —que se perpetué en el Extremo
Oriente y se perdié en Occidente con la adopcién de la perspectiva como sistema de
representacién y como simbolo'™. Lo que se ha dado en llamar un «momento estilistico»
que, como nos recuerda Belting, permitié que el hombre dejase de mirar iconos para,
paraddjicamente, alcanzar una «mirada icénica» que transformé en imagen la propia
mirada (Belting: 2014, p. 18). Hablamos por lo tanto de una revolucién cognitiva que
tuvo como andlogo teorético una teorfa drabe de la visién fundamentada en la éptica
griega. Esto explica su autoafirmacion artistica y filoséfica, ademds de su condicién préc-
tico/ tedrica y también revolucionaria desde el momento en el que su irrupcién hizo que
Europa olvidase la idea del szrip cartoon. Es decir, que olvidase la condicién narrativa
implicita en los origenes de la pintura. Concluimos entonces —y por comparacién—
que desde el Extremo Oriente no se ha concebido el Principio de la Narracién Grafica
Continua como un sistema espacial y de pensamiento. Su representacién se perpetiia en
la tradicién de lo numinoso en el orden de las fuerzas naturales. Por lo tanto, de la intui-
cién de una horizontalidad dilatada, como una dimensién natural exenta de oposicién
entre logos y natura, donde tradicionalmente el yo no ha precisado de un elemento de
autoafirmaciéon. Concluimos en definitiva que la Narracién Grifica Continua no es un
proceso intelectual —que, como tal, opera y se expresa dentro de un sistema cultural—
por lo tanto, no hay lugar para su comprensién ni como simbolo metafisico ni como
meta-histérico; es decir, como sistema. En cierto sentido estd totalmente alejado de la
comprensién occidental del problema —donde el arte, los mitos, los ritos y el propio
lenguaje adquieren el estatus de formas de conocimiento— pues no se da en él el dua-
lismo materia-espiritu.

3 Véase PANOFSKY, Erwin. La Perspectiva como forma simbélica. Barcelona: Tusquets Editores,
2003.
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(GLOSARIO DE TERMINOS CHINOS Y JAPONESES UTILIZADOS EN EL TEXTO

Términos chinos para métodos para representar el espacio pictdrico

Sanyucn 15
Método de las tres distancias
para la pintura de paisaje

Gaoyuin {5114, «lta distancia». Paisaje vertical de planos super-
puestos.

Shényuin X1, «distancia profunda». Representa una panori-
mica, Pingyuin “V"J&, «distancia llana» parecido a la perspectiva
aérea sobre rollo horizontal.

Método de las lineas (Lineas de fuga) Versién china de la pers-

. 213
Xianfa B335 pectiva
Aotufa M1k Método de llenos y vacios
Gougufa ) v Método de tridngulos y rectdngulos

Términos chinos de soportes horizontales para la pintura

chiian-tzd, héng-chiian, chiian-chou o

Rollo de mano en formato horizontal

chiian T-46

pingfeng Bt JE Biombo

tseyeh o ts e i} Album plegado en forma de acordeén
zhé san 37 bl Abanicos de tijera

Términos japoneses para soportes horizontales de la pintura

emakimono %5°5H) Rollo de mano en formato horizontal
byobu Bt JE Biombo
gacha 1 i Album plegado en forma de acordeén

fiikeiga shoshiki JEL B ) 2 =

Formato horizontal de escritura al estilo de la pintura de pai-
saje

sensu Fpl 1 Abanicos de tijera
Términos utilizados para expresar el vacio
i Pausa o intervalo. Concepto budista asociado a un intervalo entre varios ob-
Malm jetos que se relacionan en continuidad.
Xu Término taoista. Espacio sin contornos donde los objetos pierden su silueta
definida
Shiinyati Yacuidad o0 vacié. Concepto. budista que tiene multiples significados depen-
diendo de su contexto doctrinal.
Ki 7% Del budismo zen japonés: una idea del vacio como generador de vida.
Yohaku 4% 11 Espacio en blanco en la pintura.
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potencias mds importantes del globo, expandiendo sus redes comerciales y con-

virtiéndose en una parte indispensable de la economia mundial y, sin embargo,
los detalles de su historia mds reciente son apenas conocidos en Occidente. La mayor
parte de la informacién que nos llega del pais proviene de los medios y de las editoriales,
los cuales se ven obligados a seguir a rajatabla la linea oficial. Este hecho, en nuestra
opinién, nos impide comprender de forma exhaustiva la sociedad china, ya que no es
tarea fdcil hallar informacién imparcial sobre los hechos mds desafortunados y sensibles
en términos politicos acaecidos durante la etapa maoista, que son los que precisamente
han dejado huella duradera en la sociedad.

El objetivo de este trabajo es arrojar un poco de luz sobre el estado del sistema sanita-
rio durante la Revolucién Cultural (1966-1976), asi como sobre medidas tan llamativas
como los denominados «doctores descalzos». A modo de ilustracién haremos mencién
de testimonios de primera mano que se encuentran en la literatura creada por dos au-
tores chinos de la «generacién de los jévenes instruidos», Wang Xiaobo y Jung Chang.

A principios de la década de los 60 la situacién en China no podia ser mds catastré-
fica. Las radicales politicas econdmicas y sociales implementadas durante la campana
de movilizacién de masas conocida como el «Gran Salto Adelante» (1958-1961), por
la cpula del Partido Comunista, estaban causando decenas de millones de muertos
(Dikotter: 2010, pp. 324-334) y el pais se encontraba al borde del colapso. El necesario
abandono de dichas politicas supuso una importante pérdida de credibilidad para el
Partido Comunista de China y la retirada de Mao Zedong (1893-1976) a un segundo
plano politico, dejando el pais en manos del moderado Liu Shaogi (1898-1969), quien
se dedicé a recomponer el pais y deshacer la colectivizacion.

Sin embargo, entre los afios 1961 y 1965 Mao hizo uso de su influencia para re-
cuperar el poder absoluto, reinstaurar el culto a su persona y, sobre todo, eliminar a
todos aquellos adversarios politicos que habian cuestionado las medidas del Gran Salto
Adelante.

En mayo de 1966 comenzé oficialmente la Revolucién Cultural Proletaria, estable-
ciéndose el llamado Grupo de la Revolucién Cultural, un érgano dotado de enorme
poder legislativo y ejecutivo, compuesto por los fervorosos maoistas proximos al lider.

DESDE PRINCIPIOS DEL NUEvVO MILENIO CHINA se ha convertido en una de las
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Durante ese mismo afio Mao instigd a las masas de jévenes enfervorizados para que se
movilizaran y se enfrentaran a toda autoridad sospechosa de trabajar en contra de la
causa comunista. Los estudiantes de la capital respondieron organizdndose en bandas
de «Guardias Rojos» y se aplicaron a fondo, acosando en un principio a la jerarquia del
sistema educativo, a los intelectuales y mds adelante a cualquier persona considerada
sospechosa. La misma situacién se replicé en las grandes urbes. Se cerraron todos los
centros educativos, se ofrecié transporte gratuito a los Guardias Rojos y se prohibié que
las fuerzas de seguridad del Estado trataran de controlarlos. Las ciudades quedaron su-
midas en un estado de violencia y de caos que se contagié con rapidez pasmosa a todas
las poblaciones del pais. La economia, apenas recuperada de los efectos del Gran Salto
Adelante, sufrié de nuevo una gran depresién.

Una vez la oposicién quedé eliminada, comenzé la desmovilizacién de los Guardias
Rojos mediante la campana de «subir a las montafias y bajar a los pueblos», de esta ma-
nera «aprenderfan como era la vida para el 80 % de la poblacién y profundizarian en
su comprension de la revolucién» (Lynch: 2016, p. 208). Alrededor de 17 millones de
jovenes fueron enviados a zonas rurales, la Revolucién Cultural no acabé hasta la muerte
de Mao en 1976, siendo dicho periodo considerado como los «diez afios perdidos».

El foco de nuestro estudio pasa ahora por dilucidar el efecto que tuvo el mencionado
contexto de caos y exaltacidn patridtica sobre el sistema sanitario en China. Luego de
la fundacién de la «Nueva China, el acceso a una atencién médica era algo en extremo
complicado; el pais habia sido asolado con anterioridad por varias décadas de guerras,
revueltas y desastres naturales. La década de los afos 50 vino marcada por eventos de-
vastadores para la sociedad y para la economia, nos referimos a las grandes campanas de
movilizacién entre las que incluimos el «Gran Salto Adelante» (1958-1961) que causa-
ron grandes estragos en el pais: hambrunas, purgas y destruccién generalizada del tejido
social. Dichas campanas limitaron atin mds la disponibilidad de atencién médica. La
poblacién de China alcanzaba en aquel entonces los 550 millones de personas y sin
embargo sé6lo existian 2.600 hospitales, 769 ambulatorios, 30 manicomios, 3 institutos
de investigacién médica y unas 80.000 camas. El personal médico era escaso: 276.000
doctores de Medicina China Tradicional, 33.000 enfermeras, 50.000 doctores gene-
ralistas y 50.000 médicos auxiliares (Chen: 1985, p. 11). La mayor parte del personal
sanitario se encontraba en los lugares donde se concentraba su clientela, esto es, en los
grandes centros urbanos. Las zonas rurales quedaban descuidadas y la atencién médica
mds bésica quedaba en las manos de curanderos locales.

Cuando comenzé la Revolucién Cultura, aprovechando la anarquia y el desgobierno,
los Guardias Rojos camparon a sus anchas desafiando a toda figura representativa de la
autoridad. Los doctores y demds personal sanitario del pais fueron victimas del acoso
generalizado a la intelligentsia en China —eran considerados burgueses pertenecientes al
sistema feudal tradicional que se aprovechaba de los mds débiles. Si ademds mostraban
haber tenido una educacién en el extranjero podian ser acusados de complicidad con el
enemigo.

Aunque el concepto de «doctores descalzos» (IRHIEEA: chijicio yishéng) fue acunado
en los afios cincuenta, se popularizé en los afios 60 y 70, cuando millones de campesinos
pobres fueron seleccionados para recibir una instruccién médica bésica. El fin tltimo
era atender las necesidades sanitarias de las zonas rurales de China donde la poblacién
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vivia en condiciones miserables y en el mds absoluto desamparo en materia de cuidados
médicos.

El ideSlogo de esta iniciativa fue Mao Zedong, consciente de la popularidad y utili-
dad de una medida de tal caricter. En una directiva aparecida en forma de editoriales en
los principales periédicos nacionales, mds conocida como la «Directiva del 26 de junio
de 1965», Mao sefalaba las carencias del sistema sanitario nacional (que habia heredado
del gobierno republicano del Kuomintang), manifestando sorna en cuanto al porcentaje
de la poblacién que podia acceder a la misma: «El Ministerio de Salud no es el ministerio
de salud del pueblo, mejor serfa cambiarlo a ministerio de salud de las ciudades, de los
ancianos, o incluso a Ministerio de Salud de los ancianos de las ciudades» (Mao: 1994,
pp- 216-217)". En consecuencia, pidié que el foco de la atencién médica pivotara de la
ciudad al campo, y que se acelerase el ritmo de instruccién de nuevos doctores mediante
la reduccién del tiempo y de los contenidos de estudio requeridos para que los estudian-
tes de medicina comenzaran la prictica médica.

Durante los afios de la Revolucién Cultural mas de un mill6n de «doctores descalzos»
recibieron nociones bdsicas de medicina, mezcladas con dosis generosas de adoctrina-
miento politico —algunos autores sefalan que la instruccién comprendia varios afios,
mientras que en otras fuentes se indica que en algunos casos ésta s6lo comprendia apenas
unas semanas: «las primeras promociones de finales de los 60 (...) recibieron sélo uno
o dos meses de instruccion, en tanto que promociones (...) de mediados de los anos 70
recibieron un curso mds estandarizado de seis meses» (White: 1998, p. 482). Tras los
cursos de medicina y con un manual de referencia fueron desinados a diferentes grupos
de trabajo en las comunas. Allf llevaron a cabo tareas de atencién primaria y medicina
preventiva, las cuales, a pesar de su simpleza, parece que si impactaron de forma positiva
en las condiciones de vida de la poblacidn rural, si bien dicha mejora se deberia también
a las pésimas circunstancias de partida.

El elemento ideoldgico del fenémeno de los doctores descalzos fue de extrema im-
portancia, los candidatos a ser doctores eran elegidos de entre los jévenes adeptos al pen-
samiento y a la filosoffa de Mao y pertenecientes a las familias campesinas mds pobres,
puesto que en teoria estaban menos corrompidas por los enemigos del pueblo. Muchos
de los que pasaron a engrosar las filas de los doctores descalzos fueron aquellos «jévenes
instruidos» procedentes de los nucleos urbanos que habian sido movilizados hacia las
zonas rurales, a fin de «aprender a hacer la revolucién junto a los campesinos pobres»
(Jian, Song y Zhou: 20006, p. 298).

Uno de los logros mds importantes de los doctores descalzos fueron las campanas de
prevencién y lucha contra enfermedades endémicas, como la esquistosomiasis, causada
por un pardsito, muy comun en zonas inundadas como los arrozales (Sun: 2019, p. 20).
En algunos casos, médicos con formacién seria recalaron en comunas por causas relacio-
nadas con las purgas ideoldgicas que se fueron sucediendo durante aquellos tiempos, lo
que trafa beneficios a la comunidad local, ya que de manera no oficial podian continuar
la instruccion de los inexpertos doctores descalzos (Heller: 1973, pp. 90-91).

Con la muerte de Mao Zedong en 1976y con los esfuerzos subsiguientes para moder-
nizar el pais por parte de Deng Xiaoping, los doctores descalzos fueron desapareciendo

' Hemos traducido la cita original en chino: BAE#IAE N R BAERS, SOl BAERE. 84
A DA, ke s AR T .
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tras los primeros eximenes de conocimientos médicos serios en 1979; en 1981, aquellos
que mostraron suficiente aptitud, pasaron a ser denominados «doctores de pueblo» (%
B A xiangean yisheng).

Llegados a este punto, convendria reproducir impresiones, asi como ciertas noticias
acerca del sistema de salud publica durante la Revolucién Cultural halladas en la litera-
tura china contempordnea. Nos centraremos en aquellos testimonios de escritores chinos
pertenecientes a la generacién de los «jévenes instruidos» (KITATFAE zhishi qingnidn).
Esta expresion hace referencia a esos 17 millones de adolescentes de ciudad —de clases
consideradas como privilegiadas— que fueron enviados a diferentes comunas rurales
para alli ser reeducados por los campesinos, y como parte del movimiento de «subir a
las montafas y bajar a las zonas rurales» (LI~ 232 3)) Shangshan xia xiang yindong).

Como testigos de primera mano de la situacién de la sanidad en China durante la
Revolucién Cultural hemos seleccionado dos autores: Wang Xiaobo y Jung Chang. De
ellos mencionaremos varios extractos de sus obras en los que podremos aprehender el
tipo de situaciones y circunstancias vividas, relativas a la vida de dichos jévenes instrui-
dos en el contexto de la Revolucién, amén de algunas menciones concretas referentes a
la atencién médica que se podia disfrutar en la China rural de los anos 70.

Wang Xiaobo (F/]Ml 1952-1997) fue un novelista y ensayista pekinés que, cuando
llegé la Revolucién Cultural, fue asignado a un grupo de trabajo en una comuna rural de
la provincia surefia de Yunnan. Alli perdié enseguida el entusiasmo de aquella oportuni-
dad para hacer la revolucién. Entre sus obras més conocidas destacan la novela La edad
de oro (1992) y los ensayos El placer de pensar (1996) y La mayoria silenciosa (1997). En
estas obras se alude con mucha frecuencia a las situaciones vividas durante la Revolucién
Cultural, si bien el autor aporta siempre grandes dosis de humor para aliviar la gravedad
de las circunstancias descritas’.

Jung Chang (5K n. 1952) es una escritora de Sichuan, hija de devotos miembros
del partido que se unié a los Guardias Rojos cuando contaba con 14 anos de edad. Ella
tuvo el privilegio de recibir alguna instruccién médica antes de ser enviada a las comunas
como «doctora descalza». Al acabar la Revolucién Cultural se fue a vivir al extranjero
donde publicaria dos conocidas obras: Cisnes salvajes (1991)* y La historia desconocida de
Mao (2005). La visién de Jung Chang sobre aquellos tiempos convulsos es mucho mds
sobria, algo que queda reflejado en su estilo.

De entrada, Wang Xiaobo, en su Mayoria silenciosa describe la Revolucién Cultural
en términos generales como «un episodio de histeria colectiva» (Wang: 2009, p. 15),
si bien admite en el ensayo El placer de pensar que la época en la que sintié se mejor
persona fue cuando fue un «joven instruido» (p. 29). Este jovenzuelo altruista y lleno
de ideales que no queria otra cosa sino poder ayudar al mundo entero, sufrié no poco
trabajando en el campo, de hecho, fisicamente no estaba preparado para aguantar las
jornadas de duro trabajo en los campos. Pasado un tiempo, el joven Xiaobo enfermd,
algo que describe en la Mayoria silenciosa:

2 Para mds informacién sobre Wang Xiaobo y su obra ensayistica, véase Maillo, Ismael A. (2019).

Wang Xiaobo, un ensayista revolucionario (traduccion y estudio de sus ensayos mds significativos). Salamanca:
Ediciones Universidad de Salamanca.

> Todas las citas a esta obra provendrdn del original en inglés, Wild Swans, que traducimos aqui al
espafol.
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Hubo una vez que durante la temporada de labranza cai gravemente enfermo, tan en-
fermo que de verdad no pude soportarlo més. En ese tiempo no vino nadie a cuidarme,
s6lo habia un compafero —que estaba también enfermo— quien, medio sujetdindome,
medio arrastrindome, me acompand a vadear el rio Nanwan hasta el hospital. (Wang;:

2009, p. 17)

En otro ensayo de Wang Xiaobo, que lleva como titulo La guerra en el vientre, des-
cribe una situacién en extremo rocambolesca relacionada con la atencién recibida en el
hospital mencionado antes:

Cuando era joven me puse una vez enfermo y me ingresaron en el hospital. En aquella
época en el hospital no habia doctores, todo el personal médico tenia origen obrero,
campesino o soldado —todos los médicos de verdad habian sido destinados a diferentes
unidades, a fin de recibir la reeducacién con campesinos de clase pobre y media-baja.
Sea como fuere, a los que iban vestidos con batas blancas, si no los llamdbamos ‘docto-
res’, ;como los {bamos a llamar? En el primer dfa hospitalizado, el ‘doctor’ vino a hacer
la ronda, miré los resultados del laboratorio, agarré el estetoscopio y me ausculté de
arriba abajo; aun as{ al final abrié la boca para preguntarme: ‘;Qué enfermedad has
contraido?” El caso es que ni habfa entendido aquella hoja con los resultados de los
andlisis. (Wang: 2009, p. 149)

Tras aquel primer encuentro con un representante del Estado en materia sanitaria, el
autor pasa a relatar lo que sucedi6é después. En aquel hospital la tinica forma de entrete-
nimiento en el hospital era observar a los supuestos «doctores» operar a los pacientes de
apendicitis, siendo ésta la tinica operacién «fdcil» que se llevaba a cabo. Aquellas inter-
venciones tenfan lugar en una sala hecha de cristal, dado que al no existir un suministro
estable de electricidad se operaba mientras habia luz natural. Los pacientes apostaban
cudntas horas serfan necesarias para encontrar el apéndice, algo que un doctor de verdad
harfa en minutos. Los doctores de la época argiifan que ellos no eran mds que veterina-
rios y que el apéndice de caballos y mulas era mucho mis fécil de encontrar que el de los
humanos, ademds todo esto quedaba justificado por una cita de Mao: «es en la guerra
donde se aprende a hacer la guerra». El autor observa que lo peor de todo era que se
obligaba cada vez a un novato diferente a realizar la operacién, asi todos aprenderian a
«hacer la guerra».

En otra ocasién, Wang Xiaobo relata el episodio de un compafero que llega al hospi-
tal aquejado de apendicitis. El autor le ruega que evitara operarse, ofreciéndose ¢l mismo
a realizar la operacién si no habfa mds remedio, pues era hdbil mecénico y habia presen-
ciados muchas veces la intervencion: estaba mds cualificado que cualquiera de aquellos
«doctores». A pesar de esto, el camarada dejé que otros lo operaran sin éxito. La operacién
se alarga innecesariamente durante varias horas, con varias personas que se acercaban a
rebuscar entre las tripas del camarada para probar suerte en encontrar su apéndice. Cuan-
do ya estd a punto de ponerse el sol, encuentran el apéndice y lo cosen como pueden. La
situacion, segtn el autor, era similar a cuando se lavan las tripas de cerdo.

El autor no sané hasta que fue enviado de regreso a Pekin junto con su desdichado
camarada, al que la comida se le escapaba por la incisidn de la operaciéon de apendicitis.
El autor concluye con un comentario irénico sobre cémo su companero habia acabado
siendo un héroe, por haber cedido sus entranas «para que los demds pudieran aprender
a hacer la guerra».
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Esta expresion de «hacer la guerra», extraida de los discursos del Gran Timonel (Mao:
1965, p. 189), por si sola nos indica el alto componente ideolégico que determinaba la
eleccién del personal que seria entrenado para ejercer de doctor descalzo.

En el caso de Jung Chang, podemos observar el fenémeno de los «doctores descalzos»
desde su punto de vista. En cuanto a su entrada en la profesién médica, en Cisnes salvajes
relata:

A principios de 1971, las autoridades de la comuna ordenaron a la clinica que aceptara
un ‘doctor descalzo’. El término surgié porque se esperaba que tales ‘doctores’ vivieran
como los campesinos, quienes valoraban sus zapatos demasiado como para llevarlos
puestos en los campos embarrados. En aquella época se estaba llevando a cabo una gran
campana propagandistica que exaltaba a los doctores descalzos como una invencién de
la Revolucién Cultural. Mi equipo de produccién aproveché la oportunidad para li-
brarse de mi: si trabajaba en la clinica, la brigada —y no el equipo— seria la responsable
de mi comida y otros beneficios. (Chang: 1991, pp. 424-425)

Es curioso cémo en los equipos de produccién de las comunas era comin deshacerse
de los «j6évenes instruidos» proponiéndolos como candidatos a ser doctores descalzos
—no estaban aclimatados, tenian menos fuerza, comfan mds o simplemente no cono-
cian las labores que se les asignaban.

La mayoria de estos jévenes de ciudad tenfan poca experiencia en la agricultura y de-
mostraron ser improductivos y poco colaboradores. Por esto, a ojos de los aldeanos, los
jévenes instruidos representaban una carga innecesaria, consumiendo mds recursos que
los que producian. (Bernstein: 1977, pp. 132-133)

Sobre la formacién recibida por los doctores descalzos, «en vez de largas temporadas
de preparacidn los aprendices participarian ahora en cursos intensivos de seis meses en-
focados en la prictica» (Lynch: 2016, p. 221). A esto Jung Chang expresa lo siguiente:

Mao ofrecié una cura mdgica a los campesinos: ‘doctores’ que podian ser producidos
en masa... doctores descalzos. ‘No es necesario contar con tanto aprendizaje formal’
—afirmé. ‘Deberian sobre todo aprender y mejorar su nivel de competencia a través de
la préctica’. El 26 de junio de 1965 realizé una observacién que habia de convertirse en
guia de referencia para la sanidad y la educacién: ‘Cuantos més libros lees, mds estipido
te vuelves’. Me puse a trabajar sin la mds minima formacién. (Chang: 1991, p. 426)

De hecho, el tnico manual disponible entonces era el Manual del doctor descalzo (del
que existe una traduccion al inglés realizada en 1977) que la joven Jung Chang estudi6
con avidez. Llegado el momento de practicar medicina, la autora describe cémo los cam-
pesinos pasaban «por delante de mi hacia las otras dos mesas», lo que la hacia sentirse
mis aliviada que ofendida (Chang: 1991, p. 427). En Cisnes salvajes también se describe
la falta de profesionalidad de parte del personal médico, que ni se paraba a desinfectar las
agujas hipodérmicas ni preguntaba a los pacientes si eran alérgicos a la penicilina, puesto
que la fabricada en China «no era pura y podia producir graves reacciones, incluso la
muerte» (lbidem).

Con todo lo que hemos expuesto hasta el momento, vamos llegando a la conclusién
de que la profesionalidad del personal médico dejaba mucho que desear. Ante esto cabria
hacerse las siguientes preguntas: ;Dénde estaban los verdaderos médicos, los verdaderos
doctores? ;Qué hacian?
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Muchos habian sido purgados durante los afios 50 y otros habian permanecido en
sus puestos, si bien, en una situacién precaria, siempre quedaron supeditados a las ve-
leidades de aquellos elementos mds revolucionarios: «enfermeras eran ascendidas a doc-
tores y ordenanzas eran ascendidos a enfermeros, mientras los doctores eran obligados a
vaciar orinales y limpiar ventanas» (Whyte: 1991, p. 721).

Para poder sobrevivir, los doctores tenfan que subordinar consideraciones médicas a las
politicas. Esto producia irracionalidades como cirujanos cancelando operaciones a fin
de mostrar solidaridad con los trabajadores barriendo suelos y limpiando aseos. En esta
atmoésfera opresiva, algunos doctores decidieron que, ya que mostrar dolor era una reac-
cién burguesa y que aguantar cosas sin encogerse era signo de voluntad revolucionaria,
no utilizarfan anestesia o analgésicos. (Lynch: 2016, p. 210)

En cuanto a dilemas derivados del origen de clase, se daba la siguiente problematica:

Doctores de origen burgués tenfan miedo de operar a pacientes proletarios por temor a
ser acusados de ‘venganza de clase’ si la operacién fallaba. A los pacientes se les requeria
revelar su estatus de clase, negdndosele tratamiento a [aquellos de las] ‘categorias ne-
gras’. (Wu: 2014, p. 65)

Durante la Revolucién Cultural Mao identificé grupos a los que consideraba ene-
migos de la Revolucidn, pertenecientes a las «Cinco categorias negras» (B2 hei wit
léd), refiriéndose a: terratenientes (M 3= Diz/ii), campesinos ricos (& A findng), antirre-
volucionarios (JX *+7iif Fingéming), derechistas (£1Kyoupai) y malos elementos (K 73+
Huai fén zi). Pertenecientes a las «Cinco categorias rojas», mucho mds prestigiosas, eran
los trabajadores, campesinos pobres, miembros del partido (militantes), hijos de mdrti-
res de la revolucién y miembros del Ejército Popular de Liberacién.

Concluyamos diciendo que la situacién de la asistencia sanitaria durante la Revolu-
cién Cultural no fue ni mucho menos la més apropiada. Con todo, el pais habia estado
inmerso en una profunda crisis desde el s. x1x y habfa sido devastado por diversas revo-
luciones, levantamientos, catdstrofes naturales, guerras civiles, invasiones fordneas, etc.;
cualquier medida para mejorar el acceso a la atencién médica, por pequena que fuera,
podia resultar beneficiosa para la gente. Diversos autores senalan cémo las politicas im-
plementadas, incluyendo la de los «doctores descalzos», por muy bésicas que fueran, die-
ron lugar a un aumento en la esperanza de vida (Lynch: 2016, pp. 219-221; Kraus: 2012,
pp- 76-77), a una recuperacion de la poblacién, que volvié a niveles previos a la invasién
japonesa y a una reduccién en la mortalidad infantil (Banister: 1987, p. 70; Karl: 2010,
p- 87). Algunos especialistas en historia de la medicina china senalan que la irrupcién de
los doctores descalzos en las zonas rurales trajo como consecuencia una transformacién
de la percepcién local con respecto a la medicina occidental, propiciando la normaliza-
cién y popularizacion de la misma en el pais (Fang: 2014, p. 280; Leung: 2007, pp. 1-3).
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CRITICISM’S CHALLENGES ON DIGITAL
REVOLUTION’S LITERATURE: NEW NARRATIVES
AND TWITTERATURE!

RAUL PEREZ HERNANDEZ
Universidad de Salamanca — GIR Humanismo Furasia (USAL)

HE NEW REALITIES IN LITERARY PRODUCTION make more than ever necessary a

revision of classical patterns when analyzing this type of works. This approach

must be based on a two-pronged approach that takes into consideration both the
evolution of the medium on the one hand and the social evolution that this implies and
represents, on the other.

When referring to these new literatures, there are three fundamental axes that are
particularly relevant to the Japanese market (although not exclusive to it, despite what
it might seem due to the limited scope in other geographical areas of some of them).
Specifically speaking, these new forms of literary expression are mobile phone literature
(keitai shosetsu), digital stories born on blogs and personal websites (both from amateur
writers and established professionals), and the so-called twitterarure.

From a technical point of view, the element that defines this type of literary cre-
ation as a different space to the traditional ones, is the capacity for dialogue between
the actors, thanks to the immediacy of the medium where it is published, as well as its
diffusion in terms of reader’s reach. In the same way, the digital world where they are
located and the social culture that welcomes them will be two characteristics that, at a
more profound level, will define this reality, as explained below.

Within these three main types, the differentiation between this Twitter-based litera-
ture and the other two digital variants, lies in their synthesis readiness and the necessary
plot development.

At a first approach, it seems that both the mobile phone literature and the one born
from blogs offer the possibility of a narratological materialization closer to what is un-
derstood by «traditional», in which the main difference with the printed narrative is the
medium and the dissemination, although, as will be seen later, the reality of its develop-
ment has been quite different in most cases. In them, the synthesis is not bound by the
configuration of the medium itself as there is no character limit in each message, but it
is used as a constructive tool of the story and as a differentiating element of medium,
style and genre. It is necessary to clarify, however, that the case of tweet-based creations

' 'This text is a result of a research program funded by Junta de Castilla y Ledn, within the Research

Project «Antropologia transversal del conocimiento: Castilla-Ledn y Asia oriental (J-425)».
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cannot be identified as micro stories per se, or at least not with all their characteristics,
since there is the possibility of linking messages that are concentrated in threads with a
common development, as well as possessing the main characteristic of digital creation in
its greatest exponent: the possibility of immediate response from the reading mass in all
its potential, as well as an unprecedented dissemination ability.

But it cannot be ignored that, at a deeper level, there is a differentiation at a commer-
cial level between them, which entails a new possibility of approach towards analysis,
based on interaction, or the absence of it, of the work mediated through a publishing
house.

It is also true that the relationship between blog creation and mobile phone literature
is intrinsic and they share a common origin, but their developments, as well as compos-
ing techniques and publishing expectations, make them differentiate substantially, and
they are presented as two parallel positions that must be analyzed individually, although
that common ground for both may be explicit in certain aspects.

KEITAI SHOSETSU AND CULTURAL DIFFERENTIATION VERSUS BLOG LITERATURE:
FROM LIGHT NOVEL AMATEURISM TO MAJOR PRODUCTION STUDIOS

The digital explosion set on the 21st century has fostered, and continues to do so, an
evolution of communications at an unknown rate until the past decade. Literary reality
has not been an element that has been isolated from this extremely rapid evolution, but
has been immersed in it from the very beginning, being an actor of great weight, and of
even greater potential in terms of its abilities for adaprtation.

Digitization and the new forms of expression that it entails, as well as derived tools,
have transformed the way in which literature is built, distributed and consumed, but
this process has been carried out very differently in terms of user experience, if publica-
tions of the western and Japanese environments are taken into account.

The digitization of literature, and the medium through which it is consumed, is a
differentiating point regarding the relationship with the reader that has led to a highly
successful reality in the Japanese publishing market. While in the western space this fact
has been standardized as a digital version of printed productions, the Japanese market
has developed its own concept, which it has exported with a greater or lesser degree
of success, resulting from access to mobile telephony and connections to the internet
through this tool: the mobile phone novel.

Fist born as a way to access free literature anywhere, it proved to be an unprece-
dented commercial success, especially among young women and young adults, besides
not turning out the same in other markets. The idea of free reading of its origin, and of
many of the subsequent productions, fits into the reality of amateur production seen on
a vast portion concerning the creative works in the Japanese publishing system, partic-
ularly amongst the amateur creators. In the same way that cartoonists and comic book
scriptwriters, who generate stories derived from their favorite commercial story lines
(fan fiction or fanfics?), these free works end up being a springboard for the commercial

2 Production of an e, although generally used for narrative or comic, based on characters, worlds
y typ: gh g y

or environments known to the commercial circuit created by fans regardless of the canonical results. They
usually imply the wishes of their authors regarding plots, interpersonal relationships, etc. It is one of the
most important elements within the cultural scheme in neopop and pop and mass culture in terms of pro-
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network and the publishing industry for some authors. It is not easy to distinguish to
what extent these writers seek this editorial success or when creation is carried out out
of a desire for literary expression, since they have all the tools to freely disseminate their
productions, regardless of the sieve of a company to decide what publish or not, but
what is evident is the repercussion at the reader level of this type of creations.

It is important to remember that, at the time of their conception, mobile phones did
not have the capacity, neither by interface nor by software, to display websites in the
same way as an internet browser on a computer (current or from that time), reason why
many of the elements that characterize this type of literary creation must be understood
within a highly contextualized origin, which has been maintained during the evolution
of that digital space.

Thus, Hansen expresses that the origins of this form of creation derives from what
in our environment would be known as «sms language», being adopted in Japan with
the boom of pagers, which burst into the youth world in an attempt to assimilate social
prestige, vampirizing the image of success of the kaishain or harshness from the under-
world, represented in the media with this communication tool (Hansen: 2016, pp. 303-
304). This type of communication, with its own language, full of abbreviations, very on-
omatopoeic, etc. went on to a next evolutionary stage, with the appearance of messaging
services for mobile phones, increasing its capabilities, with the possibility of including
several lines of text (concentrated in more space on larger screens and with higher res-
olution)?, precursors of the emoji that are used today in all digital media, and that are
still used as such in various platforms of digital expression. In addition, and due to the
aforementioned technological limitations, at the beginning of this type of expression, its
reading had to be limited to 1500-character download packages, a limitation that, in a
reduced form, has been continued on other platforms, such as it will be expressed later.

Regarding its temporal development, Hansen will establish two key moments in the
expansion process of these novels. On the one hand, there is the publication of what
could be considered the first of them. In 2000, a male author, who is almost certainly
a fictional alter ego of the original author, released a romantic story on digital media:
Deep love: Ayu no monogatari. However, this novel is presented with a clear financial
strategy of a publishing house, a direct commercial intentionality, which will have little
to do with the search for literary expressiveness and open diffusion that will later serve
to define this type of production. Similarly, it is remarkable that the author is, at least
theoretically, an adult man, while the bulk of the production that will follow will be
eminently female, at least for most of its development.

This difference is not so drastic in the case of blog literature, in which authorship is
divided in a less unambiguous way, both in age and gender, as well as professionalism.
There are cases of recognized authors who decide to abandon the current editorial mar-
ket, going on to write only on their personal web pages, without actually selling their
works in a self-published way, such as Yasutaka Tsutsui. There is another point that must
be put into consideration, regardless the previous statement: the constant search by the

duction volume and a starting point for a prospective professional career for its authors and a good form of
discover new points of view for the studios screenplays.

> Especially popular on digital platforms and print production of comics, widespread used within
Japanese popular culture. The term is composed of ka0 (face) and moji (typographic character). Exs. A _ A/

(™97
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industry to buy licenses, characters and works within these creative niches, to adapt
them to different media and spread them on the commercial circuit, as will be explained
later.

The second milestone for Hansen, and probably the most notable for its literary
relevance, will be the appearance in 2004 of Densha otoko. This novel arises as a sort of
thread derived from a greentext' at 2channel, one of the best-known websites in Japan on
the spectrum of textboards and imageboards’, very popular even today. Although at that
time it was not yet known under that name, Densha otoko did comply with the essentials
to be considered as one of these texts. It went in that same format to its publication on
phones, beyond being accessible through web browsers, resulting in added value within
creativity when developing a narrative far from the standards that were raised so far.

This formal element, the succession of chained responses that generate a homoge-
neous corpus, is not, however, something exclusive to this type of expression. It recalls
in a very direct way both the epistolary narrative and the chained waka authors, in force
since at least the Heian era, with the difference, again, of immediacy and conciseness.

It is also characterized by an intention of anonymity typically shown of these web
pages, and in which its success as visitors (readers) lies.®: Nakano Hitori identifies her/
himself as its author, a pseudonym that can be translated as «One amongst all», even
establishing an intentional ambiguity regarding gender. Its structure fits perfectly with
the characteristics of these greentext threads (and with those of the subsequent produc-
tion of keitai shisetsu) with great profusion in the use of these emoji created from textual
elements (Western and Japanese, especially katakana), sentences in which hiragana and
katakana are indiscriminately combined, a large number of onomatopoeias...

This fact links it intrinsically to the next point, with which it shares many charac-
teristics, such as some features of language, the abilities for dissemination, the type and
quantity of interaction with the reader or the anonymity of at least one of the parties
(Hansen: 2016, p. 3006).

These productions will initially be raised by critics as an example of the decline in
contemporary literature. Their childish or infantilized language, an alleged stereotypical
development of plots and excessively hackneyed themes will be the arguments that they
use when discrediting a means of expression that they do not fully understand, and
for which they do not have analysis tools that fully cover the creation process and the
plethora of referential matters within the authors work process. There is, in addition,

4 Greentexts: A type of narration on the imageboard websites characterized by its main color (text

with green typography), short and highly fragmented line phrasing, very contextual expressions and their
own jargon, as well as onomatopoeia and attempts to reproduce facial expressions and gestures through
the use of typography (kaomoji or other kinds). They are always narrative and the genres cover the entire
spectrum. Due to their simplicity of technique, as well as reading, they are the most common type of text
in terms of the viralization of written messages, favoring not only literary production, but a great expansion
of other types of paraliterary messages, especially urban legends.

> Imageboards/textboards: Web pages where users, generally anonymously, upload photographs, il-
lustrations, comments, texts or other content, under various threads, in different thematic spaces, organized
around an index.

¢ Anonymity in these portals is key in understanding both their functioning and user interaction.
Thus, the publications by unregistered users are always signed with a term analogous to Anonymous as their
nominal identifier. So much so that users are recognized within the scope of these portals under the term
Anon (s), as a social identifier.
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a second problem. Traditional criticism blames a lack of criteria when it comes to its
development, because it is too tightly bound to the comments and possible narrative
options that readers offer during the process. It is true that this method of writing is «fan
service’» in some cases, but it can generate high quality collaborative works. The author
goes from having a single criterion for narratological development to becoming a series
of brainstorming sessions offered by people with strong emotional ties to the characters,
in the same way as the main author, who will always be the one to write the text, even
within this anonymity of all parties, it is linked to the readers, through which Tomita
Hidenori (2005) expresses as a phenomenon known as the «intimate stranger».

The latest trends emerging in this evolution show a change in both authorship and
target audience. The trends towards an idea of collectivity, of such an intimate union
between the actors in the communication process, is progressively transformed into
the standardized publication system. Publishers present works specifically created for
the medium, seeking to adapt to its characteristics. Thus, there are professional authors
writing narrative directed, again, at women, generally heterosexual, but this time in a
higher age range, between 25 and 35 years old. Critics see, for this factor among others,
that the present moment is assuming the definitive decline of a style that revolutionized
Japanese literature and reached its greatest commercial and broadcast success in 2007,
leaving the space to other positions in the literary digitalization, with whom, in some
cases, they shared at least part of their journeys.

The gender issue in these forms of creation is not a disposable element either. On
the one hand, the fact that the position of authorship is clearly feminine insofar as the
narration is open and freely accessible, as well as the age of both authors and readers,
offer very interesting elements of analysis.

Similarly, the question of choosing the target audience by commercial strategies be-
comes an element that brings the focus to the feminine situation in contemporary Japan
and that raises a number of questions that, together with what is expressed in the pre-
vious paragraph, will be referred to at the end of the text.

The evolution of the amateur narrative towards a commercial and professional
approach is closely linked with the above and is portrayed as the process of moving from
the blog to other media. These first two spaces form a continuum in literary production
that dissociates them from the concepts of twitterature. In the case of Japan, the 2chan-
nel platform will be especially relevant again for the creation and dissemination of these
narratives (Saito: 2016, pp. 321-323).

In this process, the most characteristic element that will define its own characteristics
that differentiate it from the previous point in essence, will be the appearance of what is
known as light novels. This, however, should not be understood as linear progress, in which
the text is first created in digital spaces and a commercial expectation is generated through
them, in order to move to a light novel format and, subsequently, to the audiovisual and

7 Fan service: This concept, popularized by the successful audiovisual productions by world famous

franchises framed within the market and focused on the exploitation of the «fan phenomenony, is under-
stood as the development of script lines, characters and narratives that aim to please the maximum number
of fans, through character features and simple and superficial storylines, direct and easily accessible, based
on the comments (complemented by market studies and surveys) offered by users openly on their social
networks, with the intention of obtaining the maximum economic performance, leaving aside quality or
artistic intent.
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entertainment circuit, but rather its expressions are interconnected through multiple chan-
nels, establishing cases in which, indeed, that is the process, but at the same time, there
is a large number of cases in which the process presents the inverse route or ordered in
any other way, in addition, linked to other processes of other authors or lines of stories or
literary universes or of another nature, marking some radical referentiality, transmediality,
transtextuality and «translingual capacities» in all the aspects of the message, that tend to
reunite it, at least in the formal thing, with the materializations of the rwitterature.

TWITTERATURE OR THE RETURN TO THE ESSENCE

In the third analysis space, there appear both a tool and a digital space that differs
from the previous ones due to its characteristics, both formal and behavioral at the level
of user interaction, as well as idiosyncrasies of communication, not only at the digital
level, but human. It is, with all this, a means that seeks to legitimize itself, in which the
evolution of textual reality appears naturally, and not the other way around. It is the
medium that generates this literature. It is not a medium that gathers expressions of
these types and forms and that was created under those characteristics to adapt to them,
but that expressiveness, deeply rooted in the classic parameters, as will be seen later, is
adapted for that platform.

From an interpersonal communication point of view, Twitter represents a radically
different space to the previous samples of writer-reader meeting and collective creation.
Forcibly, and, first of all, due to the reduced length in terms of characters that all mes-
sages should keep. In the second place, because the potential for dissemination is expo-
nentially higher, as the platform is constituted as a means of viral expansion through its
system of relaunching the same complete message, including quotations to the author,
and the use of labels to identify the threads that refer to the same topic.

As already mentioned at the beginning, this platform will maintain the character’s
limitation to shape messages, in an even more restricted way than the first keizai shiset-
su. The reduction to the limited number of characters that this format implies (140 in
origin, 280 nowadays for some languages) leads to the searching for the most essential
parts in literature, the most direct and precise message towards the sensible and the
emotional. These types of writing are, so to speak, an analogy of the message within the
work of the composer John Cage, especially the composition called 433 , in which he
plays with the truly intrinsic part of music: silence, in order to seek sublimation in the
musical experience carried by the emotionality of the listener.

Similarly, tweeterature also perfectly captures, as previously advanced, the spirit of
two Japanese literary traditions: haiku, for its brevity, and renga, for its concatenation
(Abel: 2016, p. 329).

Due to the enormous volume of production in this medium, as well as the great
variety of styles and genres, which would make the analysis of individual pieces as ele-
ments of a «macrogenre» (as it would be to analyze all printed novelized production) a
titanic task, lacking of a proper methodology, Abel himself will propose an organic clas-
sification of Twitter’s literary production, categorizing the individual works, not their
authors, since they will write from various points on the spectrum.

In doing so, he presents seven fairly classic genres, but wich work relatively accurately
for this kind of analysis.
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The first of them, more than a genre in itself, can be considered a style and a necessity
at the same time. Rooted and practically identified with the shdto shoto (the «short-shore
derived from the American short-short, which achieved overwhelming success in Japan
immediately after its conception) that was developed in Japan in the 1920s (although
its maximum expression would come from the 1960s with the science fiction genre
by Hoshi Shinichi), practically the entire fwitterature coincides with its characteristics.
Freshness of the idea, perfectly condensed development and a surprising ending (Ishika-
wa: 1994) are, together with the combination of abstraction and specificity (Abel: 2016,
p- 332) the essence of these materializations.

Secondly, he sets generic content creations. It collects most of the productions in
terms of themes and subject matter, since its definition can be applied to everything that
does not appear in the rest of the classifications.

As a third type, he proposes love stories. A very prestigious form within the field, as
exemplified by the fact that the winner of the First Twitter Novel Prize was a story of this
type (Abel: 2016). What sets it apart from canonical literature is the freshness it brings
through the medium and, in many cases, its explicit content.

In a fourth place, experimental literature appears as another of the narrative forms,
with multiple sub-genres, from internal dialogue to followers of the sekai-kei raito no-
beru®, in which human relations actually determine the world, going through stories of
timelines or body interchange experiences.

Related to the above by its form, Abel refers to intertextual literature as the fifth
genre. Its main characteristic is the profusion of allusions to characters, spatial settings
and ambiences and other references to previous literary works, especially from the Japa-
nese and the fairy tale and fable traditions, generally with that element of final surprise,
although there are examples of proposing estrangement in the beginning. The satirical
use of this style is also remarkable, multiplying its effect when the referenced work or
character is, in fact, a satire itself.

His sixth appreciation is established as a step further, building, according to my own
appreciation, a fusion of the experimental and the intertextual, proposing a «meta-me-
dial» and self-referential literature. It is a self-conscious literature, which is based on the
very terms that define the medium and its production. Abel states that, of the more than
25,000 indexed works, 7% mention «story» (monogatari), 6%, «character (s)» (moji),
5%, «novel» (noberu or shosetsu), 2% «Twitter novel» (zsuinobe) and another 2% «140
characters» (140 m0ji), all of them with an enormous level of allusiveness.

Finally, the narrative considered as fiction/catastrophe narrative appears. It is a lit-
erary exercise of special interest to the Japanese public, not only in this space, and its
interest lies in serving as a tool to discern cultural differentiation in a space in which
difference is diluted in pursuit of a universalization of forms. Thus, the reactions to
traumatic events, with the recent example of the earthquake of March 11, 2011, and
the subsequent nuclear catastrophe, are reported from the most intimate self and give

8 Lit. «world» type light novel (seikai). A genre based on the relationship between individuals, which

is grounded in the particular world created by their interaction. An example of this would be defined with
a plot centered on two characters who, aware of the same phenomenon, develop the action around them,
with this phenomenon embedded in their particular vision of the world as the driving force of action.
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the reader an open window to aspects of social organization and mental structure that
would not be possible to see otherwise.

NEW CRITICAL APPROACHES FOR NEW EXPRESSIONS

Moving away from the merely formal and already from a textual analysis, in the
foreground, it might seem that these elements and this differentiation offered as a basis
for identification is the only position that the distance from traditional criticism, but
nevertheless this is not correct.

The mere fact of changing the dissemination tool means that the target reader is
radically different, as well as their environment, both of emission and reception, trans-
forming the communication chain at all points.

In the same way, the realities to which it refers can be far from the classic narratives,
especially due to the limitations that the Twitter platform offers, as well as the almost
immediate communication with the readers of the blog literature and the feedback that
results, which end up generating almost collective works under the same direction, but
with multifaceted perspectives.

Another element to take into account for its analysis is related to its own forms of
expression. Thus, the profusion of onomatopoeia or emotions expressed through typo-
graphic images becomes a defining point, and it can be analyzed both at a stylistic and
gender levels. Is there a causal relationship between the type and number of expressions
with this format and the sexual identity or social role with which the author identifies?
If so, is this expressiveness shared and assimilated as its own by other users with similar
characteristics or, on the contrary, is it a differentiating element of the creator of the text?

Within that same lexical aspect, the sense of community offered by the use of their
own jargon within the imageboards is clear, but, when making the leap into the tradi-
tional commercial market, is that sense of identity maintained or is it intended that
the reader outside that circle feels an estrangement that leaves him or her out of that
narration and becomes, through the tacit contract with the author and the publisher, a
spectator who lets himself or herself be carried away by something that he or she does
not fully understand? Unlike novels that are designed to enter directly to the tradition-
al publishing circuit and which deal with the subject of new technologies and their
methods of expression and communication’, the authors of these new digital narratives
do not modify their wording or explain the context to ease the understanding or the
experience for readers who are unfamiliar with the framework, but rather expect them
to either already be part of that environment or dive right into it. And it is also true
that, when these narratives go through the editorial filter, they are not modified for this,
despite the challenge of approaching a different code, as is the case with reissues or revi-
sions of classic texts in old or disused languages.

From the point of view of gender analysis, there is an important component of
expression of the feminine, as has been shown several times throughout the text. Thus,
the voices of young women by authors from outside the commercial circuit present

> As is the case of Miyabe Miyuki with his 2001 novel RPG, in which she relates the new trends in
social relations through the internet, using a style partly adapted from the format of email communication,
which is still anecdotal for what is daring at the moment, but which does not go into depth neither in the
authentic social aspect nor in the formal aspect of this type of interactions.
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particular problems, but are at the same time closely linked to the world in which their
(mainly female) readers must operate, and which not infrequently collides with those ex-
pressed by the professional authors, male or female, of the «official commercial circuit».
Sexuality, identity and position in society, future prospects in a hostile environment for
women, are also topics that enter the commercial market. The voice of this authorship,
foreign to the official commercial space, shares these elements, but under a more critical,
more acidic and closer to the world vision, even in the most topical romantic stories
close to a happily ever after ending similar to the fairy tales. They write and are answered
with immediacy to and from the most daily reality, sharing experiences with the readers,
which further strengthens the feeling of group, the idea of belonging and the awareness
of existing in a space in the social, both of the mass reader as of the writers.

Nor is it irrelevant that publishers focus their efforts on an older female audience.
The female population between 25 and 40 years of age with an acceptable purchas-
ing power has grown in the last 15 years (Goy Yamamoto: 2004; 2009; 2008; 2011),
transforming Japanese society and highlighting the problems of the position of women
within Japanese economic and social policies. These «women of the Abenomics» try
to see themselves identified in fiction, not only as an escape valve, but as a means to
discover new points of view or examples of similar situations that accompany them in
a moment of search for social space. In this process, which could be seen as analogous
to that developed by the male population with the development and rise of the novel of
the self in the late nineteenth and early twentieth centuries, publishers have found an
excellent platform on which to consolidate their market in a female population that also
seeks its space in literature.
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EL DOJINSHI, DINAMIZADOR CLAVE
DE LA CULTURA OTAKU

Jorge Ropricuez Cruz
Universidad de Salamanca — GIR Humanismo Eurasia (USAL)

INTRODUCCION

L TRATAR DE CONSTRUIR UNA IMAGEN estereotipica del otaku, es fécil caer en la

etiqueta establecida en la década de los 80 por Nakamori Akio, y mds tarde asen-

ada por la prensa tras los asesinatos llevados a cabo por Miyazaki Tsutomu. Esto

es, la del hombre solitario y retraido que apenas sale de casa salvo para comprar mangas o

figuras hasta el punto de ser considerado hikikomori, y que tiene una obsesién enfermiza
por personajes femeninos con caracteristicas moe'.

Sin embargo, lo cierto es que la propia experiencia de Nakamori se basa casi por
completo en una visita al Comic Market, la convencién otaku mds importante de Japén,
y que se trata, en esencia, de un mercado de compraventa de dojinshi; es decir, un lugar
donde los otakus, de hecho, socializan y comparten sus creaciones, lo que les convierte
no en consumidores meramente pasivos, sino en consumidores y creadores activos. Este
trabajo pretende poner de relieve la importancia de esta actividad creativa, que a pesar
de su visibilidad y de las sustanciales diferencias respecto a los fenémenos similares que
pueden encontrarse en el resto del mundo, parece ignorarse a la hora de estudiar la cul-
tura otaku.

En primer lugar, se analizard tanto el significado como el posible origen del concepto
dojinshi, asi como las diferentes opiniones que existen acerca de las raices de este fend-
meno, y su encaje en el contexto sociocultural, econémico e incluso politico del Japén
de la década de 1970.

En el siguiente apartado, se presentard uno de los rasgos esenciales y caracteristi-
cos del dgjinshi en comparacién con actividades semejantes realizadas en otros paises
y contextos: la comercializacién de este. De esta forma, se analizard el surgimiento de
un mercado alternativo amateur dentro de las actividades e intereses de los otakus, y su
evolucién hasta convertirse en un elemento clave dentro de la cultura otaku.

' Moe: hace referencia a las caracteristicas visuales y de personalidad disenadas para hacer atractivo a

un personaje de ficcién para un publico en especifico. Aunque el término tiende a asociarse con personajes
femeninos dirigidos a un publico masculino, se puede considerar también
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Por dltimo, se pondrd en relacién la mencionada importancia cuantitativa del 4o-
Jinshi y las actividades creativas de los otakus con su influencia cualitativa dentro de la
industria, tratando de elaborar una conclusién al respecto de esta posible conexién.

¢QUE ES UN DOJINSHE

La palabra dojinshi (7] N\ 5E) estd conformada por el término dgjin (7] \), que puede
traducirse como «misma persona» y que comtinmente también hace referencia a los afi-
cionados que producen sus propias obras, y el sufijo shi (&), que se utiliza para hablar
de una revista. Por tanto, ddjinshi podria traducirse como «revista realizada por aficiona-
dos», pero coloquialmente se utiliza para cualquier tipo de creacidn, en especial mangas
o ilustraciones, que bien pueden estar basados en series de anime, manga, videojuegos o
incluso productos culturales no japoneses, o bien ser parcial o completamente originales
(Lamerichs: 2013, pp. 158-159).

Segtin Cristiano Agostino (Agostino: 2009, p. 7), el término dgjin puede ser léxica-
mente apto para referirse a grupos de personas que tienen un interés comun, y sefiala
que se ha relacionado con los circulos literarios de la Era Meiji de los que eran parte los
escritores del género waka. Sin embargo, se desmarca de esta corriente considerando
que, a pesar del vinculo léxico, esa pretendida continuidad no existe, ya que las bases
culturales del ddjinshi, que légicamente derivan de las del manga profesional, se hunden
en los afios de la colonizacién cultural norteamericana tras la derrota de Japén en la Se-
gunda Guerra Mundial, y el fenémeno como tal no tuvo su génesis hasta finales de los
afios 60 e incluso principios de la década de los 70.

Este génesis puede relacionarse con las tendencias politicas y culturales de la juven-
tud japonesa de esa época, que comenzd a rebelarse contra la sociedad establecida, la
cultura tradicional y el sistema politico, especialmente en el dmbito universitario. Para
la sociedad japonesa, esta cultura juvenil (wakamono bunka) que florecié a finales de los
afios 60 representaba la amenaza del individualismo, y era temida y menospreciada al
mismo nivel que las ideologfas de extrema izquierda, relacionadas con el comunismo,
en Estados Unidos o el Reino Unido. Para psicoanalistas como Doi Takeo u Okonogi
Keigo, era muestra de una profunda inmadurez que podia ser producto de una con-
descendencia propia de la generacién de la posguerra, justificindolo con el hecho de
que los jévenes universitarios comenzaron a consumir manga, por entonces un medio
considerado infantil, mostrando un rechazo hacia el propio sistema universitario, los
adultos o la sociedad, pero generando a su vez un mercado del que se aprovecharon las
industrias culturales para satisfacer esas nuevas inquietudes politicas y estéticas. De esta
forma, se relacionaba la tendencia a la introspeccidn, el individualismo y el escapismo
frente a la sociedad tanto con los jévenes como con la cultura del manga (Kinsella: 1998,
pp. 291-292).

Sin embargo, ya a finales de la década de los 70 las motivaciones politicas de la cultura
del manga y el dojinshi relacionadas con la cultura juvenil, cuyo médximo exponente era
el gekiga®, parecen diluirse hasta précticamente desaparecer, por lo que el compromiso
social y la critica politica no acabarian siendo parte relevante de las temdticas del manga,

> Gekiga: también conocido como manga para adultos, constitufa un género independiente del man-

ga centrado en la critica politica y la reclamacién social, especialmente extendido en los afios 50 y 60. Fue
diluido dentro de la corriente general del manga, perdiendo el componente critico.
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ni siquiera en las tendencias mds vanguardistas. De hecho, para Agostino, el principal
impulsor de la cultura del manga y del dgjinshi no fue ese fervor politico de finales de
los 60 y principios de los 70, sino las consecuencias del llamado «milagro econémico»
japonés, que brindaron a la sociedad un aumento de riqueza y un mayor tiempo libre, lo
que se materializaria en el establecimiento de convenciones como el Comic Market en
1975 (Agostino: 2009, p. 9), como lugar donde vender y compartir sus obras.

A pesar de que, en ese sentido, convenciones como el ComiKet estdn principalmente
pensadas como mercado de compraventa de ddjinshi, la categorizacién del mismo como
manga amateur realizada por Sharon Kinsella (Kinsella: 1998, pp. 289-316) es interpre-
tada por Lamerichs de forma literal’> como una muestra de que el objetivo de los dgjin
no parece ser realmente econdémico, sino que se centra en la meta de ascender en la escala
profesional (no en vano, un niimero importante de mangakas proceden del dmbito del
ddjinshi, e incluso combinan con él sus actividades profesionales) o sencillamente de
compartir sus creaciones; esto es, lo hacen por amor al arte creativo (Lamerichs: 2013,
p. 159).

Es en esta frontera entre lo popular y lo underground donde parece situarse el dojinshi,
siendo utilizado como escaparate creativo de aquellos contenidos que quedan fuera de
las lineas editoriales formales. Esto no implica, sin embargo, que conforme un espacio
vanguardista, pues como he mencionado previamente, el compromiso social y politico
que podia tener el gekiga no solo parece diluirse en el manga formal, sino que también
termina haciéndolo en el dmbito del dojinshi incluso con mds claridad, a pesar de que
convenciones como el ComiKet surgieran precisamente para preservar esas corrientes.

El dojinshi, en cambio, ha mostrado un gran interés por todo lo relacionado con
el erotismo o incluso la pornografia, géneros que son explorados de forma masiva en
este medio, como pudo comprobar Nakamori Akio, el ensayista que acund el concepto
«otaku» en 1983, o en una visita personal realizada al ComiKet 93 de diciembre de
2017. Esto, en definitiva, es muestra de que el dgjinshi es un medio creativo generado en
un contexto por y para los otakus.

EL MERCADO DEL DOJINSHI

Para comprender desde una perspectiva global la relevancia y exclusividad del 4o-
Jinshi, es necesario compararlo con los fanzine, los fan-fiction® o su variante artistica, el
fan-art, que equivalen en Europa y América al dojinshi japonés en cuanto a tratarse de
actividades de creacién y distribucién de obras alternativas u originales realizadas por los
aficionados, y que se comparten usualmente de forma gratuita en foros y plataformas
online o en muy limitadas ediciones impresas de forma artesanal por los propios creado-
res, debido sobre todo a las limitaciones impuestas por las politicas de copyright (Moran:
2007, pp. 35-36).

El dojinshi, en cambio y a pesar de que no tiene como objetivo principal el benefi-
cio econémico, como ya se ha mencionado previamente, ha terminado configurando

> Senala que procede del latin amare, que puede traducirse como amor (Lamerichs: 2013, 159).

Fanzine: obras que son publicadas por autores no profesionales, con edicidn artesanal y distribu-
cién reducida.

> Fan-fiction: abreviado fanfic, obras realizadas por aficionados creadas sobre la base argumental y los
personajes de una ficcién original que es conocida tanto por el autor como por los lectores.

4
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un verdadero mercado alternativo al mercado formal del manga que no solo se limita
a convenciones y reuniones masivas de aficionados como el Comic Market, sino que
ha trascendido ese dmbito amateur hasta incorporar a tiendas fisicas de segunda mano
como la franquicia Mandarake o el propio Amazon Japan. Esto se debe, segin Lameri-
chs (Lamerichs: 2013, pp. 159-160), a la consideracién de los ddjinshi no como meras
copias o productos de aficionados, sino como creaciones tnicas de pleno derecho con un
importante valor de coleccionista, que en algunos casos incluso pueden llegar a alcanzar
precios desorbitados; esto es, comprenden un arte en si mismos. Esta mercantilizacién y
puesta en valor favorece, en tltima instancia y en contraposicién a lo que ocurre con sus
homénimos occidentales, la preservacién de los dijinshi, en especial de los mds valora-
dos, y los vuelve culturalmente mucho mds accesibles.

Si bien la distribucién y compraventa fisica de obras ddjinshi impresas parece ser mds
tipica de la cultura otaku japonesa, es sencillo ver reflejada esta filosofia en la vertiente
online de este fenémeno, que abarca desde la venta de ejemplares de segunda mano en
subastas en linea (Noppe: 2014, pp. 186-187), a servicios que brindan alojamiento y
acceso gratuito a estas obras, como TINAMI, Pixiv®, Nico Nico Douga’, que han cola-
borado en ocasiones tanto con editoriales de manga como Kadokawa, como con el mis-
mo ComiKet, ademds de incontables blogs, foros y paginas webs individuales (Noppe:
2014, pp. 193-197).

El impacto que la cultura otaku online puede tener en las actividades fisicas de los
aficionados o en la cultura otaku en general es dificil de cuantificar. Se puede conside-
rar que Internet favorece, por un lado y en una linea similar al manga convencional, la
publicidad de los dojinshi mis famosos a través de discusiones e incluso de la creacién
de auténticos clubs digitales de aficionados, reflejindose en una posicién privilegiada
dentro de las convenciones fisicas; y, por otro lado, el desarrollo del mismo tipo de ac-
tividades (creacién, distribucién, consumo y discusion) entre aquellos aficionados con
dificultades para adquirir ejemplares fisicos o asistir a las convenciones mds importantes,
bien por su situacién econémica, bien por formar parte de la invisible porcién de otaku
que residen en el mundo mds rural (Noppe: 2014, p. 197).

EL CORAZON DEL DOJINSHI: LAS CONVENCIONES

Sin embargo, el nicleo funcional y el método tanto de contacto como de com-
praventa de dojinshi mds caracteristico son las convenciones, que a pesar de recibir en
japonés los nombres de ibento (f ™~ ¥ F) o incluso déjinibento ([FJ N 1~ ¥ 1), lo
que puede parecer que tienen cierta semejanza con las convenciones de aficionados a la
cultura otaku fuera de Japdn, lo cierto es que suele hacerse referencia a ellas como R 5%
2> (sokubaikai), que puede traducirse como «evento de exhibicién y venta». De hecho,
segin el Yano Research Institute, todavia en 2011 alrededor de la mitad del valor total
de la venta de dijinshi se asociaba a las convenciones, sobre todo de aquellos de nueva
creacién, que las utilizan como escaparate. Sin embargo, a pesar de su importancia como
punto de encuentro, la importancia econémica de las convenciones ha comenzado a

¢ Tanto TINAMI como Pixiv son servicios de alojamiento de imdgenes al estilo del deviantART en

lengua inglesa.
7 Nico Nico Douga puede considerarse un servicio parecido a YouTube de alojamiento de videos.
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decrecer levemente en los dltimos anos al mismo tiempo que las tiendas de dgjin y los
mercados en linea estin experimentando un crecimiento (Noppe: 2014, pp. 161-162).

En 1975, un grupo de jévenes aficionados y criticos de manga formado por Yone-
zawa Yoshihiro, Aniwa Jun y Harada Teruo, se asociaron para fundar el Comic Market
como paraddjica respuesta al incremento de popularidad del manga, que provocé que
las obras mas underground fueran répidamente desplazadas de las revistas convenciona-
les hasta pricticamente desaparecer del mercado formal; de esta forma, en palabras del
propio Yonezawa, se produjo una regresién que llevé este tipo de creaciones a corrientes
amateur no convencionales. El ComiKet surgid, por tanto, como un mercado para este
manga amateur que se mantenia en los mérgenes de los criterios convencionales (Kinse-
lla: 1998, p. 295).

La primera edicién del Comic Market, celebrada el 21 de diciembre de 1975, conté
con 32 puestos de venta y unos 700 asistentes. Después de un crecimiento sostenido
durante su primera década, desde 1986 las cifras de asistencia al ComiKet comenzarian a
dispararse desde unas pocas decenas de miles hasta alrededor de 250.000 en 1990; desde
entonces, ha crecido exponencialmente hasta situarse en una horquilla estable entre los
500.000 y los 550.000 asistentes en las ediciones 92 y 93 celebradas en el afo 2017,
segtin los datos expuestos en su pagina web oficial®.

Pero la importancia de esta convencién no se mide tinicamente en el nimero de sus
asistentes, sino en las cifras de «circulos de manga» que intentan disponer de su propio
espacio en el evento y en el nimero de puestos de venta individuales; en niimeros faci-
litados por Sharon Kinsella (Kinsella: 1998, p. 296), de un estimado méximo de hasta
50.000 circulos de manga existentes en todo Japdn a principios de los afios 90, alrededor
de 30.000 presentaban sus solicitudes para disponer de uno de los 16.000 stands dispo-
nibles en cualquiera de las dos ediciones anuales del ComiKet celebradas en el Harumi
Trade Center. A partir de 1996, la organizacién del ComiKet se trasladé al Tokyo Big
Sight de Ariake, cercano a la isla de Odaiba, un centro de convenciones mucho mds
grande que permitia un mayor niimero de puestos, hasta 35.000.

Para Lamerichs (Lamerichs: 2013, p. 161), el ComiKet se caracteriza tanto por su
tamano e influencia como por su diversidad. En el contexto del evento, y aunque la
mayoria de la actividad de compraventa de dgjinshi se cifie a obras manga o ilustraciones
realizadas por los aficionados, engloba dentro del concepto a cualquier tipo de produc-
cién artistica o artesanal realizada por los otakus, desde joyeria hasta cosplay, pasando por
ensayos, colecciones de cualquier tipo de producto o exposiciones de fotografia.

En contraposicién al ComiKet, a principios de los afos 90 surgi6 el Super Comic
City, que se celebraba en el Harumi Trade Center de Tokio en abril, atrayendo a parte
de los circulos de manga que se habian quedado sin puesto en las ediciones del Comic
Market (Kinsella: 1998, p. 296). Esta convencién cuenta con una edicién que se celebra
en Osaka, y que ha conseguido ser reconocida por enfocarse en los ddjinshi consistentes
en mangas amateur, y por centrarse el ptblico femenino, con una oferta basada exclusi-
vamente en géneros como el «<boy’s love» o el yaoi. Lamerichs reconoce que estos géneros
también tienen presencia en el ComiKet, que cuenta con un «girl’s day», pero sefiala
que también existe un dia dedicado a los hombres, con una preeminencia de los géneros
hentai'y yuri (Lamerichs: 2013, p. 161).

8 hteps://www.comiket.co.jp/archives/ Chronology.html
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A pesar de ello, si atendemos a los datos ofrecidos por la pdgina web oficial del Comic
Market, la presencia de puestos atendidos por aficionadas dobla e incluso triplica en
cada edicién a los atendidos por hombres, permitiendo concluir, de esta forma, una muy
evidente preeminencia tanto de mujeres 4gjin como de obras y géneros pensados por y
para ellas, no solo en el Super Comic City de Osaka, sino en el mismo Comic Market y
en el dmbito del dgjinshi en general.

EL DOJINSHI COMO CLAVE DE LA CULTURA OTAKU

La relevancia del dgjinshi como actividad realizada por los otaku no se limita tnica-
mente a una valoracién cuantitativa, en cuanto a los niimeros de obras en circulacién o
a la considerable cantidad de asistentes a las convenciones dedicadas a su compraventa,
0 a una cuestion cualitativa, referente al desarrollo de géneros e inquietudes que no en-
cuentran espacio en el mercado convencional del manga; sino que concierne a la propia
definicién del otaku, tanto en su identidad individual y colectiva, como en el estereotipo
que la sociedad tiene del mismo.

A finales de los afios 70, el gran éxito obtenido por obras de anime de ciencia ficcién
como Macross (1982) (Okada: 1996, p. 12), Space Battleship Yamaro (1977) o Mobile Suit
Gundam (1979), generd una gran atraccién hacia el manga y el anime por parte del nu-
meroso colectivo de aficionados a la ciencia ficcién (Morikawa: 2012, p. 6). Estos nerds
de la ciencia ficcién que comenzaban a interesarse por el manga, fueron descritos por
Shirakawa Shomei en 1981 en la revista para aficionados del anime llamada Fanrodo’,
otorgdndoles unas caracteristicas fisicas y de actitud que conformarian el germen de la
etiqueta «otaku». Sin embargo, los nerds de Shirakawa eran, de hecho, una descripcién
de los adolescentes que formaban parte de los clubs de cultura escolares (Shirakawa:
1981, p. 70), en cuyo seno surgieron, alentados por la celebracién del Comic Market,
los circulos de manga (Kinsella: 1998, p. 296). Se puede inferir entonces, a este respecto,
que la creacién de dojinshi debia ser ya una actividad de considerable importancia dentro
de los intereses de estos antecesores de los otakus.

La principal prueba de ello estiba, de hecho, en la propia dindmica expansiva del Co-
miKet. El aumento progresivo, y mds tarde radical, del que gozé el evento a lo largo de
los afios 80, estd directamente relacionado con la integracién de los nerds de Shirakawa
al conjunto de aficionados al manga y el anime (Morikawa: 2012, p. 7). Que Nakamori
Akio, autor de los ensayos titulados Otaku no kenkyi'® publicados en 1983 en la revista
Manga Burikko, y responsable de la acufacion y definicion del concepto «otaku, reali-
zara su descripcidn a partir de los asistentes al ComiKet de 1982 (Nakamori: 1983a), es
muestra de la importancia que ya entonces tenia el evento para los aficionados, y vincula
de forma directa la definicién de otaku con la creacién y distribucién de dgjinshi. De he-
cho, el propio Nakamori reconoce que el término «otaku» no fue acunado directamente
por él, sino que los asistentes al ComiKet lo utilizaban como sustituto de kimi u omae,
pronombres de segunda persona que eran mds comunes entre los jévenes de la época
(Nakamori: 1983Db).

Azuma Hiroki, en su relevante obra de 2001, ik + 5 X 2 F € ¥ ¥, tradu-
cida al inglés como Otaku: Japans Database Animals, lleva més alld de lo meramente

> En el original japonés, 7 7 ¥ ® — F, una adaptacién al japonés del inglés Fan Road.

1 En el original japonés, # ¥ 7 D 5T, que puede traducirse como Estudio de otaku.
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conceptual la importancia de los dojinshi, a los que da el nombre de X AIE (ni-
Jjisosaku, que puede traducirse como trabajos derivados), para la cultura otaku, y los
sitla como una de las caracteristicas clave de la misma, entendida como ejemplo de la
posmodernidad. Azuma senala que esta actividad, y en concreto el mismo ComiKet, ha
conformado el nucleo de la cultura otaku tanto cuantitativa como cualitativamente en
las dltimas décadas, y que la relevancia que los otaku otorgan a los trabajos derivados,
que consumen con igual intensidad que las obras originales, ha desdibujado la frontera
entre lo original y la copia, dando lugar a una situacién de simulacra en que, en definiti-
va, los productos otaku surgen de una cadena de obras originales y copias que se influyen
mutuamente (Azuma: 2001, pp. 40-41).

Sin embargo, Azuma detiene ahi su reflexidn, estableciendo la conexién entre la
industria del manga y el anime formal y la cultura otaku de los aficionados como tni-
camente vertical: sefiala que, originalmente, el proceso se iniciaba con una obra manga
original, seguida de una adaptacién al anime que multiplicaba exponencialmente su
popularidad y, al final, generaba la explosién de trabajos derivados. Aunque él mismo re-
conoce que este «orden establecido» parecia ya caduco a finales de los afos 90, lo achaca
sobre todo a la revolucién de Internet y del fenémeno multimedia, pero no deja de con-
siderar al dojinshi como un trabajo derivado de una obra original (Azuma: 2001, p. 63).

La verticalidad de la relacién que plantea Azuma no explica, sin embargo, por qué,
frente a la «economia de regalo» que impera en el ambito del fanzine occidental, donde
el intercambio de obras realizadas por aficionados funciona en un dmbito gratuito y
principalmente online, el caso japonés muestra, en palabras de Noppe, una «economia
hibrida» donde se tolera e incluso favorece el beneficio econdmico que ofrece esta activi-
dad (Noppe: 2014, pp. 209-210).

Podemos enumerar varios motivos que podrian explicar la permisividad frente al
dojinshi de editoriales como Kadokawa o, en general, de la industria del manga y el ani-
me. Por un lado, el consumo de trabajos derivados termina siempre derivando de forma
evidente en un aumento de la cuota de popularidad de las obras originales, implicando
una valiosa publicidad prcticamente gratuita. Por otro, el hecho de que muchos autores
que mds tarde han terminado formando parte del mercado formal, iniciaran su carrera
en el dmbito del dijinshi o incluso sigan participando del mismo, hace muy permeable la
relacion entre la industria y el aficionado, como afirma Noppe, y supone la mencionada
por Azuma disolucién de la frontera entre la supuesta copia, que no se considera como
tal segin Lamerichs, y el original.

Seglin entrevistas personales mantenidas entre marzo y mayo de 2018 con el his-
toriador de la cultura otaku, Yoshimoto Taimatsu, y el profesor Hikawa Ryusuke de la
Universidad de Meiji, esta permeabilidad es la verdadera clave que sitda al dojinshi como
un elemento dinamizador de la cultura otaku. Segin ellos, la industria favoreceria la
creacion e intercambio de ddjinshi no solo por una cuestion de estrategia de marketing,
en cuanto al aumento de las cuotas de popularidad o publicidad gratuita, sino por un
motivo pragmadtico: el ejemplo mds claro es la atencién que la industria pone a un even-
to como el ComiKet, ya que este supone, por un lado, un verdadero vivero de futuros
creadores, y por otro, un dmbito donde realizar continuos estudios de mercado de las
tendencias mds populares entre los aficionados, lo que permite retroalimentar a las obras
originales generando y renovando los elementos populares que el mismo Azuma Hiroki
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identificé como moe, y que sirven para la creacién de obras adaptadas perfectamente al
gusto y preferencias de los otakus.

En conclusién, la relacién entre la industria formal del manga y el anime y los otakus
como aficionados y consumidores no parece ser exclusivamente lineal y unidireccional,
sino mds bien responder a un modelo circular, cuyo centro dinamizador es, precisamen-
te, la actividad del dojinshi, que permite canalizar la creatividad de los otakus y conver-
tirla en un elemento de inspiracién e influencia para la industria, favoreciendo de esta
forma la creacién de nuevas obras originales que, en dltima instancia, dardn lugar a més
reinterpretaciones de los aficionados. Se puede afirmar, por tanto, que el dijinshi es clave
para la cultura otaku japonesa.
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LA ALIENACION E INESTABILIDAD PSICOLOGICA DEL
INTELECTUAL EN LA LITERATURA COREANA
DE OCUPACION

Arvaro TRIGO MALDONADO
Universidad de Salamanca — GIR Humanismo Furasia (USAL)

L FIN DEL SIGLO XIX fue un periodo turbulento y de grandes cambios en la his-

toria de la nacién coreana. Durante mucho tiempo Corea habia mantenido una

politica de reclusién y aislamiento limitando sus relaciones internacionales a las
mantenidas con China que seguian una dindmica tributaria regida por la cosmovisién
sinocentrista y el concepto del sadaejuui (servir al grande) y con un comercio limitado
con Japén en el marco de la diplomacia kyorin (relaciones vecinales). Sin embargo, este
periodo se ve finalmente interrumpido cuando Japdn fuerza la apertura al comercio de
Corea utilizando la diplomacia de canonero que culminarfa en el tratado desigual de
Ganghwa (1876) entre ambas naciones. La apertura de Corea al comercio internacional
dio comienzo a un proceso de modernizacién en Corea y a luchas de poder entre las
tres potencias vecinas (China, Rusia y Japén) por extender sus dreas de influencia en la
peninsula. Las victorias de Jap6n en la Primera Guerra sino-japonesa (1894-1895) y la
Guerra ruso-japonesa (1904-1905) les otorgan una posicién de dominio en la peninsula
que a partir de 1905 se convierte en protectorado de Japdn para ser finalmente anexio-
nada como colonia en 1910.

Desde el punto de vista de la historia de la intelectual coreana este proceso de cam-
bio politico-social supuso también el surgimiento de una nueva clase de intelectuales,
nacionalistas moderados que despreciaban el concepto del sadaejuui y lo culpaban del
retraso coreano con respecto a otras naciones. Los intelectuales pertenecientes al movi-
miento sirhak (aprendizaje préctico) habian llevado a cabo ciertos intentos de alejarse de
esta forma de pensamiento, pero siempre en un marco de actuacién neoconfuciano. Los
nuevos intelectuales compartirdn con los antiguos la alta estima de la educacién como
forma de lograr el desarrollo moral y espiritual (Seth: 2011, p. 274), pero propugnarin
la adopcién de muchos aspectos de la cultura occidental y al mismo tiempo buscaran de-
finir el cardcter Unico la tradicién coreana. Un gran representante de esta tendencia es Yi
Kwangsu (1892-1950) quien es ademds ampliamente considerado padre de la literatura
moderna de Corea con la publicacién de su novela Mujong (en inglés: 7The Heartless) en
1917 (Lee: 2005, p. 6). Se trata de una obra de carcter diddctico en la que realiza una
critica a los valores tradicionales.

Conviene recordar que desde 1910 (y hasta el fin de la Segunda Guerra Mundial
en 1945) Corea fue colonia del Imperio del Japén, lo que afectaria de diversas formas
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al desarrollo de la actividad de estos nuevos intelectuales. Por tanto, la época que vio el
nacimiento de la literatura moderna en Corea constituye aiin una etapa dolorosa en la
memoria colectiva de la nacién coreana de la que quedan sin resolver traumas histdricos
que lastran significativamente la normalizacién de las relaciones con Japén. En el dm-
bito literario, sirva a modo de ejemplo poner la atencién sobre el hecho de que grandes
promesas de la literatura coreana murieron de forma prematura debido a la situacién co-
lonial a su paso por las cérceles japonesas, en las que las precarias condiciones sanitarias
hacfan que a menudo contrajesen todo tipo de enfermedades. Este fue el caso de escrito-
res con un gran peso en la historia de la literatura nacional coreana, como por ejemplo
el célebre poeta Yun Dongju (1917-1945) quien murié en una cdrcel en Fukuoka con
tan solo 28 anos y también Yi Sang (1910-1937) escritor y arquitecto de profesién que
da nombre a un célebre premio literario en Corea del Sur y que fue encarcelado por cri-
menes de pensamiento en Tokio a los 27 afios, una muerte que ya auguraba pocos meses
antes en su obra Jongsaenggi (en inglés: Dying words).

Desde un plano cotidiano, el contexto politico significaba para los escritores que sus
obras fuesen sometidas a una gran censura por parte del gobierno colonial. Sin embargo,
a pesar del contexto politico opresivo, durante estas décadas se cultivé el campo de la
literatura y grandes obras vieron la luz mientras que otras se recuperarian y serfan publi-
cadas décadas después. De entre la diversidad de temas que solfan tratar los escritores,
el presente trabajo se centrard en uno recurrente de la época, la narrativa que gira en
torno a la figura del intelectual y su problemdtica. En primer lugar, un hecho fécilmen-
te contrastable en las biografias de los autores de este periodo es que gran parte de los
nuevos intelectuales realizaban estancias formativas en Japdn, pais que ofrecia mayores
oportunidades en este campo al haber iniciado su proceso modernizador con décadas de
ventaja con respecto a Corea y que ademds constituia la metrépoli del imperio japonés.

Muchos escritores plasmaban estas experiencias en sus primeras obras, imbuidas de
elementos autobiograficos. Seria por ejemplo el caso de Kwadogi (Tiempo de transicion)
de Chae Mansik escrita en 1923, aunque publicada de manera pdstuma a partir de un
manuscrito incompleto en el que algunas partes estdn censuradas y otras faltan (Kim:
2018, p. 265). El contenido estd muy en linea con relatos similares y las vivencias del
propio autor y de otros intelectuales coreanos en Japén. Presenta la historia de tres
jovenes universitarios coreanos (Pongu, Hyongsik y Chongsu) que estudian en Tokio.
Se centra en sus romances pasados y actuales. En primer lugar, se habla de Pongu, su
relacion con su esposa, el suicidio de esta y finalmente sus nuevos intereses amorosos.
Hyongsik se encuentra en su residencia para estudiantes con una estudiante japonesa
llamada Munja y cuando Hyongsik y Chongsu se mudan a la residencia mds espaciosa
en la que vive Pongu, la chica también se muda con ellos. Para ellos, Munja es misteriosa
y poco familiar, tiene un atractivo y una sensualidad muy distintas a la de sus esposas
en Corea. Ella trata de seducir a Hyongsik quien en un principio resiste sus avances
por estar casado, sin embargo, tras varias noches teniendo conversaciones bajo la luz de
la luna finalmente acaban manteniendo relaciones sexuales. Después de eso Hyongsik
sigue mostrdndose reticente a sus avances a pesar de que Munja asegura conformarse
con ser su amante por miedo romper su matrimonio. Fantasean con la posibilidad de
llevar su romance al extranjero donde no serfan juzgados, fantasias que contienen de
manera implicita las propias limitaciones de Hyongsik como sujeto colonizado en sus
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interacciones con una mujer japonesa en la metrépoli. Munja también intenta seducir
a Chongsu (quien también estd casado), pero este se resiste y cuando finalmente cae en
la cuenta de su propio deseo hacia ella decide tomar la decision de regresar a Corea. En
esta obra Munja representa a una femme fatale para los protagonistas, quienes se habfan
casado con mujeres tradicionales en Corea antes de emprender sus viajes de estudios.
Esta era una forma de proceder comin en la época y lo normal era que las familias
concertasen los matrimonios por intereses sin tener en cuenta la opinién de los futuros
novios, de esta manera resultaba frecuente que las nuevas esposas tuvieran que esperar
pacientemente en Corea a que sus maridos finalizasen sus estudios en Japén.

Este tipo de relaciones a menudo resultaban frustrantes para los jévenes intelectuales,
que habiendo experimentado una mayor libertad en Japdn regresaban con sus esposas en
el ambiente mds opresivo de Corea y a menudo la comunicacién resultaba dificil debido
a la diferencia educativa. Al otro lado del espectro, las pocas mujeres que recibian una
educacién moderna y tenfan la oportunidad de viajar al extranjero para ello también
reflejaban historias similares en sus obras en cuanto a temdtica, pero muy diferentes en
su contenido debido a la divisién de género existente. Este seria el caso de relatos como
Kyonghui de Na Hye-sok (1896-1948) publicado en 1918 que trata la problemdtica
de las estudiantes desde una dptica femenina. La protagonista del relato es una mujer
moderna que regresa de estudiar en Japén, mientras que el resto representan los valores
tradicionales ya sea mediante una defensa activa de los mismos o una complicidad pasi-
va perpetuando de esta manera los roles de género premodernos. Mientras que el resto
de los personajes femeninos identifican vivir una vida plena o feliz con la estabilidad
econdmica proporcionada por el marido, la produccién de un descendiente varén y la
crianza de los hijos, Kyonghui tiene otros ideales mds elevados y trata de defenderlos
mostrdndose como una mujer ejemplar. Al final de la obra surge el dilema del matrimo-
nio, ya que el padre e Kyonghui considera que ha llegado el momento de concertar su
matrimonio, lo que irremediablemente interrumpirfa sus estudios. Para estas mujeres
educadas, el matrimonio constitufa una herramienta de control patriarcal que en dltima
instancia impedia en la mayoria de los casos su desarrollo como sujetos independientes
con respecto de sus maridos. Debido a las relaciones de poder el matrimonio afectaba de
diferente manera a ambos géneros.

En el caso de los hombres, es en gran medida la condicién de Corea como colonia
de Japén y la censura imperante lo que impide que desarrollen el papel que se espera de
ellos como lideres nacionalistas e intelectuales. Ademds, desde un punto de vista estruc-
tural, Corea continuaba siendo una sociedad mayoritariamente agraria con un bajo in-
dice de alfabetizacién, lo cual significaba una demanda muy reducida el mercado laboral
de la colonia de estos intelectuales y a la vez dificultaba que su mensaje pudiera llegar
con facilidad a la masa analfabeta. Todas estas cuestiones unidas a las dificultades econé-
micas (que en muchas ocasiones eran causadas por los problemas a la hora de encontrar
empleo) quedaron plasmadas en la literatura de la época tomando diferentes estilos en
funcién del autor. Este breve andlisis se centrard en las maneras en que abordaron la
problemdtica de los intelectuales tres reconocidos autores de ficcién de la época: Hyun
Jingeon (1900-1943), Chae Mansik (1902-1950) e Yi Sang (1910-1937).

Uno de los relatos mds conocidos de Hyun Jingeon, Sul/ Kwonhanun Sahui (En in-
glés: A Society that drives you to drink, 1921) estd protagonizada por la esposa de un
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intelectual. Al inicio del relato se describe una situacién tipica para la época, desde el ca-
samiento la pareja ha estado separada durante varios afos mientras el marido estudiaba
en Tokio. Al no haber recibido una educacién su esposa no era capaz de comprender del
todo qué estaba haciendo en Japén, pero tenfa puestas grandes esperanzas en que a su
regreso podria vivir sin preocupaciones econémicas gracias a los retornos de la educacién
de su marido. Sin embargo:

Finally he was home for good. A month passed, and then another. But his activities
seemed inconsistent with her expectations. He was no different from those who hadn’t
studied. Well, actually there was a difference: others made money; her husband, thou-
gh, spent money, his family’s money. (Hyun: 1998, p. 9)

El optimismo inicial con respecto a la educacién y que se ve reflejado en obras li-
terarias con fines diddcticos como Mujong de Yi Kwangsu es cuestionado por muchos
de los intelectuales que la reciben debido a que pronto descubren que no hay demanda
para ellos en la fuerza de trabajo colonial. Los ejemplos de intelectuales incapaces de
prosperar econémicamente a pesar de su nivel educativo son frecuentes en la literatura
el periodo, otro ejemplo podemos encontrarlo en la figura del tio en el relato Chisuk
(en inglés: My idiot uncle) de Chae Mansik publicado en 1938, un intelectual socialista
que a pesar de haber estudiado economia depende de su esposa para subsistir y al que su
sobrino describe del siguiente modo:

Sure, he had all those years of schooling, college too, but what’s he got to show for
it? He idled away his shining youth, his reputation’s ruined because he’s an ex-con,
god-awful disease inside him, stretched out eyes shut night and day year round in a tiny
rented room that’s dark as a cave. (Chae: 2003, p. 7)

Sul Kwonhanun Sahui prosigue con una descripcién de cémo la frustracién de este
intelectual en particular va creciendo hasta que se entrega a la bebida ante la impotencia
de su esposa que trata de evitarlo. El momento clave de la obra vendrd cuando por fin el
marido trate de dar explicaciones a por qué bebe tanto ante el interrogatorio insistente
de la esposa:

All the groups we lowly Koreans have organized are fragments of this society and they
are all alike. What's there to do in a society like that? The fellow who tries to do some-
thing is a fool. The fellow who has his wits about him throws up blood and dies- no-
thing he can do about it. And if he doesn’t die, then he’s left with absolutely nothing
but booze. There was a time when I decided to do something, and I gave it a try. It all
went up in smoke. I was a fool... I don’t drink because I want to. These days I'm used
to booze, but when I was first drinking, I practically killed myself- remember? A person
who hasn’t gone through the suffering of being drunk can’t possibly understand. The
splitting headache, the stuff you drank coming back up... Even so, it’s better than not
drinking, because you're not suffering mentally even though youre hurting physically.
(Hyun: 1998, p. 14)

Como se puede apreciar en el fragmento el marido culpa a la sociedad coreana de su
alcoholismo, a la frustracién por la imposibilidad de hacer nada que es una referencia al
propio contexto opresivo en la colonia y también incluye una critica hacia la conducta
de los propios coreanos. El alcohol constituye una manera de escapar a estos problemas
psicoldégicos de manera momentdnea, aunque sea a costa de infligirse un dano fisico.
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Por su parte la esposa no comprende del todo qué es esa sociedad de la que habla, pero
acepta como vilidas las explicaciones y termina preguntdndose: «Why does this wicked
«society» drive him to drink? She whispered in despair

De esta manera Hyun se alinea con la tendencia a la victimizacién de los intelectua-
les que podemos encontrar en otras obras de esta época ofreciendo un andlisis que no
reflexiona sobre su propio papel, sino que presenta su destino causado por la sociedad
en clave determinista. El tono lugubre de la obra de Hyun del que podria argumentarse
que estd influenciado por sus propias experiencias contrasta con Readi meidu Insaeng
(En inglés: A Ready-made life, 1938) de Chae Mansik. Basta con leer el titulo de esta
obra para prever la similitud con el relato de Hyun. Sin embargo, en este caso el tono
sombrio es sustituido por uno con cierto componente humoristico. El protagonista P
es un joven intelectual desempleado que acude a una editorial en busca de trabajo. Al
igual que en el caso anterior hay una critica a la sociedad y del titulo se podria inferir
cierto determinismo en relacién con que los intelectuales tienen una «ready made lifer
de la que no pueden escapar por el contexto politico social. De hecho, este concepto es
aclarado por el propio autor haciendo uso de la voz del narrador tras un breve andlisis
del estado de la nacién:

If they hadn’t been intellectuals, they would have become laborers, but since they were
intellectuals, ninety-nine percent who tried to join the blue-collar ranks couldn’t fit
and had to drop out. These rejects were dispirited and jobless, a powerless, cultured re-
serve force, and they heaved with sighs. They were like dogs who had lost their masters
and become unwanted. In short, they were ready-made commodities turned shopworn.

(Chae: 1993, p. 93)

A pesar de esta introduccién que sigue la linea determinista, a lo largo de la obra
Chae también se encargard de poner de relieve en tono irdnico las contradicciones en
que cafan los propios intelectuales:

It was not unusual for P to engage in such absurd daydreaming. And as this habit had
grown more and more prominent recently, the idea of finding employment didn’t seem
SO urgent.

Even if I found a job, it would pay only forty to sixty won a month barely enough to
scrape by on. What kind of enjoyement was a person to gain from such a life?

[...]
Of course, if someone were to approach at this instant and offer him a job at thirty won
a month he would jump at it like a starving dog pouncing at meat. (Chae: 1993, p. 95)

De esta escena se puede interpretar que, si bien P como intelectual es victima de la
sociedad, también es en parte el causante de su propia situacién, ya que en vez de bus-
car trabajo de manera activa se dedica a embarcarse en ensofiaciones en las que cuenta
mentalmente el dinero que le gustaria tener y desprecia el que podria conseguir como
asalariado. Esto puede verse en la primera escena también cuando el editor aconseja a
P buscar trabajo en el campo o crear una nueva revista junto a otros intelectuales, pero
este rechaza de plano esas posibilidades. A pesar de su precaria situacién econémica
(debe meses de su alquiler) y desalifada apariencia llama la atencién una escena en la
que va a comprar tabaco y se ofende porque el vendedor le ofrece la marca mds barata.
Decide comprar una mds cara mostrando de nuevo su irresponsabilidad y en una escena
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posterior irénicamente esconde los cigarrillos para que sus amigos no le pidan uno reve-
lando el gran esfuerzo que le supone comprarlos.

Mis adelante esta vagancia e irresponsabilidad cobra nuevas dimensiones cuando el
lector conoce que P ademids tiene un hijo pequeno que estd viviendo con su hermano
porque él es incapaz de proveer econémicamente a su familia.

Ademis, hay de nuevo un cuestionamiento del valor de la educaciéon cuando al final
de la novela P decide entregar a su hijo como aprendiz en una imprenta en lugar de ins-
cribirlo en una escuela porque no quiere que termine compartiendo su destino. Mantie-
ne una discusién con el encargado de la imprenta quien no es capaz de comprender por
qué no intenta darle una educacién a su hijo y cémo es posible que no tenga conciencia
de la importancia de hacerlo siendo P un intelectual.

En dltimo lugar, podria argumentarse que en el famoso relato Nalgae (En inglés:
Wings) de Yi Sang el enfoque del autor es mucho mds introspectivo explorando la psi-
que del personaje. Arquitecto de profesién Yi Sang es especialmente conocido por el
cardcter experimental de su produccién literaria. En esta obra se describe la vida de un
intelectual recluido en su casa junto a su esposa prostituta. El protagonista vive en un
estado de letargo infantilista encerrado en una habitacién sin ventana y perdiéndose en
ensofiaciones. Es descrito como un personaje pasivo que no se relaciona con los demds y
ajeno a la manera en que funciona el mundo (ya se por una ignorancia real o deliberada-
mente autoinducida). Las emociones de ansiedad y frustracién dominan el desarrollo de
la obra consiguiendo una sensacién de opresién mayor a la que nos transmiten las obras
de Hyun o Chae. La esposa del protagonista va ddndole dinero después de cada reunién
con un cliente, pero este no le presta atencidn antojindosele algo totalmente indtil en un
principio. Sin embargo, llega un momento de la obra en que comienza a realizar salidas
a cafés y para ello necesita el dinero.

El punto de inflexién del relato ocurre cuando tras una de sus salidas regresa a casa
empapado por la lluvia y debe pasar por delante de su esposa y un cliente para llegar
a su habitacién. Los siguientes dias los pasa en la cama por un resfriado tomando las
medicinas que le da su esposa hasta que descubre que no le ha estado dando aspirinas,
sino pastillas para dormir.

Esta escena ha sido a menudo interpretada por académicos como una alegoria al pro-
pio destino de la nacién coreana. El argumento es que la mujer representaria a Japén y el
hombre al que quiere sumir en un estado de letargo e inactividad Corea. Es una analogia
poderosa que tiene sentido en el contexto de la Gltima etapa del periodo colonial en que
los japoneses promulgaron leyes que buscaban destruir la identidad coreana para ace-
lerar su asimilacién como sujetos del imperio japonés. A medida que el espacio para la
lengua coreana se vefa cada vez mds reducido los escritores sentian ansiedad con respecto
a su propia labor y se preguntaban si serfa posible un futuro para la literatura coreana.
Un afio antes de la declaracién formal de la Segunda Guerra Sino-japonesa la popular
revista Samcholli (Tres mil ligas) publicé en agosto de 1936 una pieza sobre cémo debe-
ria ser definida la literatura coreana en esos tiempos de crisis. El articulo comienza de la
siguiente manera:

Estrictamente hablando, la literatura coreana deberia ser aquella que: A) estd escrita en
coreano, B) estd escrita por un coreano y C) estd escrita para un publico coreano. Solo
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estas obras deberfan ser consideradas literatura coreana en un sentido estricto del térmi-
no. Sin embargo, nos gustaria plantear las siguientes cuestiones paraddjicas:

a) Teniendo en cuenta que Y6lha ilgi de Pak Yonam o Samguk yusa estdn escritos en
chino ;Son o no literatura coreana? Ademds, Tagore, Singe, Gregory y Yeats escri-
bieron en inglés, pero a Tagore se lo considera parte de la literatura india y a Yeats
de la irlandesa. En este tipo de casos, ;cdmo definimos la relacién entre literatura y
lengua (muncha)?

b) Si el escritor tiene que ser «coreano» ;Qué hay de Nakanishi Inosuke [1887-1958]
quien escribié sobre sensibilidades coreanas? ;Deberia ser excluido de la literatura
coreana?

) Si [la literatura coreana] debe ser para unos lectores coreanos, ;qué hay de Chang
Hyokchu [1905-1997] quién escribe para los circulos literarios japoneses o de Kang
Yonghul [19032-1972] quien escribe para los americanos, jacaso no son literatura
coreana obras como por ¢jemplo «Tejado de hierba»? ;Qué hay de esas obras maes-
tras en coreano como El suefio de las nueve nubes o El viaje al sur de la Sefiora
Sa? ;No son literatura coreana? Si cada uno de vosotros pudiera responder a estas
preguntas utilizando ejemplos con el fin de crear una definicién de qué es literatura
coreana tendrfa un gran efecto purificador en estos tiempos en que nuestro cadtico
campo estd encerrado en una atmosfera desagradable... Asi que les pedimos su mds
sincera opinién'.

Debemos entender este debate intelectual en el contexto de las ya mencionadas po-
liticas de asimilacién. Dado que se favorecia el uso del japonés o lengua nacional (en
japonés: kokugo) en todos los dmbitos, los escritores modernistas deben enfrentar este
tipo de crisis identitaria en la que su vehiculo de expresién estd en peligro de extincién
y que da titulo a la obra sobre literatura modernista coreana de Janet Poole, When the
Future disappears. The Modernist Imagination in Late Colonial Korea, a través de la cual
argumenta de qué manera esta crisis en concreto (un futuro incierto que podia implicar
la asimilacién total y la pérdida de la identidad cultural y la lengua coreana) influyé y
modeld las obras de los modernistas coreanos.

Desde un principio los japoneses fueron conscientes de que para tener éxito en sus
politicas de asimilacién era crucial compartir lengua. Aunque pocos dudaban de que esa
lengua debfa ser el japonés hubo cierto debate en torno a si seria conveniente para los ja-
poneses adoptar el coreano o si ambos debian adoptar una especie de lengua intermedia
hibrida entre ambas. El periodo de la guerra pondria punto y final de manera abrupta a
este debate y se iniciaron procesos de lengua japonesa intensiva para la administracién
colonial, ya que se consideraban cruciales para que los coreanos comprendiesen el espi-
ritu japonés (Caprio: 2009, p. 159). Este entrenamiento no se limitaba a la lengua, sino
que se establecieron los lunes como dia para el entrenamiento en el espiritu nacional
incluyendo diversas actividades de culto a la figura del emperador. En 1944 los centros
para el entrenamiento de coreanos superaban los dos millares y en ellos participaban
unas 120.000 personas.

Regresando a Nalgae, cabe destacar que obviamente el surrealismo y el estado psi-
coldgico del personaje se tornan en herramientas para el autor, ya que los censores que

! Elaboracién propia a partir del material en: Kwon, Nayoung Aimee: /ntimate Empire. Collaboration

and Colonial Modernity in Korea & Japan. Duke University Press, 2015, p. 31.
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habrian impedido una critica mds explicita. Desde un punto de vista histdrico, la trama
podria considerarse una referencia a las politicas culturales del gobierno colonial en Co-
rea que cumplirian esa funcién de las pastillas para dormir logrando que una gran parte
de los coreanos (y especialmente los intelectuales) se conformase con trabajar dentro de
los mdrgenes establecidos por el contexto japonés en lugar de abogar por una confron-
tacién directa.

Siguiendo esta linea interpretativa podria decirse que al igual que en los casos ante-
riores, el destino de este intelectual también estd marcado por el contexto en el que vive,
pero en el caso de Alas nos da a entender que este contexto no siempre ha existido. Espe-
cialmente si observamos la tltima escena muy simbdlica en la que el protagonista afirma:

I want to halt my steps and shout out for once:
«Wings! Grow again!

«Let’s fly! Let’s fly! Let’s fly! Lets fly just one more time.
«Let’s fly once againl» (Yi: 2005, pp. 83-84)

En este momento el protagonista ya se ha dado cuenta del engano de su mujer y se
plantea abandonarla, pero es incapaz de contemplar opciones de escape. Supone una
toma de conciencia por primera vez de su situacién real. Ademds, resulta un final en
cierto modo esperanzador por la referencia que hace a esas alas, que siempre han estado
ahi, pero que ha olvidado cémo utilizar. Esto nos remite a un pasado desconocido del
protagonista en que era libre y trasladado a la problemdtica de los intelectuales de la
época parece poner el peso de nuevo en el contexto colonial como causa principal de la
opresién que sufre el protagonista. Evoca en el lector la impresién de que un retorno a
la libertad es posible, la toma de conciencia del protagonista de su propia realidad es la
primera condicién que debe cumplirse para que exista esta posibilidad.

CONCLUSION

Existen varias razones por las que la problemdtica del intelectual se convirtié en un
tema recurrente en la literatura colonial. Desde un plano mds obvio, muchos escritores
utilizaban sus obras como vehiculo para expresar parte de sus propias experiencias per-
sonales como estudiantes e intelectuales. Ademds, exploraban el significado que tenia ser
un intelectual en el contexto colonial y sus limitaciones. Desde un punto de vista histéri-
co este tipo de literatura representa una fuente valiosa para comprender el marco en que
se desarrolla la literatura moderna de Corea y nos acerca a una dimensién mds humana
de los propios escritores y la alienacién y ansiedad que experimentaban con respecto al
futuro. Como se ha podido comprobar a través de este breve texto la manera de abordar
esta problemdtica ha dado lugar a obras similares en cuanto a temadtica, pero dispares en
su enfoque. Asi, mientras autores como Hyun adoptan una narrativa realista en la que
se muestra al intelectual como victima de las circunstancias, otros como Chae aportan
un elemento satirico e invitan a la reflexién sobre el propio papel de los intelectuales
en su destino poniendo en tela de juicio el valor de la nueva educacién. Por dltimo,
Yi Sang nos ofrece un acercamiento de corte surrealista centrado en las emociones del
protagonista. Los protagonistas creados por estos tres autores nos evocan las dificulta-
des econdmicas, la frustracién, ansiedad y alienacién que experimentaban los escritores,
aunque con matices importantes, ya que mientras los dos primeros se muestran mds
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deterministas, el protagonista de Yi Sang por el contrario da inicio a un proceso de toma
de conciencia y transformacion que si bien no estard exento de dificultades abre una
ventana de esperanza para el lector.
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- TRADUCCION -

GUO DE ZHi: UN GUERRERO SHANG
DEL SIGLO XIII A.C.

XU JINJING'
Universidad de Salamanca — GIR Humanismo Furasia (USAL)

A VIGOROSA HISTORIA DE UN PAfS O DE UNA NACION siempre estd compuesta por

numerosos individuos conocidos y desconocidos. Un estudio en profundidad de

cada figura histdrica puede ayudarnos a comprender mejor los detalles de todos los
aspectos de la vida y la sociedad en esa época.

El protagonista de este texto, Gué de Zhi, es un comandante militar de hace tres
mil afios, aparece con mucha frecuencia en las inscripciones sobre plastrones y huesos
de la dinastia Shang (ca. 1600 a.C. — 1046 a.C.). Aunque ni su nombre ni sus acciones
se conservaron en los registros posteriores, con el descubrimiento de las inscripciones a
fines del siglo x1x en la ruina de Yin en actual Anydng de Héndn, reaparecieron a nues-
tros ojos estos dos caracteres de su nombre. Podemos encontrar que en las 41956 placas
incluidas en la Coleccion de las inscripciones sobre huesos y caparazon (H.].) editada por
Gud Morud (1978-1982), hay mds de 300 piezas relacionadas con ¢él, lo que representa
el 0,7% del total. Siendo un general militar, el contenido de varias de estas placas, por
supuesto, son operaciones militares, pero ademds de esto, también podemos encontrar
otros contenidos como el sacrificio, la salud y la caza en estas inscripciones.

Segtin las inscripciones recuperadas de la época, Gud experimenté un cambio de
bando: de ser un enemigo de los shang, a uno de sus mds importantes generales. Poste-
riormente, participé en varias guerras en la zona noroeste del Reino Shang, y a menudo
aparecié en muchos otros asuntos.

En este texto, nos acercaremos paso a paso a cada parte de su vida real. Ademds de
comprender el contenido de las guerras, por supuesto, su estado en la dinastia Shang, su
relacién con la capital y el rey, y sus relaciones interpersonales.

NOMBRE Y ANTES DE RENDIRSE

Comenzamos por su nombre. Veamos primero la figura 1, que son los caracteres
LY » (Zhi Gud) que aparece en varias inscripciones de placas diferentes. En la cons-

truccién de LB » (Zhi Gud), de hecho, era solo el segundo sinograma «&i» (Gud) que

' Xu Jinjing es profesor Asociado de la Universidad de Salamanca, coordinador de la especialidad de
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J-425. Doctor en Filologia y en Historia por la Universidad de Salamanca. Presidente de la Asociacién de
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era realmente el nombre de dicho general. El cardcter «Bi» se compone de « X» (¢é) y
«H» (m) y unas lineas que representan la cuerda entre los dos. « X» es una de las armas
de astil largo mds populares en la antigua China; «H» en este caso no refiere al «ojo», sino
a la «cabeza» de una persona, capturada del enemigo en la guerra. Obviamente, muestra
una imagen de una cabeza de enemigo colgada sobre la punta de un gé. Es un nombre
que solo puede darse en una familia que estd profundamente afectada por la guerra y
tiene un fuerte espiritu y tradicién militar.

Por otro lado, «jitb» (Zhi) es nombre de un estado, donde Gué gobernaba. Tin
Qixiang (1987, pp. 11-12) y M Rusén (2010, p. 72) creen que estd por cerca de la
ciudad Héqi de la provincia Shanxi (véase la figura 2).

Al principio, Zhi no estaba bajo el liderazgo de Shang, sino que era el enemigo.
Por ejemplo, podemos obtener confirmacién a través del contenido de la siguiente ins-
cripcién: « A b, AKH: EHEAN=TFOLE?» (Traduccién: Consultado en el dfa
bing-zi, Yong pregunta: ;El rey ha de reclutar tres mil hombres, y ordenar a [J atacar
a Gué?) (H.]. 6990 Anv. 4) En H.J. 6990, podemos ver que el rey shing movilizé a unas
3.000 personas para realizar el ataque. En esa época, esto ya era una operacion militar a gran
escala, que también nos explicé por un lado la fuerza del estado de Zhi en ese momento.

Aunque los detalles de todo el proceso del conflicto entre Shang y Zhi no estdn claros
para nosotros, al menos conocemos los resultados. Debido a la poderosa ofensiva del
reino Shang, el estado Zhi fue derrotado y el lider Gué se rindi6. En la placa H.J. 707
podemos ver que desde entonces ya les trataban como « [l », los «sibditos de Zhi», y
en otro registro, H.J. 5945, hemos encontrado el tratamiento de « 8 » (bd Gud). «Bo»
fue usado durante la dinastia Shang, normalmente, para referirse a los lideres de los
estados subditos.

GUO DE ZHI EN LAS ACCIONES MILITARES

Entre las placas en las que aparece el nombre Gud, sin duda, los contenidos mds
frecuentes son los que estdn relacionados con las operaciones militares. Ha participa-
do en las guerras contra los seis paises o pueblos de T (1:), Qiéng (&), Jié (L)%
Gen (H), Que (#) y Qiang ().

Podemos ver, a través de las inscripciones, que debido a la importante ubicacién
geogréfica del estado Zhi en la frontera noroeste de la dinastia Shang, el estado Zhi bajo
el liderazgo de Gué tiene principalmente los siguientes roles:

1. Fue responsable de defenderse de los ataques de Tt y de Qiéng, los cuales estaban
situados muy cerca de Zhi, al oeste y al norte. Los reyes de Shang obviamente lo usaron
como la primera linea de defensa ante estos dos estados para hacerles frente;

2. También era responsable de la vigilancia y la investigacién.

Estos dos roles, que son muy obvios, quedan patentes en H.J. 6057:
Texto original: Z5EL b, & H: ®WTIR? EMEE: S5, HUzRE, K2, 1 H
TH, ReREAE. bgidE: EAETFRES, 8. SAMMERRAE
H.

2 Jié: Muchos autores llaman a este lugar como «Ba», pero no creemos que existan suficientes pruebas

para justificar la relacién entre este lugar con los posteriores ba.
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Traduccién: Consultado en el dia gui-si, Que pregunta: sen los proximos diez dias no
va a haber calamidades? El rey pronostica y dice: Se producird alguna desgracia, ven-
drén dificultades, puede que llegue. Cinco dias después, el dia ding-you, efectivamente
llegaron las dificultades del oeste. Gud de Zhi informa: El estado de Tt atacé a nuestras
ciudades fronterizas del este y saqued dos ciudades. El estado de Qidng también invadié
nuestros campos fronterizos del oeste (H.J. 6057 Anv. 3).

3. Participar en las misiones ofensivas en los conflictos con los estados o etnias Jié,
Gen, Que, Qiang, etc., pero no hace falta defenderlos. Podemos ver en el mapa (figura
10) que Jié, Gén y Que estdn todos al sur de Zhi, y los némadas gidng también vivian
al oeste de Shang, lejos de Zhi. Estos estados o etnias que representaban una amenaza
para el Reino Shang, si quieren atacar el drea central del reino Shang, no necesitan pasar
por cerca del Estado Zhi. Por lo tanto, en las campanas contra estos estados o etnias, los
zhi tenfan la misién de cooperar en estas operaciones militares, segtin las necesidades del
plan y de la situacidn, y la posicién de Zhi no jugaba un papel defensivo.

OTROS CONTENIDOS RELACIONADOS CON GUO DE ZHI

Ademis de participar en operaciones militares, Gué mantuvo estrechos vinculos con
el nicleo de la dinastia Shang, y el rey también le presté mucha atencién. Viajé a Yin, la
capital de Shang, muchas veces. En el camino, el rey Wii-Ding hizo varias adivinaciones,
para consultar las fechas de salida y llegada, y si podia llegar sin problemas. Por ejem-
plo: «ZH b, Fr: BUEATIN? EMIF: T2[Ho» (Traduccién: Consultado en el
dia gui-chou, Zhéng pregunta: ;Gué no tendrd calamidades en su ida y su vuelta? El rey
pronostica y dice: no habra calamidades.) (H.]. 914 Anv. 4)

Las razones principales de Gué para ir a la capital son las siguientes: 1. aceptar la
orden del rey Shang; 2. ofrecer bienes al rey Shang, por ejemplo, en la placa H.J. 9176
de adivinacidn, el rey preguntaba si en la préxima visita de Gud le traerd caballos blan-
cos: « H: BUAHAETE?» (Traduccién: Pregunta: ;Gué no nos traerd los caballos
blancos?) (H.]. 9176)

Los caballos blancos se usaban como sacrificios para ofrecer a dioses o antepasados.
Debido a que los caballos de color puro son raros en la naturaleza, sobre todo los caba-
llos blancos puros, se habian convertido en un sacrificio precioso. Por lo tanto, el rey
de Shang consulté especificamente si habria un tributo de caballos blancos, lo que, por
otro lado, también muestra indirectamente que Zhi es un estado que producia caballos.
Dado que ofrecia caballos blancos de sacrificio al rey shing, también debia de entregar
caballos comunes, aunque Shang de las Llanuras Centrales no habia desarrollado ca-
balleria en ese momento, sus carros de combate también tenian necesidad de caballos.

3. Participar en los sacrificios, podemos ver en las inscripciones, que Gué también
tenfa diferentes niveles de participacién en las ceremonias religiosas. Segin nuestro es-
tudio preliminar, habia quince tipos de sacrificio que han aparecido en las inscripciones
relacionadas, las principales eran: F 1} (cheng ce), % (¢), & (shan), WL (you), & (put),
’E (zu0), 2= (ha), etc.

Entre ellos, el que aparece mds frecuentemente es « H-» (chéng cé). « H» tiene el
significado de «levantar y ofrecer». En las inscripciones, «f5-M», en la celebracién antes
de la partida del ejército, se trata principalmente de enumerar los crimenes del enemi-
go y las razones de la batalla. Gué asistié con frecuencia a la ceremonia de «chéng cé» y
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pronuncié las declaraciones en estos escenarios, y, combinado con su participacién mi-
litar en el pasado, podemos ver mds plenamente su posicién e importancia en el ejército

de la dinastia Shang.

4. Gué también participé activamente en las actividades agricolas y de caza. En las
inscripciones, podemos encontrar el registro de que él acompané al rey a la cosecha:
CTHDN, 8E: F4E73, 1EMIEEE?» (Traduccién: Consultado en el dia ding-chou, Que
pregunta: ;El rey ha de ir a la siega en Li? Entonces, ;ha de ir con Gué de Zh1?) (H.]. 9557)

RELACIONES INTERPERSONALES DE GUO DE ZHI EN SHANG

Desde la perspectiva de las relaciones personales, mantiene una buena relacién con
varios tipos de personas en las clases altas de la comunidad shdng. Por un lado, él y el
rey shang no solo luchaban juntos, sino que el rey también estaba muy preocupado por
la seguridad de sus viajes entre el Zhi y la capital, e incluso hizo adivinacién para hacer
consultas sobre su salud. Por ejemplo, en la placa H.]. 1385, el rey pregunté por la en-
fermedad de Gué en su hueso.

Ademis, debido a su participacién en la guerra contra el estado de Jié, la dimensién
de la guerra también le da a Gué la oportunidad de cooperar con mds personas. Una
vez estuvo dispuesto a actuar con la esposa del rey Wu-Ding, la famosa guerrera, Fu Zi,
Dama Zi. Ademds, Za (%%), Zhi (), Qi (£), Mu (3), Cha (£§), hdu Gao ({#45),
Gui (%), etc. también participaron en la guerra. Entre ellos, Zt fue el lider del estado
Ydng, también fue tratado como «bd», y héu Gao fue el lider de una regién de Shang. De
esto se puede deducir que desde la familia real hasta los lideres locales de diferentes niveles
del Reino Shang, Gué de Zhi pudo expandir su red de relaciones personales en el reino.

EriLoGo

En general, como uno de los generales militares mds importantes en el periodo Wii-
Ding de la dinastia Shang, ¢l tuvo una gran contribucién a la defensa y el ataque de la
frontera noroeste. Con la premisa de garantizar la defensa del noreste, participé activa-
mente en otras acciones militares en las otras regiones cercanas. Al mismo tiempo, mantu-
vo una buena relacién con el nicleo de la dinastia Shang y otros lideres regionales. Estos
detalles le reforzaron atin mds su posicién en Shang. Los logros militares mejoraron con-
tinuamente su estima por parte del rey Wii-Ding, lo que le hizo merecedor del favor real.
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ANExoO: [E|/IMAGEN

B /Tnscripciones

G707 1E fH9141E
H.]J. 707 Anverso H.J. 914 Anverso

R 1385%
H.J. 1385 Reverso

6057 86990 IEH
H.J. 6057 Anverso H.J. 6990 Anverso A
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“49176
H.J. 9176

HAth & Fr/Otras imdgenes

H.J.25 H.J.32 HJ983 HJB619 H.J.939

ZHi
(TAN 1987;
MA 2010)
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Figura 1. LB (Zhi Gud) en varias Figura 2. Ubicacién de los topénimos nombrado
inscripciones en el texto
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LA EVOLUCION Y EL ESTADO DE LOS REFRANES
TRADICIONALES CHINOS SOBRE LA MUJER

MoL1 ZHANG

Universidad Internacional de Heilongjiang — Alumna de la Universidad de Salamanca

INTRODUCCION

A LENGUA ES UN PRODUCTO DE LA EVOLUCION HUMANA, una condicién bdsica in-

dispensable para la supervivencia y la comunicacién de las personas y un fenéme-

no cultural especial: la lengua y la cultura siempre tienen una relacién inseparable
que siempre ha estado inextricablemente vinculado. Como un tipo de lenguaje, los re-
franes son populares, concisos, vividos y distintivos, han sido transmitidos de generacién
en generacién culturales y sociales de naciones y pueblos. Como un pais antiguo con
una civilizacién ininterrumpida mds de 5.000 afos, China tiene una larga historia de
refranes, empezd a registrar refranes en las obras del periodo Pre-Qin, y también se usa-
ron ampliamente en las leyendas de la dinastia Tang y Song, el Zaju de la dinastia Yuan
y Ming y las cuatro novelas cldsicas de la literatura china. Con el desarrollo de la historia
y la continua difusién de los refranes, han aparecido muchos libros y colecciones de
refranes y dichos antiguos y modernos. Los refranes forman parte de la cultura nacional
china y reflejan fielmente el espiritu y el valor del comportamiento de toda la nacién,
asi como sus tradiciones histéricas y culturales. Por lo tanto, los refranes también deben
ser fieles a algunas de las opiniones establecidas de la sociedad tradicional y la actual de
China sobre la imagen de la mujer, esto nos ayudard a estudiar la imagen de la mujer
china en el largo proceso de socializacién, cual no es igual que el estado social y el modo
de vida del hombre, sino una caracteristica singular de la ideologia y el valor estindar de
la sociedad para las mujeres.

El objetivo de este articulo es analizar el fenémeno que la libertad de expresion y la
soberania de la mujer son cada vez mds claras a medida que avanza la sociedad moderna
de China. Mientras tanto, investigar la evolucién moderna de los refranes tradicionales
sobre la mujer y sus significados modernos y nuevos. A fin de captar la evolucién de los
refranes sobre la mujer desde la China antigua hasta la moderna, y explorar la posicién
de la mujer en la actualidad y la imagen de la igualdad e independencia de la mujer. Asi
permitird que la gente valore la ideologia feminista y la independencia de la mujer.

FUENTES Y METODOLOG{A
Fuentes

La lengua es una parte de la cultura. El proceso del aprendizaje del idioma es simultd-
neamente aprender la cultura de una nacién. Cada idioma apunta los datos de la cultura
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de esta naci6n, por medio de la investigacion del idioma, podemos conocer el desarrollo
de una cultura. O sea, la lengua es inseparable de la cultura correspondiente. La escritora
Tong Ping senala: «La lengua es una parte de la cultura, sin embargo, no podemos sacar
la conclusién de que la cultura es la lengua, el terreno de la cultura es mucho més grande
que el de la lengua. O sea, la lengua no equivale a la cultura» (Tong: 2003, p. 7).

Para comprender un poco mejor el tema de nuestro trabajo, lo primordial es realizar
revisién de la literatura sobre las relaciones entre refrdn y cultura e investigar la relacién
entre los idiomas, los refranes y la cultura, asi como la definicién y el origen claros de
los refranes. Como el iniciador de la fraseologia moderna espanola, Julio Casares define
el refran:

El refrdn es una frase completa e independiente, que en sentido directo o alegérico y
por lo general en forma sentenciosa y eliptica, expresa un pensamiento hecho de expe-
riencia, enseflanza, admonicién, etc., a manera de juicio, en el que se relacionan por lo

menos dos ideas. (Casares: 1969, p. 162).

Al final podemos llegar a esta conclusién: Al hablar de la relacién entre la cultura y
los refranes, por un lado, los elementos de los refranes son los que componen la cultura,
por otro lado, los elementos de la cultura se muestran por los refranes.

Metodologia

Para realizar este trabajo, se extraen 150 refranes sobre la mujer del Diccionario de
Refranes Chinos y Xin Hua Diccionario de Refranes. A continuacién, ensefiamos un re-
gistro de la base de datos y describirlo, los valores son muy detallados. En el registro,
segtin la transcripcién, podemos conocer los significados de los refranes sobre la mujer y
encontrar los refranes equivalentes a los espafioles, a cada refrdn chino le seguimos una
traduccién, su correspondencia en espafiol y una explicacién de cada uno de los refranes.
Ademis, se analiza su definicién, la etimologia y la época, también se muestra si es un
refrdn con actitud positiva o negativa a la mujer. En las etapas siguientes, cumplimos
un andlisis del corpus investigando el porcentaje de los refranes discriminatorios sobre
la mujer y sus origenes (época, historia, fuente...), asi se puede realizar un anilisis de
los resultados y elaboracién de conclusiones. Resumiendo, nuestro corpus retne las si-
guientes caracteristicas: es un corpus escrito, especializado, documentado y multilingiie
(espanol y chino).

LA EVOLUCION DE LA IMAGEN DE LA MUJER EN CHINA Y SU EXPRESION
EN LOS REFRANES

En el proceso del desarrollo de la historia china, las mujeres han desempefiado un
papel importante que refleja profundamente la cultura china, con sus culturales de gé-
nero, valores sociales, conciencias culturales y niveles psicolégicos diferentes de los de
hombres. Se puede resumir brevemente, la situacién de la mujer china en la historia
ha pasado el periodo dorado del antiguo clan matriarcal, el periodo de cautiverio de la
sociedad patriarcal, la depresién del patriarcado masculino feudal en la Edad Media y las
dinastias Song y Ming, el auge de los movimientos femeninos modernos y el periodo de
igualdad en la sociedad moderna.
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A partir del periodo de las primaveras y otofios, la cultura china se ha visto influida
por el pensamiento confuciano cuyo culto ha ido adquiriendo importancia en la cultura
china, y la moral de la mujer se basaba en la inferioridad de los hombres. Bajo estos ritos
feudales, las mujeres estaban encerradas en un estado de ignorancia, rara vez podian
participar en actividades sociales, ni se les permitia involucrarse en la vida politica. Las
mujeres se encontraban en un estado prolongado de humillacién en el que se suprimian
sus espiritus, se entierraban sus talentos y se destrufan sus personalidades. Los refranes
de ese periodo, que también registran y reflejan fielmente las caracteristicas de la antigua
cultura femenina de China, contienen una parte considerable de estereotipos y actitu-
des discriminatorias hacia la mujer. Esa actitud no sélo se refleja en la identidad social,
los refranes relativos al estado familiar, el matrimonio y la virginidad también pueden
expresar realmente las pesadas cadenas espirituales y fisicas que sufrian las mujeres bajo
las apretadas limitaciones de la ideologfa feudal. Por ejemplo: & Hi 21 &)L, K H
2:197K» (Las hijas casadas como el agua vertida, no se pueden recobrar, y no sirven para
nada.), dEXSBEXS, GAkES, (Casada con el gallo, sigue) &2 FIEEL S 21 1,
LG ARATFRFT» (Las mujeres casadas como los caballos comprados, se dejan mondar
y pegar por sus duefios), ' L2 A 3» (Los hombres y las mujeres no deben tocarse
entre si al dar o recibir un articulo), EZRF N, H&RKFK My (Es la mujer de espo-
so al vivir, es el fantasma de la familia de esposo al morir).

A partir de estos refranes, no es dificil ver que el estado familiar bajo y esclavizada
de las mujeres, e incluso se reducian a esclavas por la lujuria de los esposos e instrumen-
tos para la procreacién. A nadie le importaba la bisqueda espiritual y la personalidad
independiente de las mujeres. Bajo el marco de tales estindares ideolégicos y morales
anormales e ignorantes, la estética de las mujeres, la distincién entre elegancia y vulgari-
dad, y el juicio de belleza y fealdad también debian basarse en el juicio de los hombres.
El aspecto y el dicho de la mujer se habian convertido en la capital mds grande para que
las mujeres se ganen el favor de los hombres. Refranes como & ANF& thi» (Riendo sin
dientes), «2Z AN L %> (La mujer se maquilla para quien la ama), GEIHE AR,
WL N Ly (Las mujeres hermosas son agradables a los ojos, las mujeres con buena
calidad son agradables para el corazén), reflejan la forma y la imagen de las mujeres bajo
la ideologia dominante del confucianismo.

Por supuesto, la posicién de la mujer en la sociedad siempre se ha construido en
un contexto de cambio constante. Asi pues, la forma y el contenido de los refranes que
encarnan la cultura social estdn destinados a producir algunos cambios en consecuencia.

La Guerra del Opio de 1840 convirtié a China en una sociedad semicolonial y semi-
feudal que marc6 un hito en la situacién de la mujer. Con el progreso del movimiento
revolucionario antiimperialista y antifeudal, la conciencia de igualdad de las mujeres chi-
nas comenzé a brotar en silencio, y la idea de igualdad entre hombres y mujeres fue gra-
dualmente aceptada por los reformistas. Combinaron el cambio social con la liberacion
de las mujeres, y comenzaron a atacar conceptos éticos feudales, como la inferioridad
de las mujeres y las tres obediencias y las cuatro virtudes. La conciencia independiente
de las mujeres hizo que algunas mujeres participaran activamente en actividades sociales
y comenzaron a buscar valientemente la realizacion espiritual y el amor libre. La gente
claramente se da cuenta de que las mujeres ya no son un vasallo de la cultura patriarcal.
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Después de la fundacién del Partido Comunista de China en 1921, el movimiento
de liberacién de las mujeres comenzé a florecer y las mujeres participaron activamen-
te en el ejército, las lineas de produccién y los equipos revolucionarios. Durante este
periodo, algunos refranes positivos sobre la imagen y el valor de la mujer, que habian
sido rechazados y olvidados por la sociedad feudal comenzaron a volver a la vista de la
gente, como JHMEANLEZ0 Sy (La mujer tiene tanto valor como el hombre), RESn
f» (Tiene talento en escritura), AL, (Elegancia y talento inigualable), etc., es-
tos refranes no solo se limitaron a alabar la apariencia de las mujeres, sino que también
afirmaron la imagen positiva y la excelente calidad de las mujeres. Algunos nuevos refra-
nes nacieron de la poesia y los esléganes en este periodo y transmitieron ampliamente,
como «N5Z 21245 57 i (No encanta el vestido sino el armamento), «JH 2 ETH -1/
T (Las mujeres pueden sostener la mitad del cielo), etc. Ademds, las palabras heroicas
y los refranes que solian describir a los hombres comenzaron a usarse para describir a
las mujeres. La Constitucién estipula la igualdad de derechos de las mujeres y permite
determinar la moralidad de las mujeres socialistas a través de la proteccién legal. Las
mujeres han aflojado sus ataduras espirituales y restricciones morales tradicionales, y han
salido de sus hogares para dedicarse a la construccién social.

Los CAMBIOS DE LOS REFRANES SOBRE LA MUJER EN LA SOCIEDAD MODERNA

Hoy en dia, con la rdpida transformacién de la sociedad agricola a la sociedad in-
dustrial moderna, de la sociedad cerrada a la sociedad abierta, China estd plenamente
integrada en todos los aspectos con los paises extranjeros, los recursos sociales y cultu-
rales disponibles son cada vez mds ricos y diversos, la conciencia de la mujer se ha visto
profundamente conmovida. Los refranes utilizados para describir las imdgenes de las
mujeres durante miles de afios han comenzado a producir nuevas formas de interpreta-
cién y uso, los dividimos en las siguientes tres categorias.

Refranes abandonados por la época

Los refranes que describen la imagen de la mujer tienen una visién tradicional de la
moralidad o la castidad de la mujer, tienen clara marca de clase y sexismo, y expresiones
insultantes, degradantes, ridiculizadas que expresan la posicién social de la mujer como
subordinada del hombre. Sin embargo, a medida que evolucionan los tiempos, y en una
situacion en que la libertad de expresién y la conciencia soberana de la mujer son cada
vez mds claras, no pueden describir ni expresar con precisién el estatus y la imagen de la
mujer, por lo que su uso es cada vez menos frecuente e incluso va a ser obsoleto.

Por ejemplo, el refrin que describe el estado de la familia en el pasado: «fi K MK,
Je M (La mujer debe obedece a su marido, o al hijo si no tiene marido), practica-
mente no se menciona en la sociedad actual. Debido a la igualdad entre los géneros en
el derecho de la educacién y del trabajo, el capital educativo invertido por la mujer, la
contribucién a la economia familiar ha sido completamente diferentes a los de la socie-
dad feudal, de modo que las mujeres pueden manejar independientemente los asuntos
familiares, tienen derecho de decidir y participar en las cosas mds importantes. Ya no
estdn sujetas a los hombres en la vida econémica y familiar. Por lo tanto, este refrin ya
no puede reflejar con precisién la realidad social.

Tales proverbios también incluyen « N ESEAEL N 5 F MR Al N> (No debe
ser mujer para pasar la vida), GE2IIZE, LR, AL NFRALAHT> (Las muje-

res casadas como los caballos comprados, se dejan mondar y pegar por sus duefios), etc.
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Ademis, aunque algunos refranes también expresan la idea de que los hombres son
superiores a las mujeres en la sociedad feudal y las opiniones que discriminan a las muje-
res, pero debido a que estdn demasiado arraigados, aunque ya no se usan con frecuencia,

, . . . = .
todavia son bien conocidos, por ejemplo: L TEAE S, (Las mujeres, CON mMenos
sabidurfa, tienen mds virtud), «& #E AL LT N> (el corazén de la mujer es el mas ve-
nenoso), y etc. pero en realidad se han desviado de la imagen y el status de las mujeres
en la sociedad moderna.

Nueva interpretacion basada en el significado tradicional

La caracteristica de este tipo es que conserva parte de su significado original en si-
glos de historia, pero con los cambios de las épocas y del status social de la mujer, estos
refranes se caracterizan por conservar parte de su significado original en siglos de his-
toria, pero con los cambios de los tiempos y del status social de la mujer, han superado
los limites de las ideas tradicionales y han adquirido nuevos significados que, en parte,
reflejan los valores e ideologfas de los pueblos modernos, pero se basan en esos nuevos
significados y cambios y todavia son bien conocidos. Por ejemplo, el refrin conocido
como JHUAME R T K Z M (La mujer inteligente no puede cocinar sin arroz), en la ac-
tualidad ha traspasado el limite de y se puede utilizar para describir a cualquier persona,
significa que, en ausencia de las condiciones necesarias, es dificil hacerlo incluso si tiene
capacidad. Como otro ejemplo, algunos refranes que expresan el status de la mujer en el
pasado también tienen una nueva interpretacién en la sociedad actual: i &5 /N A
MEFEH» (Las mujeres y los mezquinos son muy dificiles de llevar o tratar) es uno de los
refranes mds representativos en la sociedad feudal de la imagen de la mujer, que significa
mujeres y mezquino, es dificil cultivar su propio sentido de integridad. Cuando lo dice
la gente en el entorno social moderno, generalmente lo utiliza para hacer bromas entre
conocidos, e incluso entre parejas. Del mismo modo, los padres usaron a sus hijas para

refrse del «& H 21122 ) L& H 2 17K» (Las hijas casadas, como el agua vertida).

Refranes tradicionales sobre la mujer describen al hombre

Estos refranes describen tradicionalmente la apariencia o el comportamiento de las
mujeres, con caracteristicas femeninas distintivas, consistentes con el concepto tradi-
cional de la estética y los estdndares y basados en la visién de los hombres. Sin embar-
go, algunos de estos refranes estdn cada vez mds inclinados a ser utilizados no solo para
describir la apariencia y la conducta de las mujeres, sino también para los hombres,
y esta caracteristica es gradualmente aceptada por las personas. Por ejemplo: «fifl £ {5
W, Wity Hr (El cuerpo se eleva ligeramente como un cisne y un dragén en vuelo),
que se originé a partir de Luo Shen Fu de Cao Zhi en las dinastias Wei y Jin, se usé
en el texto para describir la belleza de Luo Shen, y mds tarde se convirtié en un refrdn
que circulaba por miles de afios. Cuando se usa para los hombres, puede describir la
postura elegante y el temperamento sobresaliente mds vividamente, lo que contrasta
fuertemente con la masculinidad expresada en los refranes que generalmente alaban
la postura de los hombres. Los requisitos morales tradicionales como «Af3/T %%,
13 5> (Tiene elegancia para mostrar a los invitados y capacidad de hacer bien
cocinas), no solo se usan para describir a las mujeres, sino que a menudo describen
que los hombres pueden ser tnicos en la comunicacién y el trabajo interpersonales, y
pueden cuidar a la familia.
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CONCLUSIONES

A través del desarrollo y la evolucién de estos tres tipos de refranes en la sociedad mo-
derna, se puede ver que, a medida que avanza la época, la mujer se aleja de los vestigios
del feudalismo y supera la idea de la dependencia del hombre para ocupar un lugar més
legitimo en la sociedad. El desarrollo y el cambio de los refranes sobre la mujer son la
expresién de la desintegracién del sistema moral tradicional y de la progresiva igualdad
entre el hombre y la mujer. La reforma del sistema social ha impactado en el sistema
y la ética feudal de China, y ha habido una forma de observar a la sociedad desde la
perspectiva de las mujeres, por lo tanto, los viejos proverbios producidos bajo el punto
de vista y la estética masculina deben tener una nueva forma de interpretacién. Después
de ingresar a la sociedad de la informacién, la situacién de las mujeres ha mejorado una
vez mds. Debido a los antecedentes de esta era, las mujeres chinas en la sociedad actual
han producido una nueva etapa de pensamientos feministas, pero atin no han formado
un nucleo favorable y una vena clara. En un contexto tan complicado, es probable que
produzca un tipo de refranes especial que sea diferente de cualquier época anterior y que
pueda reflejar la situacién de las mujeres en la era actual.

En resumen, existe una relacién inseparable entre los proverbios y la cultura: es pro-
ducto de la cultura tradicional y, con el tiempo, reflejard la cultura contempordnea y la
futura. El estado y la imagen de las mujeres chinas cambian constantemente con el desa-
rrollo de la época, y estos refranes nunca serdn iguales. En cada época pasada o futura, se
convertirdn en los mejores materiales para investigar imdgenes femeninas.
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THE ELDERLY (OKINA) IN JAPANESE
FESTIVALS AND LORE

KryosHr SHIMADA
Kokugakuin University — GIR Humanismo Eurasia (USAL)

INTRODUCTION

LL OVER JAPAN, there are festivals and events where a figure called Okina appears
szearing a mask that represents an old man. Speaking of Okina, there is a play
alled Okina which was inherited by Noh and originated from the Shushi-Saru-
gaku or ritual performance of Sarugaku involved in the temple ceremonies. It is said to
be «belonging to Noh but beyond Noh» and it is a special performance in the form of a
ritual. Since the Muromachi period (15th century), theological mentions about Okina
have been developed, such as that Okina is «Shuku-jin»', or that the Okina-men, the ‘old
man’s mask, is one and the same as the Oni-men, the ‘demon mask’, as we can see in
Meishuku-shu by Konparu Zenchiku (Omote y Kato: 1974, pp. 400-416). In addition,
the performance has been incorporated into festivals in various places. Therefore, the
Sarugaku, as well as the Noh play of Okina, are elements that cannot be ignored when
considering the culture of Okina.

However, even though the influence of Okina on the history of performing arts has
spread to various parts of the country, not all old men in disguise (Okina) appear against
the backdrop of the Noh’s view of Okina. In the first place, the most basic requirement
of Okina is a culture where people feel something special about the elderly, and a non-el-
derly person plays a role and disguises himself as an old man. From this point of view,
the Okina and Omina in disguise which appear in the Japanese mythology of Emperor
Jinmu’s conquest of Yamato in the Nihon Shoki, which is far older than the establish-
ment of Sarugaku and Noh, come into sight.

The old man, Okina, is someone who emerges from such a long history and wide
base. Even the Noh’s Okina, which was special enough to have been established as a per-
forming art and has sublimated into the arts, is just one of the expressions that arose in
the long history and wide base of Okina. Therefore, to understand the culture of Okina
in Japan, it is necessary to temporarily leave the Noh’s view of Okina.

' According to Meishuku-shu, ‘Shuku-jin’ are the deities of zodiac. But Hattori Yukio (Hattori: 2009,
pp- 27-107) explored the arguments about ‘Shuku-jin’ and made it clear that ‘Shuku-jin’ is no other than
Matara-jin (Madara-gami), a deity enshrined in the ushiro-do or a shrine located in the back of some Tendai

sect’s temple halls like the /ogyo-4o or a hall for monks to keep walking in worshipping the Amitabha Bud-
dha.
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Based on this awareness, this paper attempts to clarify the basic concept of the cul-
ture of Okina through a comparison of the myths in the Nibon Shoki and several differ-
ent types of examples from festivals and events in various places.

THE FIRST CASE OF OKINA CULTURE

First of all, I would like to introduce a mythological episode from the third volume
of the Nihon Shoki as a first look at the culture of the old man. It tells the story of Em-
peror Jinmu’s plan to enter Yamato via Kumano from Kyushu to become the ruler of the
Japanese archipelago, which he carried out after receiving a dream notice from Tenjin,
who was probably Amaterasu Omikami. The story is as follows:

Emperor Jinmu received a dream from Tenjin that, if he worshipped Zenshin Chigi or
heaven gods and land deities with ritual materials made from the soil of Ama-no-Ka-
guyama hill, he could suppress the enemy, and received similar advice from his subject
Oto-Ukashi. Emperor Jinmu made Shiinetsuhiko wear shabby clothes, a straw raincoat
and a sedge hat, and disguise himself as an ‘Okina’ or old man, and required Oto-Ukas-
hi to dress as an ‘Omina’ or old woman and wear a winnow in order to steal the soil
of Ama-no-Kaguyama hill located in the enemy’s territory. When they entered the
enemy’s territory, there were many soldiers. The soldiers ridiculed them by saying «They
are so ugly, the Okina and Ominal» and did not dare to stop them entering. Thus, they
reached Ama-no-Kaguyama without difficulty and successfully stole the soil.

In this case, there is no figure of a noble old man with a mysterious smile who bless-
es people, the very image of Noh’s Okina. There is a deformed figure of an old person
wearing shabby clothes and a straw raincoat and an old woman wearing winnow, who
deserved to be ridiculed as «so ugly». And, as is made evident from the fact that the
enemy soldiers let them enter their territory without taking a proper look at them, the
myth describes Okina and Omina as socially marginalized people who were never con-
sidered or dealt with as real people. However, their role was so great that the obstacles
for Emperor Jinmu were removed by the work of «Okina» and «Omina». Here, we can
also see Okina as a figure who removes social obstacles.

OKINA’'S PECULIARITY AND SOCIAL MARGINALITY: A LORE ABOUT NARATSUHIKO SHRINE’S
«OKINA-MAD

Unexpectedly, the figure of Okina with atypical and social marginalities appears in
the case of Okina in which the influence of Sarugaku is apparent. This is the « Okina-mai»
performance that is currently held every year on October 8th (formerly September 8th)
at Naratsuhiko Shrine in Narasaka-cho, Nara City, Nara Prefecture. Originally played
by professional Sarugaku performers, the «Okina-mai» performance was not just a per-
forming art, but also a religious ceremony with miraculous virtues’. The performance
shows us a unique style: two supporting Okinas join the main Okina, and these three
Okinas perform together. Regarding the origins of such a unique style, a historical do-
cument called Naratsuhiko-no-kami Reishi or ‘Miraculous Shrine of Naratsubiko’ which is
said to have been written in 1464 describes the following story®:

2

Actually, in 1900, this Okina-mai was played as a ritual of praying for rain (Municipal Board of
Education of Nara: 1990, pp. 19).

> «Naratsubiko-no-kami Reishi» is a part of a collected document called «Yamato-no-kuni Soraga-
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The treasure of Naratsuhiko Shrine, «Father King Okina, is the seventh child of Empe-
ror Tawara, Prince Kasuga. The ‘Kiyo-n0-0’mask is the image of Prince Jonin, the eldest
son of Prince Kasuga, and the ‘Kuro-70-0’ mask is the image of his brother, Prince Anki.
When Prince Kasuga suffered from leprosy (Hansen’s disease) and secluded himself in
Narasaka, his two sons, Prince Jonin and Prince Anki, went to Narasaka with him. The
eldest son, Jonin, dedicated a kagura dance to the gods of Naratsuhiko Shrine and pra-
yed for the healing of his father’s illness, made bows and arrows, and, with his younger
brother Anki, went to the market to sell the bows and arrows, and flowers to support
his father’s life. At this time, Prince Jonin draped a cloth over his face, and Prince Anki
painted his face with black ink, and went out on the streets to sing songs and show
people performances. Thanks to them, Prince Kasuga was cured of his illness and per-
formed a ‘San-gaky’ (Sarugaku) in front of Naratsuhiko Shrine. This is the beginning
of «Sangaku, Kiyo-no-o | Kuro-no-o dance», or the current ‘Senzai-kaja Shiki-Sanbasd’
performance. Emperor Kanmu was impressed with the brothers filial piety and gave
the Prince Jonin the name «Yuge-no-obito-Hayahito» and appointed Prince Anki as
«Uta no Daisakan» or 5* ranked officer of the governmental office of Gagaku.

The ‘Senzai-kaja Shiki-Sanbasd’ performance that is referred to in this story is the
«Okina-mai». According to this story, the origin of «Okina-mai» is the mythological
event of Prince Kasuga’s recovery from leprosy thanks to his sons’ effort. Thus, the main
Okina would be the «Father King Okina», a mask representing Prince Kasuga, and the
two supporting Okinas are the ‘Kiyo-n0-0’ mask and the ‘Kuro-no-o’ mask which rep-
resent the two sons who worked hard for the cure of leprosy, Prince Jonin and Prince
Anki.

The story of Prince Kasuga secluding himself in Narasaka and his two sons selling
bows is not just a myth, but a reflection of the historical reality of Narasaka. Those who
suffered from leprosy were discriminated against as impure people, and, in the Middle
Ages, they were forced to live in places called ‘Shuku’ where those who were looked
down on were living to be taken care of. Narasaka was one of those ‘Shuku’villages, and
bow making was an important occupation of people living in ‘Shuku’. This means that
the Okina of «Okina-mai» is deeply rooted in social marginality*.

It is the supporting-role Okinas, especially Prince Jonin, who bear a stronger social
marginality. The name ‘Yuge-no-obito-Hayahito’ given to Prince Jonin means ‘Shuku’
people who make bows for a living. And the kanji characters of Jonin ¥* A, can be read
as ‘to purify people’, indicating that he is a person who takes the role of cleaning and
purifying called ‘kiyome’. Since the Middle Ages, ‘kiyome has been the role of those who
were marginalized and regarded as impure’. The name of Prince Anki ¢ #, also indi-
cates the peaceful state that has something to do with ‘4iyome’, and together with Prince
Jonin, embodies the marginality of the people in ‘Shuku’.

And social marginality overlaps with peculiarity. The face of Prince Anki painted
with black ink is one thing, and the one which stands out more is the appearance of

mi-gun Narasaka-mura Kyiki» (Yabuta: 1972, pp. 319-344) or a collected document called «Narazsuhiko
Shinshi Yurai» (Sakamoto y Saeki: 1987, pp. 10-15).

4 As early as 1920, Kida Teikichi had already mentioned about the story of Naratsuhiko Shrine and
pointed out that the story had a deep relation with the real situation of Shuku (Kida: 1920).

> About Prince Jonin, Kida Teikichi read the Kanji character VN as ‘Kiyohito' and claimed that
the name meant ‘4iyome or the person in charge of purification (Kida: 1920). Moreover, every time Kida
mentioned kiyome, he used to write ¥ \ to read it as such.
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Prince Jonin’s white cloth hiding his face. The figure is reminiscent of the Seino dancer
who hides his face with a white cloth. In addition, the name ‘Seizno’is said to be a varia-
tion of the word ‘seinan’, and the ‘Kiyo-no-o’ mask which represents the image of Prince
Jonin can also be read as ‘Seinan’®. This also suggests a deep relationship between Prince
Jonin and the Seino dance.

It is said that the origin of the Seino dance is a dance performed by Azumi-no-Isora,
who lived in the sea and had shells stuck to his face. He was ashamed of his ugly face
and hid it with a cloth. And Seino is a dance that appears in the Goryé-e ceremony. It
is possible that it was also linked to the role of kiyome and that the image of ugly Azu-
mi-no-Isora was possibly superimposed on Prince Jonin. This idea bears no contradic-
tion with the historical fact that the role of kiyome was taken by people who were looked
down on as impure. Taking into consideration the fact that lepers concealed their faces
with a mask, I can also say that the image of a leper was possibly superimposed on Prince
Jonin, who had his face covered with a white cloth.

The Okina of Naratsuhiko Shrine, especially the supporting Okina, emerged in his-
torical reality as someone peculiar who embodies the social marginality of Narasaka, and

played the role of kiyome, like the healing of leprosy.

OKINA WHO EXTERMINATE EVIL AND PLAGUES AND ITS BACKGROUND

There are other cases where the Okina is expected to show his miraculous virtues of
curing illness. The Okina in Otaue-shinji or ritual performance of rice farming (April
13, formerly Jan. 13) of the Kumata Shrine, located in Hirano Ward, Osaka City, Osaka,
is one of them. A story about the Okina can be seen in a document called «Okina-men
Yuisho-maki» or ‘The Story of Okina Mask’ which, according to the document’s inscrip-
tion, was written in 1191 and transcribed in 16107. The outline of the story is as follows:

On March 3, 1190, there appeared a fierce-looking ascetic who was extraordinarily
tall and had white hair, a big red mouth with big white teeth, Venus-like shining eyes,
and a ringing-bell-like loud voice. He hung an ascetic’s box on a pine tree and disa-
ppeared. In the box, people found a portrait, a mask of Kumano Gon’gen, and a mask
of Amaterasu O-mikami, and built the Kumano Gon’gen Shrine to enshrine them in.
The mask of Kumano Gon’gen held a grain in his mouth, so people were curious about
it. Then the ascetic reappeared and told them to choose people and plant rice fields.
Thus, people appointed Koharu Masugoro by lot, and his family came to maintain two
masks of gods and engage in the «ritual Sarugaku» held on January 13 and September 9
for generations. When a plague attacked, the mask of Kumano Gon'gen was placed in
the field. The insects quickly disappeared and there was a good harvest. In addition, a
child with smallpox was healed after seeing a dream in which he worshipped the mask
of Amaterasu O-mikami, and thus the mask of Amaterasu is worshipped by people
suffering from pox and measles.

The «ritual Sarugaku» referred here is the current Otaue-shinji. Although there is no

mention of Okina in this manuscript, it is clear from the text that the Koharu Masugoro
¢ In fact, the document «Naratsubiko-no-Kami Reishi» in «Yamato-no-kuni Soragami-gun Narasa-
ka-mura Kyiki» shows the pronunciation of the Kanji character for Kiyo-no-o Vi 59, as ‘Seinan’, although
the pronunciation was crossed out (Yabuta: 1972, p.320).
7 We can see what Otaue-shinji looks like and the «Okina-men Yuisho-maki» document online (Kan-

sai University: 2010, pp.90-92, 99-100)
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family, who seems to have played the role of Okina as an executor of the ritual, refers
the grounds for the legitimacy of their playing of Okina to being the custodians of the
masks of Kumano Gon’gen and Amaterasu O-mikami. This means that Okina was per-
ceived as a manifestation of the spiritual power of Kumano Gon’gen and Amaterasu O
-mikami. In Otaue-shinji, almost the only time that the Okina utters a prayer with any
clarity is the scene where he entrusts a cow in disguise to protect people from plague and
misfortune. Thus, I can say that the miraculous virtues of healing smallpox of Amaterasu
O -mikami’s mask can be seen as the actual expression of Okina’s power. In the past,
however, it was said that people feared they would die prematurely if they were appoint-
ed to play the role of the cow in the ritual (Nakayama: 1943, pp. 118). This conveys the
sense of something horrible hidden in the Okina.

The fact that the spiritual mission of the Okina at Kumata Shrine was to cure the skin
disease called smallpox is similar to the mission of the Okina at Naratsuhiko Shrine to
cure leprosy. And the same role can be seen in the rituals of visiting deities in masks and
costumes. One of them is «<Amahage» (January 1, formerly January 15), which means to
remove the swelling caused by the heat of the hearth, in Taki-no-ura, Yuza-machi, Ya-
magata Prefecture. In «Amahage» a pair of Okina who are also called ‘Aka Oni, Ao Oni’
or ‘Red Demon, Blue Demon’ visit every home of Taki-no-Ura with ritual loud steps
wearing a mask that represents an old man and a straw raincoat (Bunka-cho: 1999).

Another example is «Kasedori», an event held on the second Saturday of February,
originally January 14th of the lunar calendar, in the Mishima area of Saga City, Saga
Prefecture®. People believe that this is a ritual to ward off plagues, because there is a story
about its origin that tells that the first feudal lord of Saga domain founded Kumano
Gon'gen Shrine and successfully eliminated a plague. And its name «Kasedori» is con-
sidered to be derived from ‘kasadori’, which means to remove pox or swelling (Orikuchi:
1928, section 13). Here, I can say that originally this ritual is expected to stop epidemics
like smallpox, which causes swelling.

In «Kasedori», two young men cover their heads and cheeks with white towels, put
sedge hats on their heads, wear straw raincoats and hold green bamboo poles that are
cracked in their hands to disguise as Kasedori, who are said to appear as a pair of male
and female. After being bestowed the chanting of the Noh «Yumi Yawata» at Kumano
Gon’gen Shrine, they are led by red and blue Tengus and visit every home of the area,
and sit on the floor with a stoop, looking down and silently slamming the bamboo on
the floor for a while.

Although the old man, Okina, does not appear in this event, in fact, through the
chanting of the Noh «Yumi Yawata», the kasedori receives a bow from Okina, who is the
incarnation of Kora My®djin’, as a symbol which played a role in governing the whole
country in the age of the gods. The bamboo of the Kasedori is considered to be the bow,

8 The description of Kasedori here is based on the database of National Cultural Properties (Bun-

ka-ché: 2002), and an introductory video of Kasedori (SAGA-SHI Kydiku-iinkai, KASEDORI Hozonkai
2020).

> «Yumi Yawata» is a story written by Zeami about the appearance of an Okina who is an incarnation
of the deity Kora Mydjin in front of a servant of Emperor Go-Uda. In the story, the Okina talks about the
virtue of a bow in his hand and gives it to the servant as a gift which helps the Emperor rule peacefully. The

virtue of the bow is said to be the miraculous power of bringing the world under control.
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and the Kasedori can be regarded as the one who was entrusted by Okina with the role
of making society peaceful.

Thus, I can say that the Kasedori’s role of getting rid of pox or swelling from the skin
is the same as removing the evil from society entrusted by Okina. The fact that the bow
was an important tool for this purpose is reminiscent of the story of Naratsuhiko Shrine
and the role of kiyome. In fact, in the costume of Kasedori, the image of the person who
is looked down on and played the role of «Kiyome» is certainly recognized.

The straw raincoat and sedge hat worn by Kasedori have been used for both rainy
weather and agricultural work, but it is known that they were the emblematic wear of /i-
nin or literally ‘non-human’ class in the medieval and early modern periods (Katsumata:
1982, pp.104-130). In addition, the cracked bamboo in their hands is also a tool used
for the purification of the ceremonial procession, and in many places, the purification
was once the role of those who were labeled as impure, like ezz, which literally means
‘being impure enough’. In addition, the Kasedori’s appearance, covering their heads and
cheeks with white towels, though it is not the same as the medieval leprosy’s white mask,
presents an odd impression to us. Of course, Kasedori himself is not Okina. However,
given that Kasedori was one whose role came from Okina, his attributes can be seen as
a reflection of Okina’s image.

CONCLUSION

Above, we have seen the story of the first appearance of Okina as an old man in dis-
guise written in Nihon Shoki, as well as some of the festivals and events in which some
Okina appear. From these events, I argued about what Okina is as he emerges there. As a
result, although the concrete appearances of Okina vary according to the times, regions,
and events, both the peculiarity and the social marginality of Okina have emerged.
It manifests itself in connection with the historical reality of the lowly, those who are
looked down on, and is associated with the social role of kiyome and the act of exorcizing
misfortunes or evils. And this does not contradict the idea of Sarugaku or Noh about
Okina; Okina and Oni or ‘demons’ are twins and the same thing, and Okina is also the
same as Matara-jin (Madara-gami). However, this is merely a tentative understanding
based on a very limited number of cases. I am aware of the need for a more detailed
consideration from the analysis of further cases.
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INVESTIGACION DE LA EVALUACION SOBRE
EL APROVECHAMIENTO EN LA ENSENANZA DEL
CHINO COMO LENGUA EXTRANJERA
EN LA EDUCACION ACADEMICA

X1a0 Yu
Universidad Rey Juan Carlos

INTRODUCCION

Para los profesores de lenguas extranjeras, la evaluacion es un procedimiento cotidia-
no que llevan a cabo durante la ensefianza. Por ejemplo, las presentaciones en el aula,
los ejercicios para hacer después de la clase, las tareas en grupos, los exdmenes parciales
y finales de cada afio académico, los cuales que nos ayudan a valorar la ensefanza y el
aprendizaje (Figueras Casanovas y Puig Soler: 2013, pp. 42-55).

Por lo tanto, es crucial investigar los exdmenes de aprovechamiento ya que, siendo
una parte imprescindible, las evaluaciones pueden influenciar directa y frecuentemente
a los alumnos, es decir, el primer significado de estas es «fomentar el aprendizaje a través
de los exdmenes». Los tests de aprovechamiento, por una parte, impulsan a los alumnos
a estudiar y repasar, al mismo tiempo que informan tanto a los profesores como a los
alumnos sobre la situacién de la ensenanza y del aprendizaje.

En segundo lugar, las evaluaciones de aprovechamiento tienen una gran influencia
en la ensenanza-aprendizaje (backwash effect). Cuando el método y los contenidos de la
evaluacién se adectian al objetivo del curso, se produce una influencia positiva, y con
éstas, los profesores mejorardn la calidad de la ensefianza y estimulardn la potencialidad
de los aprendices.

Por dltimo, la investigacion del aprovechamiento puede influenciar la ensefianza de
la educacién académica a largo plazo. Dado que los profesores participan personalmente
en el disefio y la confeccién de los exdmenes, pueden conocer el rendimiento global de
los alumnos a tiempo. Por consiguiente, podrdn reconsiderar y perfeccionar la asignatura
dentro del curso académico.

En nuestra investigacién, nos enfocamos en la evaluaciéon del aprovechamiento ba-
sindonos en un estudio de caso de una asignatura de la Universidad de Rey Juan Carlos
con el andlisis en puntuacién. También investigamos el disefio del examen entero con los
datos cuantitativos de los tipos de items.

EsTUDIOS RELACIONADOS Y METODOLOGIA

Los tipos de evaluaciones de aprovechamiento del chino como lengua extranjera se
clasifican segtin diferentes dmbitos. Basindonos en los complementos lingiiisticos, estos
cuatro dmbitos son: fonética, léxico, gramdtica y caracteres chinos (Yang: 2010).
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Las habilidades lingtiisticas contemplan la comprensién de lectura, comprensién
auditiva, expresién de escrita y expresién oral, cada cual tiene su propio objetivo y se
analiza con distintos items (Zhang: 2013).

Cuando se clasifican las evaluaciones en funcién de los modos de items, se dividen
en evaluacién aislada y sintética. La primera utiliza los items de seleccién multiple, ya
que la cobertura de conocimiento es amplia. Como la correccién es cémoda y objetiva,
tanto la fiabilidad como la viabilidad son altas. No obstante, con este tipo de item hay
posibilidades de acertar al azar, por lo tanto, su validez es baja. La segunda, por su parte,
también se conoce como «evaluacién directar, y sintetiza diferentes conocimientos y
destrezas lingiisticas para realizar algunas tareas en los exdmenes. En comparacién con la
primera, se utilizan {tems subjetivos y la cobertura de contenidos evaluados es mds limi-
tada, ademis la correccién es bastante complicada. Sin embargo, este tipo de preguntas
pertenece a los items constructivos, cuya validez es alta (Yang: 2010).

Respecto a la presente investigacién, la evaluacién del chino como segunda lengua se
relaciona a los estudios tedricos en tres enfoques:

En primer lugar, desde el enfoque de lingiiistica y estudios relacionadas, que incluye
lingiiistica general y la investigacién de la lengua china moderna. Ademds, también con-
templa los estudios de competencia comunicativa desde los afios 60 del siglo xx.

La segunda, la teoria de la ensenanza de segundas lenguas, de evaluacién de idiomas
y del diseno curricular. Entre ellos, la investigacién de la metodologia de la ensenanza y
evaluacion de lenguas extranjeras es la teorfa principal.

La tercera, estd relacionada con los estudios de pedagogia, psicologia y adquisicién de

lenguas (Yang: 2010, pp. 31-41).

EstubpIO DE caso

Los sujetos de nuestro estudio de caso son los 11 alumnos de la asignatura «Chino
Basico» del Grado de Relaciones Internacionales de la Universidad Rey Juan Carlos del
campus de Aranjuez. Segtn el guia docente, la asignatura equivale a 9 créditos con 90
horas lectivas-3 horas por semana- a lo largo de un ano académico.

Tomamos el examen parcial del segundo cuatrimestre como el caso de esta investiga-
cién, cuyas especificaciones son las siguientes:

* Tomando los contenidos de vocabulario y gramdtica del programa HSK1 como
los contenidos bésicos, en base a los conocimientos impartidos del Manual «HSK1
Standard Course» (Jiang: 2014), se lleva a cabo una evaluacién de la comprension
auditiva y escrita y de la expresién de escrita.

* Manejar todos los caracteres del nivel 1 (ideogramas) con destreza en las dreas de
escucha, habla, lectura y escritura.

* Manejar todos los léxicos del nivel 1 en las frases, grupos de oraciones y pérrafos.
Ser capaz de usar las palabras con usos especificos en distintos contextos.

* Usar correctamente los contenidos de gramdtica del nivel 1 en frase y oraciones.

* Ser capaz de formar frases ficiles y comprender parrafos cortos.

* Como el examen se relaciona estrechamente con el proceso de ensenanza, este
examen concentra los contenidos evaluados en las lecciones 12 a 15 del manual.

El examen contiene 7 grandes partes, con 40 {tems en total.
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La parte de comprensién auditiva vale 3.5 puntos y tiene 15 items, que corresponden
al 35% de la puntuacién y representa el 37.5% de la cantidad de preguntas. La parte de
la comprensién de lectura y a la expresién escrita vale 6.5 puntos y tienen 25 items, que
corresponde al 65% de los puntos y al 62.5% de la proporcién de los contenidos. Véase
el gréfico 1.

Respecto a los tipos de items, hay 25 con repuestas cerradas que valen 5.5 puntos,
siendo el 62.5% de la cantidad de preguntas y el 55% de la puntuacién. Por otro lado,
los de repuestas dirigidas son 15, que valen 4.5 puntos, ocupando el 37.5% del nimero
de items y el 45% de los puntos. Véase el grifico 2.

Los items de repuestas cerradas pueden ser de tipo verdadero y falso, emparejamiento
y seleccién maltiple en la parte de comprensién auditiva. En la seccién de comprensién
de lectura, son de emparejamiento.

Los de repuestas dirigidas se usan en la parte de comprensién de lectura, con las dos
manifestaciones de «contestar preguntas cortas» y «ordenar palabras y formar frase». El
ultimo tipo de item se usa especificamente en la ensefianza del chino como lengua ex-
tranjera, ya que el orden de las palabras es importante en la sintaxis china. No obstante,
la correccién de esta parte también es complicada, ya que a veces, no hay una tnica
respuesta correcta. Por lo tanto, para disenar este tipo de items, los profesores tienen que
preparar diferentes especificaciones de puntuacién (Figueras Casanovas y Puig Soler:
2013, pp. 86-90).

El porcentaje de aprobados de los 11 participantes del examen es del 81.8% vy la
puntuacién media es 6,65, los cuales corresponden al principio «distribucién normal»
de la evaluacién de aprovechamiento (Yang: 2010).

Clasificamos las puntuaciones en cuatro niveles: A (9,0-10), B (7,0-8,9), C (5,0-6,9),
D (0-4,9) y obtenemos el grifico 3.

CONCLUSIONES E HIPOTESIS

En base al estudio de caso, hacemos conclusiones en tres 4ambitos:

En primer lugar, los contenidos evaluados deberian estar estrechamente relacionados
con el programa de ensenanza y el manual, cubriendo el mdximo nimero de conoci-
mientos impartidos y de capacidades lingiiisticas posible. Por lo tanto, la evaluacién de
aprovechamiento puede fomentar el aprendizaje.

En segundo lugar, hay que incluir tanto los items de repuestas cerradas como los
de repuestas dirigidas. Los primeros deberfan cubrir la mayoria de los conocimientos
lingiiisticos y representan un porcentaje mds alto en todo el examen, mientras que los
segundos, sintetizan varios contenido y capacidades lingiiisticas y tienen un uso menor.
Ademis, los disenadores tienen que planear normativas detalladas para su correccidn.

Por ultimo, al realizar un examen apropiado, los resultados de los participantes cum-
plirfan el principio «distribucién normal», que implica que las notas de la mayoria de los
estudiantes se distribuyen en la zona mediana, y unos pocos tienen puntuaciones altas
y bajas.

La ensefianza de lenguas extranjeras se renueva tanto en las metodologfas como en
los exdmenes de aprovechamiento, por lo tanto, todos los docentes tienen que mantener
la atencién y creatividad. Al vincularse con las gufas de ensenanza, las pruebas pueden
tener mds manifestaciones. Es posible adaptar situaciones auténticas de la vida cotidiana
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como material para los exdmenes, con el fin de evaluar la competencia comunicativa de
los alumnos, por ejemplo, leer y reescribir, o dictado dirigido, etc.

El objetivo de todas las renovaciones de los métodos de evaluacién es mejorar la
calidad de la ensefianza-aprendizaje. La educacién académica obliga a los alumnos a
estudiar, por lo que los alumnos pueden dedicar mds atencién y tiempo. Por lo tanto,
los profesores deberian promover el uso de evaluaciones para que mantengan el interés,
incluso para el futuro aprendizaje cuando terminen la asignatura.
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AQUILAFUENTE, 304

El concepto de Eurasia es hoy dia un término controvertido.
Utilizado  principalmente como  herramienta de
confrontacién de potencias emergentes como China y
Rusia, que aspiran a configurar un frente politico-cultural
que frene la deriva hegemonista global del bloque
atlantista en el que estd incorporada la UE, desde el
mundo académico nos proponemos contribuir igualmente
a una labor intelectual de resistencia, no solo resiliencia,
frente al hegemonismo académico anglosajén, heredero
de la concepcion colonial del continente asidtico como un
“otro” del “continente” europeo. El Grupo de Investigacion
Reconocido de la USAL “Humanismo Eurasia” (fundado
en 2017) reivindica desde su creacién unas humanidades
enraizadas en el pensamiento autocritico, tomando como
punto de partida la recuperacién de la memoria histérica
de un macrocontinente fraccionado, pero que reclama ser
dueflo de su propio destino.

Como propuesta de intervencién académica, el
presente volumen es el resultado de las iniciativas de
trabajo presentadas en las II Jornadas de Investigacién
“Humanismo-Eurasia”, celebradas en la USAL entreel 1 y
el 15 abril 2020. Se divide en secciones que corresponden
a los paneles de las Jornadas, y las contribuciones
incorporadas han superado estdndares de calidad. El centro
de las propuestas es Asia Oriental, drea de investigacion
a la que esta adscrito el GIR. Es un pequefio paso en un
gran proyecto.
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