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“UN PAESE ALL’OSCURO DI SE STESSO”.
IL VIAGGIO IN ITALIA DI GUIDO PIOVENE
“UN PAESE ALL’OSCURO DI SE STESSO”.
THE ITALIAN JOURNEY BY GUIDO PIOVENE
Gianpaolo ALTAMURA
Universita degli Studi di Bari ““Aldo Moro™

Riassunto

L’Italia, “nel suo insieme, € una specie di prisma, nel quale
sembrano riflettersi tutti i paesaggi della terra”, “e un distillato del
mondo”, scrive Guido Piovene nel suo Viaggio in Italia. Il
celebre reportage, lungo tre anni, € un “inventario delle cose
italiane”, che attraversa con passo lento e misurato, da pedestrian
tour, tutte le essenze e le differenze della Penisola. Piovene
rappresenta la varieta e la complessita dell’Italia della prima meta
degli anni *50, sospesa tra retaggio rurale e provinciale e incipiente
boom economico, smentendo ogni stereotipo estetizzante o retorica
del pittoresco, convinto com’e del profondo valore morale,
culturale e pedagogico, dunque umanistico, di una inchiesta che
mira a scoprire e rivelare con discrezione e amore i molteplici
aspetti di un “paese all’oscuro di se stesso”.

Parole chiave: Italia, viaggio, memoria.

Abstract

Italy, “as a whole, is a kind of prism, in which all the landscapes of
the world are reflected”, “it is a distillate of the world”, writes
Guido Piovene in his Italian Journey. The famous report is an
“inventory of Italian things” (as Piovene himself says), which
shows, like a pedestrian tour, all the aspects and the essences of the
Belpaese. Piovene represents the variety and complexity of Italy in
the first half of the 50s, when the country is suspended between the
rural and the provincial heritage and the economic boom. He does
that by denying any idea of picturesque: he is convinced of the
profound moral, cultural and pedagogical — therefore humanistic —
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value of his investigation, which aims to discover the multiple
aspects of a “country that is unaware of itself”.
Keywords: Italy, journey, memory.

Malgrado le ripetute assicurazioni, di cui il libro é
disseminato, di non voler scrivere un baedeker, Guido Piovene
tradisce nel suo Viaggio in Italia un’ammirazione sconfinata per
la varieta culturale e paesaggistica dello Stivale, che, dice, € un
fatto del tutto spontaneo e naturale, che non produce autentica
complessita e non implica questioni politiche, ma si limita a
creare un diorama di composita ricchezza.

C’e in ogni pagina di questo ponderoso reportage letterario,
meticolosa summa di tre anni di viaggio nel Belpaese (dal 1953
al ’56), una sorta di incanto estetico, di sincera ammirazione che
si combina peraltro sempre con un livello piu pratico di
descrizione, relativo agli aspetti emergenti e quantificabili del
territorio: cio che lo stesso Piovene, citando Montaigne
(dichiarato punto di riferimento per la scrittura del Viaggio),
chiama i pesi, ovvero quei dati fisici, materiali e numerici in
grado di dare profondita — “senso concreto” dice lo scrittore — a
un resoconto che si propone, andando ben oltre le convenzioni
della prosa d’arte o le riflessioni antropologiche sull’ethos e sul
genius loci, di essere un puntuale “inventario delle cose italiane”
(Piovene, 2003: 7), evitando ogni tentazione oleografica.

Pubblicato nel 1957, il viaggio di Piovene si svolge a cavallo
del boom economico italiano, percio — I’autore ne & pienamente
cosciente — al centro vi & un oggetto dinamico, la societa italiana
in vorticosa trasformazione. Questa condizione provvisoria non
menoma, tuttavia, la capacita del paesaggio di rivelarsi uno
straordinario teatro naturale, in grado di impressionare di
continuo I’immaginazione di un osservatore smagato come
Piovene, reduce tra I’altro dall’impegnativa esperienza di
viaggio attraverso gli Stati Uniti registrata nel De America
(Piovene, 1953). E lo stesso autore, ammaliato dall’espressivita
creaturale di Napoli, a pronunciare una forte affermazione della
qualita estatica del Viaggio:
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So che oggi chi scrive ritiene obbligatorio vedere la vita del
popolo soltanto sotto I’angolo sociale ed economico, quasi
colpevole di scorgerla diversamente. 1o penso che la vita abbia
pit d’una dimensione, e narrandola non saprei rinunciare a
nessuna. Non potrei per esempio rinunciare all’incanto che mi
danno le strade e i vicoli di Napoli ancora prima di riflettere che
cosa possa esservi di vero o di tragico sotto la grazia della loro
commedia (Piovene, 2007: 430).

Il Viaggio in Italia nasce, come si sa, come trasmissione
radiofonica a puntate per la Rai e qualche anno piu tardi, nel
1968, ¢ ridotto anche in versione televisiva, a conferma della sua
natura crossmediale. Piovene € un attento interprete dei territori
che attraversa, di cui sa leggere con finezza tutte le
stratificazioni, culturali e socio-economiche. Tuttavia, il Viaggio
sembra dominato dal senso della vista. L’autore mostra, infatti,
una spiccata propensione a cogliere le assonanze del paesaggio
rispetto ai modelli dell’arte figurativa e plastica, come lo
guardasse sempre in controluce. In una recensione del 1957 al
Viaggio in Italia, Montale paragona Piovene a un “pittore di
paesaggi che spiegano I’uomo”; Piovene stesso si autodefinisce
“visionario di cose vere” (Piovene, 1963). Il paesaggio del
Veneto, da cui parte I’itinerario dello scrittore, €, per esempio,
“presente [...] come una persona viva” (Piovene, 2007: 25): e
una “fantasia dell’Oriente, d’una delicatezza che non ha
I’Oriente vero” (Piovene, 2007: 26); “si distende dappertutto”,
con i “nuvoloni gonfi, che recitano temporali”, con le “lune
barocche che si affondano nelle valli acquitrinose della costa”
(Piovene, 2007: 26). Il Veneto e, per certi versi, “per meta
natura e per meta quadro, vive e si guarda vivere, e si compiace
di se stesso”: risultante dell’interazione con I’uomo, rivela per
Piovene il carattere delle genti che lo vivono, “tanto &
equilibrato e grazioso: ad esso si conforma I’indole degli
abitanti”, che “é dolce, sebbene come in tutto il Veneto,
lievemente stizzosa”. A volte, pud sembrare addirittura falso
“per eccesso d’arte” (Piovene, 2007: 26), per sospetto di artificio
0 troppa sprezzatura.

Il paesaggio della nativa Vicenza assomiglia talora a una
sorta di sogno che si innesta sulla realta, con I’impronta visionaria
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del Palladio, che seppe creare dal nulla — certo, su richiesta dei
facoltosi committenti cittadini — una dimensione neoclassica, in
fondo, del tutto priva di necessita politica e base storica, dice
Piovene. In un articolo del 1961, L’antico come estasi, I’autore
avra a dire che la riproposizione degli stilemi romani a Vicenza
“assume quasi I’assurdita del sogno”, ha “la precarieta dell’estasi”
(Piovene, 1975: 90). La suggestione onirica esercitata dall’heimat
e corroborata dall’ammissione di Piovene di sognare ancora,
benché gia adulto e per di piu incallito viaggiatore, il paesaggio
limitrofo dei Colli Berici in cui e cresciuto.

Il connubio realta-sogno e speculare alla dialettica tra prosa e
poesia che innerva tutto il libro, nobilitando il reportage con
frequenti inserti lirici. Anche il Salento, “terra di miraggi”,
“ventosa” e “fantastica”, nonché “pieno di dolcezza”, “resta nel
mio ricordo - afferma Piovene — piu come un viaggio
immaginario che come un viaggio vero” (Piovene, 2007: 797). Il
Viaggio ha, insomma, anche un carattere di réverie: non per
nulla Zanzotto ha definito Piovene un “uomo del perpetuo
ritorno ad un luogo (inquadrato nel mito dei luoghi natali)”, ma
anche “viaggiatore che si misura instancabilmente con ogni altro
luogo possibile” (Zanzotto, 1994: 74). Talvolta, come quando si
accinge a visitare Venezia, Piovene si chiede se sara in grado di
avere una visione chiara e autonoma di una citta di per sé
“troppo carica di letteratura” (Piovene, 2007: 22).

Nei suoi sopralluoghi il viaggiatore alterna focus e
panoramiche, procedendo per restringimenti monografici e
improvvise aperture comparative, utili a definire per affinita o
contrasto le proprie tesi sui luoghi visitati. La scintilla che anima
il Viaggio in Italia e I’inquietudine analogica, la sensibilita
vagante, la percezione complessa di Piovene, qualita che
vengono messe a frutto tessendo infinite trame di relazioni e di
corrispondenze tra gli elementi osservati nell’itinerario. I
celebrato paesaggio toscano, ad esempio, col suo geometrismo
un po’ stilizzato (su una linea figurativa che va dalla pittura
rinascimentale a Cezanne) e affine alla semplicita estrosa e priva
di orpelli dei suoi abitanti, al loro carattere schietto,
anticonformista e antiretorico. Simile é la cucina regionale, fatta
di pochi ingredienti ma di grande qualita, e ben combinati.
Anche la bellezza grassa e sensuale dell’Emilia & paragonata a
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“certe nature morte di pittori barocchi, con le loro tavole cariche
di frutta, pesci e selvaggina” (Piovene, 2007: 244). Natura e arte
(o, si capisce, artigianato) si richiamano a vicenda, in Italia,
creando dal nulla durature tradizioni. A Bologna la celebre
ostessa Cesarina racconta a Piovene I’origine leggendaria dei
tortellini, la cui ispirazione sarebbe balenata in mente a un oste
mentre era intento a scrutare dall’occhiello di una porta
I’ombelico di una Venere nuda.

Questo meccanismo analogico non € privo di connessioni
geografiche ardite e di ampi balzi di memoria e conoscenza: il
Molise pastorale e avito € paragonato alla Scozia 0 comungue,
agli ambienti di certi drammi di Shakespeare; la Sila calabrese e
accostata all’Alpe di Siusi e a certe catene montuose svedesi,
cosi come il mare di olivi di Gioia Tauro, avvicinato alla
Catalogna. Cio non vale soltanto sul piano estetico o
iconografico, ma anche dal punto di vista antropologico: Milano
ad esempio, che Piovene intende come la capitale morale
italiana, e definita un’America senza crudelta, cioe una citta
estroversa, business-minded, piuttosto puritana ma con uno
spiccato culto dell’ostentazione, eppure, in fondo, abitata da
gente sentimentale e, anzi, caratterizzata da un senso
dell’umorismo che — scherza Piovene — sembra propagarsi per le
strade e le piazze come un gas. Genova, a sua volta, & avvicinata
all’Inghilterra, per il suo rapporto verace, atavico, con il mare e
la sua indole parsimoniosa e a volte scostante, mercantile, ma
tendente alla chiusura ermetica, al segreto, all’oligarchia,
familiare e corporativa, proclive a esercitare, non ad ostentare, la
propria potenza. Le si contrappone, dall’altro lato del
Mediterraneo, Venezia, citta meno rustica e piu dolce, anche
nelle specialita culinarie, laddove, invece, la consorella marinara
e speziata, saracena, orientaleggiante.

Piovene esprime una visione quasi organicistica dell’Italia, in
cui non é possibile espungere o eliminare alcun elemento,
alcuna tessera del mosaico, senza toglierle fascino, completezza,
leggibilita. Questo vale anche per il paesaggio, sia 0 meno
antropizzato, avverte il narratore: “distruggete la natura intorno,
oppure abbattete isolando le case che gli fanno da contrappunto,
e il monumento, anche se immune, sara in realta semiperduto”
(Piovene, 2007: 433). L’ltalia assomiglia a “una specie di
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prisma, nel quale sembrano riflettersi tutti i paesaggi della terra,
facendo atto di presenza e armonizzandosi I’'un [I’altro”
(Piovene, 2007: 508). Le Marche sono, ad esempio, un distillato
del Paese in quanto esempio integro “di quel paesaggio medio,
dolce, senza mollezza, equilibrato, moderato, quasi che I’'uomo
stesso ne avesse fornito il disegno” (Piovene, 2007: 508). Allo
stesso modo, Roma e una metropoli che fonde ormai, nel
dopoguerra, tutti i caratteri regionali italiani, di cui € quasi un
caotico compendio. Piovene esprime, tuttavia, una particolare
predilezione per il barocco della capitale, che, al di la della sua
comune nozione pomposa, spettacolare, teatrale, ritiene lo stile
piu capace di dar corpo alla natura degli italiani, al loro oscuro
vitalismo, refrattario a ogni principio di razionalita,
all’individualismo, alla religiosita esornativa e miracolistica, al
loro estremismo teatralizzato (anche nella fede politica), al loro
estemporaneo genio, che si manifesta nell’arte di inventare, di
arrangiarsi, di mascherarsi gattopardescamente per sopravvivere.
Tutta questa endemica fantasia il barocco é capace di trasferire
in un profluvio di immagini.

In un tempo nel quale prendevano tanto respiro le scienze
naturali e fisiche, il barocco fu come una traduzione nell’arte
dello slancio che portava I’'uomo a conoscere la natura,
sperimentarla, interpretarla, viaggiarla, per poi meravigliarsi
delle proprie scoperte. Si direbbe che, nel barocco, I’artista
voglia trasformarsi in pianta, acqua, fuoco, leone, elefante,
serpente, gemma, minerale raro, paese esotico, per sperimentare
tutto e sperimentare se stesso sotto cento travestimenti,
sorprendersi e stupirsi con le proprie trasformazioni. Questo
gusto dell’universo genera in altri la ricerca scientifica; il
barocco lo consuma rapido in un fuoco d’immaginazione. E il
grande prologo fantastico alla civilta scientifica ed ai tempi
moderni (Piovene, 2007: 847).

La varieta dei centri abitati italiani puo presentarsi in maniera
armonica o disarmonica, essere concinnitas o “confusione degli
stili”, per dirla con una espressione pasoliniana-gaddiana. A
Napoli la sovrimpressione metastorica delle architetture,
aggravata dalla selvaggia proliferazione edilizia moderna, ha
prodotto un milieu sociale e demografico promiscuo, in cui
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coabitano aristocrazia, alta borghesia e popolino. In realta —
spiega Piovene — le due Napoli confluiscono. La Napoli del
colore napoletano, con i panni stesi all’aperto ed i bambini
brulicanti nei vicoli, confina coi nuovi palazzi. E bisogna esser
cauti di fronte ai piani sbrigativi di risanamento affidati al
“piccone”, ammonisce. “Esiste una economia del vicolo, per
adesso insostituibile” (Piovene, 2007: 453). Sgomberare i
famigerati bassi, come peraltro il governo sta facendo a Matera
proprio in questi anni, significherebbe, infatti, intervenire, in
corpore vili, su “un sistema di vita elaboratosi nei secoli, ben
incorporato, del resto, nell’organismo cittadino, e a cui per ora
non sapremmo che cosa offrire in cambio” (Piovene, 2007: 453).
Nondimeno, nota acutamente Piovene, il celebrato pittoresco
italiano, paradossalmente, nasce anche da queste miserie:
I’atipico golfo di Napoli, coi palazzi nuovi accavallati sui
decumani, € davvero uno dei piu belli del mondo.

Il vitalismo disordinato e irrazionale delle grandi metropoli
tirreniche e del tutto differente rispetto all’attivismo di Milano,
definita da Piovene wuna opulenta borgata padana in
trasformazione, ma secondo i criteri lineari e comunque leggibili
di una rigorosa religione civile, che assomiglia per la sua forza
morale (e motrice) all’etica protestante del capitalismo. Milano
sa anche essere bella, anche se non e mai riuscita a essere
“estetica”, dice Piovene, 0 “antica”, essendosi sviluppata
secondo le necessita storiche attorno a Piazza Duomo, definita
ironicamente come una “coreografia monumentale di gusto
bancario” (Piovene, 2007: 90). A questo pseudostile si sono poi
sovrapposti in successione lo “stile fascista”, “con i suoi
sventramenti senza pieta per le memorie, con la sua tronfiezza, i
suoi marmi ed i suoi archi vanitosi”, e quel gusto architettonico
che Piovene etichetta con chiara antipatia “americano”, fatto di
grattacieli e costruzioni un po’ chimeriche, come la Torre
Velasca. Milano & comunemente ritenuta brutta perché si
discosta dalla “bellezza sigillata d’altre citta italiane, che spesso
e limite, prigione per chi vi dimora; alla perfezione conclusa che
talvolta condanna alla sterilita” (Piovene, 2007: 90). Tuttavia,
anche dalla corrosione del canone, dallo sfarinamento di ogni
uniformita stilistica 0 convenzione estetica possono sortire cose
interessanti, come quegli “avanzi di quartieri” formati anche da
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“due case, un crocicchio” che ogni tanto — segnala Piovene —
spuntano nell’intricato tessuto urbano meneghino, e non
“riescono a morire” (Piovene, 2007: 90). In questa frase, annotata
quasi en passant, si puo intravedere, forse, il segreto orfico
dell’Italia, che, come la letteratura secondo Roland Barthes, “e
come il fosforo: brilla di pit nel momento in cui tenta di morire”.

Nella sua accezione piu larga, I’'umanesimo italiano é “varieta”
anche nel senso di show, spettacolo antropologico, dal momento
che I’italiano ha il gusto compiaciuto dell’autorappresentazione
(con modulazioni ed effetti di volta in volta comici, tragici,
beffardi, satirici, elegiaci, malinconici) a tutte le latitudini e a
ogni livello sociale, anche se le “accese fantasie” sono sempre
corrette da quella componente pragmatica che Piovene chiama
“comodita del carattere” (“Un italiano si controassicura sempre,
vive tra pesi e contrappesi, € rivoluzionario e conservatore ad un
tempo, e questa é la sua legge”, afferma) (Piovene, 2007: 48).
Questa connaturata tendenza carnevalesca, con la sua inesauribile
vocazione all’abbassamento parodico, si manifesta molto bene
nelle maschere popolari, la cui tradizione — segnala Piovene — &
viva ormai nella sola Bergamo. Resta pero florido il
chiacchiericcio di paese, con le dicerie, le novelle, le frottole, le
panzane, espressione eloquente del temperamento goliardico
nazionale, di cui Piovene da ampi ragguagli territoriali. Anche
qui si ripropone la varieta: lo scherzo emiliano, ad esempio,
presenta i caratteri quasi della truculenza, dell’aggressione
fisica, mentre quello toscano € piu cerebrale, si limita alla beffa,
alla burla, ossia alla ricerca del primato morale. Il limite
superiore di questa tendenza e il delitto d’onore o d’impulso,
sorta di residuo da trivio dell’estetica del delitto rinascimentale
(di cui lo scherzo e, dopo tutto, una versione mancata,
simbolica). Piovene racconta I’aneddoto leggendario del
macellaio che, chinandosi sul corpo di un uomo appena ferito a
morte in una zuffa, esclamo pressappoco: “Perd, che bella
coltellata!” (Piovene, 2007: 305).

L’altra faccia della medaglia di questa teatralita e il carattere
segreto, ermetico, a volte esoterico del paesaggio italiano.
L’Italia € un paese gnostico, da iniziati, uno scrigno di segreti
per cui bisogna possedere la chiave. Questa riflessione riguarda
anche la forma delle citta, specie quelle piu antiche, uno dei
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Leitmotiv del Viaggio. Ci sono citta di impronta rinascimentale
concepite per essere leggibili immediatamente, come Ferrara e
Pienza, ma ci sono anche centri storici medievali, come Siena 0
Matera, che sono conchiusi e possono essere paragonati a una
rosa per I’impianto stradale a spirale o a chiocciola, dove “ogni
strada ha un doppio fondo, un segreto, e quasi un retroscena che
lo accompagna” (Piovene, 2007: 383). Bologna e Mantova,
pure, che a un turista superficiale possono apparire belle citta
padane e nulla piu, hanno i loro autentici tesori “non dird
segreti, bensi avviluppati e nascosti nelle sue pieghe prosperose.
Il segreto del ripieno in un piatto succulento”, insiste ancora
sulla metafora gastronomica Piovene. “Per dirla nel gergo di
Freud, andare a Bologna & un po’ come rientrare nel caldo del
grembo materno” (Piovene, 2007: 273).

Man mano che si procede verso sud, I’elemento magico
acquisisce maggiore peso nella psicologia della gente. A Gubbio
e ad Assisi sono ancora visibili, lungo le vie del centro abitato,
le porte del morto, strette aperture ricavate dagli antichi padroni
di casa per trasportare dall’interno delle abitazioni in strada i
feretri dei morti di famiglia. Questi passaggi venivano poi
murati, come a separare superstiziosamente il mondo dei vivi
dall’aldila. Simili consuetudini affondano le radici in ritualita
pagane ormai sepolte dal tempo: € la Puglia, la regione piu
orientale d’ltalia, a conservare “le credenze magiche piu delle
altre, e le indirizza secondo le occasioni verso il sacro o verso il
profano” (Piovene, 2007: 780).

Eppure, avverte I’autore, questa dimensione magico-popolare
a meta degli anni Cinquanta e ormai in dissolvenza. C’¢, in
effetti, all’interno del Viaggio in Italia, un filone che a un certo
punto prende corpo come una grande antitesi, segnando un vero
e proprio cambio di registro, come uno scarto lirico rispetto al
tono sereno e confidente che caratterizza la prima parte del
reportage, quella dedicata al nord industrioso e opulento. Si
insinua, infatti, man mano che Piovene si inoltra nel Sud, un
accento melanconico che - ha notato Pasolini — rende
progressivamente il Viaggio simile a un “poema” 0 a una “opera
di immaginazione” (Pasolini, 1979: 161). Il tema € quello della
“liquidazione del vecchio Sud classico e umanistico”, ovvero
I’inesorabile degradazione dell’umanesimo italiano, che implode
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effetto della pressione crescente del cinismo,

dell’utilitarismo, dello stile di vita neoedonistico e superficiale
che si sta facendo largo a cavallo del Boom economico.

si

Se ne va il colore del Sud, un certo paradigma di civilta poetica,
una filosofia, un rituale di credenze e di usanze che pareva
immutabile: il Sud pagano, semimagico; quello su cui insistono
tanto i fanatici del folclore, senza accorgersi che, piu
interessante dei residui, € il ritmo rapido della sua abolizione
(Piovene, 2007: 858).

diffonde nel Paese, e in particolare nel Meridione, un

subitaneo disamore per la campagna in un paese che era prima
prevalentemente agricolo, il passaggio non graduale da una
civilta agricola a una civilta industriale, hanno portato quel
furioso modernismo ritardatario. Le immagini del passato non
ispirano ammirazione, nemmeno affetto, ma soltanto fastidio
(Piovene, 2007: 870).

Ritardatario dal punto di vista dello sviluppo materiale
(tecnologico-industriale), il Sud & ormai caduto in uno stato di
annosa crisi, di apatia verso la propria civilta e la propria storia,
che vengono associate ormai, a boom economico compiuto, “ad
un’idea e ad un ricordo di miseria”.

Il Mezzogiorno, nel passato, era una specie di deposito
d’infinite miserie, ma era anche la sede di una civilta, antica, e
appunto classica ed umanistica; un residuo del mondo classico,
rosicchiato e inquinato da secoli di decadenza, ma con molti
splendori di humanitas, di pietas, di realismo intellettuale e
d’immaginazione speculativa: retaggi d’altri tempi, meno
connaturati nel Settentrione, tecnico, sentimentale,
europeizzante (Piovene, 2007: 868-869).

Il Sud ambisce ormai — velleitariamente del resto — a divenire
altro, e una delle forme pit immediate di questa reazione e
I’immigrazione interna, che poi e una sorta di fuga da sé di una
parte del paese. “Si dice che I’ltalia si meridionalizza: ma
come?”, si interroga, perplesso, Piovene, ma, poi, osserva: “Il
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fenomeno predominante € un miscuglio sempre maggiore”
(Piovene, 2007: 868) tra Settentrione e Meridione d’ltalia. Sta,
insomma, avvenendo una ibridazione per effetto della quale il

«carattere meridionale» resta, non piu perd nelle qualita
positive, come tradizione civile, o civilta semplicemente, o
cultura, ma sotto forma di detriti, di residui, di consuetudini
pratiche a livello basso; tutte cose, ritengo, destinate a sparire,
come del resto & I’intenzione piu vera dei meridionali stessi. Il
Sud, sotto I’azione dei nuovi tempi, si diffonde e si
autodistrugge (Piovene, 2007: 869).

Nel Post scriptum, aggiunto all’edizione del 1966 del
Viaggio, Piovene descrive questa trasformazione in maniera tesa
e allarmata, anticipando di alcuni anni la requisitoria pasoliniana
degli Scritti corsari, di cui preconizza per certi versi il tema
della  mutazione  antropologica, anche se, chiosa
aristocraticamente Piovene, “non e il cambiamento di faccia
dell’Italia che mi colpisce, bensi lo spirito villano che vi sta
dietro” (Piovene, 2007: 871). In generale, afferma I’autore:

Se dovessi rifare il mio Viaggio in ltalia direi che occorre
liberarsi del tutto di quell’idea idillica dell’Italia, che coltivano
ancora molti viaggiatori stranieri (e a cui, nel libro scritto, ho
fatto concessioni anch’io). Sotto un involucro di sorriso e di
bonomia, I’ltalia e diventata il paese d’Europa piu duro da
vivere, quello in cui piu violenta e piu assillante e diventata la
lotta per il danaro e per il successo (Piovene, 2007: 872).

E assolutamente falso, infatti, che il male italiano sia la stasi: al
contrario, sostiene Piovene, se ¢’é un “vizio di forma”, questo €
da rintracciare nel vitalismo disordinato, infernale, ottuso degli
italiani “moderni”. “La societa italiana & oggi, nei suoi gradi alti e
bassi, per nuova vocazione se non per potenza, la piu utilitaria,
affaristica, competitiva della terra” (Piovene, 2007: 870),
sentenzia amaramente lo scrittore. 1l rischio maggiore per I’Italia
risiede

nel vitalismo grossolano, nel politicismo affannoso, nella
sfiducia intellettiva. [...] Sarebbe triste se il rigoglio dell’Italia

21



GIANPAOLO ALTAMURA

del dopoguerra fosse condotto a ripiegarsi in un’interpretazione
troppo gretta del primum vivere (Piovene, 2007: 866).

In questo senso, assume una particolare risonanza di monito
I’osservazione, riportata nelle Conclusioni, di un conoscente (un
“francese cattolico”, specifica Piovene), per il quale I’ltalia ¢
“mancante di speranze metafisiche, mentre e ricca di speranze
pratiche” (Piovene, 2007: 865). Il nostro non €& un paese
infernale, ma “eversivamente fantastico” (Bandini, 1994: 14),
privo, forse, di una definita prospettiva morale, un chiaro
orizzonte comune che dia senso ai suoi molteplici particolarismi,
I quali, lungi dall’essere risorse, lo condannano a una inerziale
(benché pittoresca) “coazione a ripetere”.

Al di la di questa condizione di limbo, resta, tuttavia, del
Viaggio in Italia soprattutto una lezione, ed e quella che Piovene
accoglie dal critico d’arte Bernard Berenson, tra i piu
significativi incontri del libro: I’importanza di saper vedere. “E
stata questa I’arte della mia vita”, afferma [I’intellettuale.
“Un’arte difficile da imparare, ma che da stupendi compensi.
Pero, con un fondo d’amaro”, chiosa (Piovene, 2007: 377). Su
quest’ultima, malinconica nota riflette lo stesso Piovene, a
proposito di una ideale riscrittura del Viaggio:

Non & questione d’ottimismo né di pessimismo. Vorrei
rappresentare soprattutto il contrasto tra quella crosta immobile
che occupa la superficie, e il moto sotterraneo; un moto
mascherato dal succedersi dei regimi. Darei insomma un ritratto
dell’Italia un po’ meno piacevole, meno amabile, e avrei meno
fortuna. Ma forse avrei potuto farlo gia allora, se avessi aggiunto
a quello che gia osservavo una dose piu forte di un lievito cosi
utile agli scrittori, il malumore (Piovene, 2007: 873).

Saper vedere vuol dire avere senso della discrezione e
distacco intellettuale, auto-educarsi alla puntualita del rilievo
critico, all’onesta dello sguardo, imparare — direbbe Gianni
Celati (uno dei massimi esempi odierni di scrittore-
camminatore, intimamente avverso ai cliché paesaggistici e
narrativi sul Belpaese) — a “togliere la carta da parati al mondo”
per raccontare finalmente con obiettivita, liberato dalle artificiose
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scenografie e dai falsi fondali, un paese che, osserva Piovene,
resta, dopo tutto, “all’oscuro di se stesso”. Da questo punto di
vista, il pur datato Viaggio in Italia di Piovene € leggibile ancora
oggi come una straordinaria lezione di pulizia dello sguardo,
propedeutica a ogni possibile itinerario nell’intimo del nostro
paese: ci restituisce la consapevolezza che la sua ricchezza piu
resistente & I’essere, come certi vocaboli latini, pluralia tantum.
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BREVE ESTUDIO DE LOS FONDOS
BIBLIOGRAFICOS ITALIANOS
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Resumen

El articulo hace una breve descripcion de la Biblioteca General
de la Universidad de Salamanca: su creacion, su ubicacion vy,
sobre todo, sus fondos anteriores al siglo XVIII en lengua
italiana. La Biblioteca General de la Universidad de Salamanca
tenia que atender a las necesidades de todas las ramas de
conocimiento que formaban parte de los estudios de la
Universidad, de ahi su transversalidad. Partiendo de este
principio de transversalidad, he querido detenerme en este
trabajo en un autor muy apreciado en Italia y en Espafia durante
el siglo XVII, Virgilio Malvezzi, un autor que obtuvo gran éxito
en Italia, en Espafia y en toda Europa en el siglo XVII. Escribe
literatura politica y se le considera el introductor del estilo
laconico en Espana.

Palabras clave: Biblioteca General USAL, fondo histérico,
Malvezzi.

Abstract

The article gives a brief description of the General Library of the
University of Salamanca: its creation, its location and, above all,
its funds prior to the 18th century in the Italian language. The
General Library of the University of Salamanca had to attend to
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the needs of all branches of knowledge that were part of the
University’s studies, hence its transversality. Starting from this
principle of transversality, | wanted to stop in this work in a very
appreciated author in Italy and Spain during the seventeenth
century, Virgilio Malvezzi, an author who achieved great
success in Italy, Spain and throughout Europe in the seventeenth
century. He writes political literature and is considered the
introducer of the laconic style in Spain.

Keywords: General Library of the University of Salamanca,
historical background, Malvezzi.

1. LA BiBLIOTECA GENERAL HISTORICA DE LA UNIVERSIDAD
DE SALAMANCA: BREVE HISTORIA

En 1218 se crean las Scholas Salamanticae por decision de
Alfonso 1X de Leon, esta institucién es el antecedente de lo que
algunos afios més tarde sera la Universidad de Salamanca. En
1254 se crea el cargo de estacionario, o propietario de una
estacion de libros, que ademas era el encargado de custodiarlos
y revisarlos. Este cargo aparece en la Carta Magna otorgada por
Alfonso X “El Sabio” y representa el verdadero comienzo de la
Biblioteca de la Universidad de Salamanca.

La ubicacion de la Biblioteca® sufri6 modificaciones a lo
largo de los siglos, hasta que ocup6 el lugar que ahora
conocemos. Asi, durante el siglo XV, los libros se trasladaron
desde la casa del estacionario a la parte superior de la capilla, es
decir, se colocaron los libros bajo las pinturas del Cielo de
Salamanca de Fernando Gallego.

La capilla se reformd entre los afios 1509 y 1526 por lo que
debian trasladarse de nuevo los libros y a tal efecto se construy6
una gran sala en el claustro alto tras la fachada plateresca. Los
defectos de construccion provocaron un derrumbamiento parcial
en el afio 1664 y los libros ni se reubicaron ni se pudieron
consultar durante aproximadamente un siglo.

1 Cfr. Pagina web de la Biblioteca General Histérica de la Universidad de
Salamanca: http://bibliotecahistorica.usal.es/.
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La Antigua libreria, tal y como la conocemos en la
actualidad, empezd a construirse en 1749 se trata de, como
aparece en la pagina web de la Biblioteca General de la
Universidad de Salamanca:

Una sala abovedada con estanterias de pino natural en dos
niveles, una estatua alegérica en cada esquina y cartelas que
reflejan la clasificacion dieciochesca de los libros; poco después
se incorporaron el retrato del Papa Clemente XII — en
reconocimiento a su colaboracion econdémica en la
reconstruccion —, el mobiliario del Colegio San Bartolomé y las
esferas o «libros redondos y gordos», adquiridos en Paris por el
ya jubilado catedratico de matematicas, el escritor Diego de
Torres Villarroel; en el dintel de cada una de las cuatro puertas
interiores, podemos ver la afamada cédula de excomunién papal
contra quienes «quitaren distraxeren o enagenaren» libros.
Aneja al gran salén, justo detrds de la fachada plateresca del
edificio, se encuentra la sala de manuscritos e incunables, actual
camara acorazada, que alberga también la antigua arca del
dinero de la Universidad y los armarios del siglo XVII
decorados por Martin de Cervera, dos de cuyas puertas
representan aulas universitarias. Como Uunicos testigos del
primitivo salon derrumbado se mantienen la portada goética de
piedra y la reja protectora, que constituyen todavia la entrada
noble a la Biblioteca?.

El mayor esplendor de la Biblioteca se produce durante la
segunda mitad del siglo XV y en el siglo XVI, gracias también
en parte a la imprenta que favorece la difusion y la adquisicion
de libros. Es importante destacar que la gran parte de los
fondos se debe a donaciones particulares que se han producido
durante siglos, también a la compra efectuada por la propia
Universidad, a la desaparicion de las bibliotecas de los
diferentes Colegios Mayores y Menores y también a la
expulsion de los jesuitas, cuyos fondos bibliograficos llegaron
a nuestra biblioteca.

2 Cfr. http://bibliotecahistorica.usal.es/images/stories/documentacion/historia.pdf.
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2. FONDOS DE LA BIBLIOTECA GENERAL DE LA UNIVERSIDAD
DE SALAMANCA

Como he sefialado més arriba, las donaciones han sido
fundamentales para que la Biblioteca General de la Universidad
cuente con uno de los fondos historicos mas importantes de este
pais. Entre estas donaciones podemos destacar las de Juan de
Segovia, Alonso Ortiz Canonigo de Toledo, Hernan Nufiez de
Toledo el Comendador Griego (El Pinciano), Baltasar de
Céspedes (yerno del Brocense), etc.

Juan de Segovia fue un clérigo y tedlogo espafol que se
relaciond con los humanistas de mediados del siglo XV,
especialmente con Nicolas de Cusa.

Alonso Ortiz Canonigo de Toledo doné su biblioteca a la
Universidad de Salamanca firmando un acta notarial fechada el
1 de febrero de 1497. Los libros se donan en su totalidad tras su
muerte en 1507 (Sanz Hermida, 1997).

En las Actas de Claustros (de 1503 a 1511) encontramos
noticias de la donacion de la biblioteca de Alonso Ortiz:

«Asignacion de la memoria que se ha de facer cada afio [en la
Universidad de Salamanca] por el doctor Alonso Ortiz,
candnigo de Toledo», que habia dejado su biblioteca para el
Estudio. — Salamanca 7 de mayo de 1505.

Los dichos sefiores [del claustro] dijeron que por cuanto el
reverendo sefior Alonso Ortiz candnigo en la santa iglesia de
Toledo, doctor utriusque juris, ha dado e donado a esta
Universidad 312 volimenes de libros, los cuales trujo el
reverendo sefior maestro Andrés de Carmona, catedratico de la
dicha Universidad, e 40.000 maravedis, los cuales le dio e
entrego a la dicha Universidad para comprar censo de renta para
faser la fiesta de San Agostin e para reparo de los libros de la
libreria, los cuales el dicho maestro dio e entregd a la dicha
Universidad con la cuenta e pago de lo que habia rentado desde
el tiempo que compro de ellos ciertas heredades. E porque el
dicho reverendo sefior doctor Alonso Ortiz tiene fecha donacion
de toda su libreria a la dicha Universidad fasta seiscientos
cuerpos de libros sobre los dichos 312: por ende cumpliendo y
asecurando la piadosa voluntad de dicho egregio doctor que les
fue insinuada e declarada por el dicho maestro Andrés Carmona
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e mostrada por carta firmada del nombre del dicho sefior doctor
Alonso Ortiz, e estableciendo ordenaron e mandaron que de aqui
adelante... [se celebre el ultimo de febrero la fiesta de San
Agustin, con misa cantada y sermon cada afio en honor del Santo.
Ademas que dos catedraticos de prima de teologia y de prima de
canones visiten cada afio la libreria y escriban y lo anoten para
gue se conserve memoria de ello] (A.U.S., lib. 4, fol. 130v-131).

Hernan Nufiez de Toledo, probablemente nacio en Valladolid
en 1478, de ahi su sobrenombre “Pinciano” y murié en
Salamanca en 1553. En su juventud fue instructor de Luis
Hurtado, hijo de Ifigo Lopez de Mendoza. Estuvo varios afios al
servicio del noble y de esa época son las siguientes obras que
dedicd al conde de Tendilla: el Comentario a las Trescientas de
Juan de Menay la traduccién de la Historia de Bohemia de Enea
Silvio Piccolomini del afio 1509. Durante estos afios viaja al
menos dos veces a ltalia para completar su formacion
humanistica y, o que mas nos interesa en este momento, para
comprar libros. En la carta que aparece en la primera edicion del
Comentario de las Trescientas, afirma3:

Considerando yo aquesto, prestantisimo sefior, como desde mi
primera puericia fuesse de mi naturaleza medianemente
instituido, procuré con todas mis fuerzas darme al estudio de las
letras, pospuestas todas las otras acciones y cuidados, y ninguna
mudanca de la una fortuna ni de la otra de este propdsito me ha
podido retraer [...] He gastado en ellas [sciencias de humanidad]
la mayor parte de mi juventud asi en el reyno como fuera dél so
la disciplina de sabios y approbados preceptores y como los
afios pasados fuesse buelto de Italia donde avia estado algun
tiempo dando obra a las letras.

El primer viaje a Italia tuvo que producirse antes de 1496 vy el
segundo antes de 1505. Es este segundo viaje el que aprovecha
para comprar libros. Era una practica habitual que le lleva a
reunir una muy importante biblioteca, segin Jiménez Calvente,
valorada por el mismo Pinciano en unos 2.000 ducados.

3 Véase Jiménez Calvente (2014).
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Pinciano conoce perfectamente las cuatro lenguas biblicas, es
decir, hebreo, caldeo, griego y latin, y también conoce el arabe.
Con este bagaje linguistico oposita a la catedra de Hebreo de la
Universidad de Salamanca en 1511, pero no obtuvo la plaza 'y se
traslada a Alcald de Henares, en donde en 1519 obtiene la
Catedra de Griego.

Por diferentes problemas politicos, tiene que abandonar
Alcala y regresa a Salamanca, en donde obtiene la Catedra de
Griego en 1524 vy, posteriormente, en 1527 ocupa las Cétedras
de Griego y Retorica.

En 1533 opositd a la Catedra de Gramatica y no fue elegido,
aunque posteriormente, en 1538, fue nombrado diputado y
examinador de Gramatica. Se jubil6 en 1548 de su Catedra de
Retdrica e inicié los tramites para jubilarse también de su
Cétedra de Griego, constatando los impedimentos y con el fin de
lograr su ansiada jubilacion, don6 a la Universidad, tras su
muerte, su completa biblioteca. La Universidad aceptd el trato y
el Pinciano pudo jubilarse de su Catedra de Griego en 15484,

También parece evidente que se han producido donaciones
privadas de menor cuantia, como por ejemplo la de Martin
Ferndndez de Trevifio, racionero de Salamanca, como consta en
las Actas de Claustros:

1488, diciembre 12. — Salamanca.

Martin Ferndndez de Trevifio, racionero de Salamanca,
encontrandose enfermo, hace testamento, disponiendo su
enteramiento y exequias, asi como el reparto de sus bienes
(dinero, libros, casas, mesén, corrales, palomar, huerto, camas,
ropa, trigo, animales, etc.) entre distintas instituciones (iglesias,
cabildos y hospitales) y personas (familiares y criados),
nombrando testamentarios a Juan Flores y a Pedro Fernandez de
Trevifio.

Contiene inserta la toma de posesion por el bachiller Pedro
Alderete del meson que Martin Fernandez de Trevifio, ya
difunto, habia testado a favor del hospital universitario (1489,
enero 8. — Salamanca).

4 Véase Jiménez Calvente (2014).
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A. Testamento, orig. En cuad. de 10 hojas de pap. En cuart. La
penultima en blanco. Cortesana.

A.U.S, leg. 2.912, fols. 40-48.

Regist.: MEMORIAL antiguo que se hall6 en los archivos de la
Universidad. Ms. Del s. XVI.

A.U.S,, leg. 2,912, fol. 6.

INVENTARIO de Juan de Andrada, Ms. De 1563.

A.U.S, leg. 2.859, fol. 52 (Vaca Lorenzo, 1995: 155).

La expulsion de la Compafiia de Jesus, por ejemplo, supuso
para la Biblioteca de la Universidad la aportacion de més de
12.000 volumenes. También es importante destacar la
Desamortizacion de Mendizébal, en el siglo XIX, porque la
Biblioteca Universitaria se convirti6 también en Biblioteca
Provincial, recibiendo la Propiedad Literaria y el Deposito Legal
de la Provincia, aumentando de forma importante sus fondos.

En la actualidad, la Biblioteca General Universitaria es una
biblioteca enfocada a la investigacion, cuenta con 2.795
manuscritos de los siglos XI al XX, 487 incunables y
aproximadamente 60.000 obras impresas desde el siglo XVI hasta
1830.

Durante los Gltimos cuatro afios mi principal dedicacion ha
sido la elaboracion de un “Catélogo de fondo historico en lengua
italiana de la Biblioteca General de la Universidad de
Salamanca”, el punto de partida ha sido ordenar y contrastar las
fichas en papel que afios atras se recopilaron de los archivos
manuales de la Biblioteca General de la Universidad de
Salamanca, en concreto de su fondo historico que termina en el
afio 1830. Esta recopilacion en fichas la realizamos en los afios
1990 y 1991 un grupo de estudiantes del 5° curso de Filologia
Italiana, entre los que me encontraba.

Como he mencionado, el catalogo que he elaborado se limita, de
momento, a un listado de unas 2000 entradas ordenado
alfabéticamente por autores en el que recojo datos como lugar y
fecha de publicacion, materia y signatura, si es que ha sido
catalogado por los funcionarios de la Biblioteca General de la
Universidad. En algunos casos los libros se han digitalizado, y este
dato también lo he incluido cuando es pertinente.
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En el catdlogo hay obras muy valiosas de diferentes materias
que se utilizaron en su momento para el desarrollo de los
estudios de las diferentes asignaturas o como lectura personal de
los que acudian a la Biblioteca.

Como sefiala Becedas Gonzalez (2005) entre los libros dtiles
para el estudio se pueden establecer tres categorias:

1. Impresiones y copias de las lecciones magistrales,
extraordinarias o de acceso a catedras.

2. Obras especializadas cuyo estudio no era obligatorio, como
comentarios y debates de tema juridico de diversos profesores
de la Universidad de Salamanca y de otras universidades o
ediciones de tratados medicos de los siglos XVIy XVII.

3. Lecturas académicas obligatorias para los diferentes estudios
que los estudiantes debian consultar, referidas a disciplinas
diferentes, siguiendo la recopilacion efectuada en 1625 y los
nuevos manuales que se citan en el Plan de 1771: Gramatica
(latin y griego), poesia, retdrica, matematicas y masica en un
primer nivel de formacién y, en el segundo nivel, Filosofia y
Artes, Teologia, Derecho (Canones y Leyes) y Medicina
(Anatomia y Cirugia).

3. OBRAS DE VIRGILIO MALVEZZI

En el catalogo que he recopilado hay obras de todas las
disciplinas antes mencionadas, ademéas de obras literarias que,
probablemente, eran del gusto de la época o del antiguo poseedor.

La Biblioteca General de la Universidad de Salamanca tenia
que atender a las necesidades de todas las ramas de
conocimiento que formaban parte de los estudios de la
Universidad, de ahi su transversalidad.

Partiendo de este principio de transversalidad, he querido
detenerme en este trabajo en un autor muy apreciado en Italia y
en Espafia durante el siglo XVII, y también ponerlo como
ejemplo de lo que significa este catalogo y de las posibilidades
que ofrece para la investigacion en muy diferentes campos del
conocimiento. Este autor es Virgilio Malvezzi, un autor que
obtuvo gran éxito en Italia, en Espafia y en toda Europa en el
siglo XVII. Escribe literatura politica y se le considera el
introductor del estilo lacénico en Esparia.
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Il Romulo (1629) es la primera obra de este autor que se
conoce en Espafia y tuvo un éxito inmediato porque atendia con
precision los conceptos y el gusto estético del siglo XVII,
gracias a la utilizacion de los mitos cristianos para fundamentar
sus opiniones politicas, la presentacién de modelos sociales que
tienen su origen en Roma y que ratifican sus ideas politicas,
ademés de establecer la biografia como un vehiculo muy util
para difundir el discurso politico.

Siguiendo los modelos latinos que se habian ocupado de temas
semejantes, consigue un planteamiento estilistico en el que
aglutina el estilo, el pensamiento y el proceder de los autores
latinos mas imitados, por ejemplo: Plinio, Séneca o Tacito.

En el Renacimiento se produjo el descubrimiento de Téacito y
esta admiracion continda en el Barroco. El gran prestigio que
alcanzo se debe a sus aforismos, oscuridades, su fundamentacion
en diferentes aspectos antropoldgicos, y también a su conviccion
de que el punto de partida para tratar todos los problemas es el
de la politica como inmoralidad. Ademas, y teniendo en cuenta
la gran presencia de Maquiavelo desde el siglo anterior en
cuestiones de pensamiento, Téacito representa de alguna forma
una diferente dptica politica.

Los dos tedricos mas representativos del tacitismo en Italia
son Traiano Boccalini y el conde Virgilio de Malvezzi.

La vinculacion de Malvezzi con Espafia es evidente desde el
momento en el que, tras diferentes problemas econémicos en
Italia, llegd a la corte de Felipe IV en Espafia en el afio 1623.
Pero no seré hasta 1634, con la dedicacion al rey Felipe IV del
Davide perseguitato, un “libro interesado o escrito por interés”,
cuando inicia una relacién de proteccion y servicio con la
monarqguia espafola, que durd hasta el afio 1645.

En 1636 se convirti6 en historiador oficial de la monarquia y
pudo tener acceso a documentos de primera mano con el fin de
narrar la historia de la monarquia espafiola desde los ultimos
afios del reinado de Felipe I11.

En el Fondo Antiguo de la Biblioteca General he encontrado
once titulos de Malvezzi, tres obras de Quevedo en las que
aparece incluida la traduccion del Romulo, y otra obra en la que
Malvezzi y otros autores escriben sobre la monarquia espafiola.
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A continuacion, trataré de describir las diferentes obras de
Virgilio Malvezzi que estan en la Biblioteca General:
- Alcibiades, capitan i ciudadano ateniense: su vida / escrita en
lengua italiana por el marques Virgilio Malveci ...; i en la
castellana por don Gregorio de Tapia i Salcedo ..., publicado en
Madrid por Domingo Garcia i Morras en el afio 1668, se trata de
un ejemplar procedente del Colegio Mayor de Cuenca,
encuadernado en pergamino con correillas y que no se presta
pero tenemos acceso al texto completo digitalizado (de la
Universidad Complutense de Madrid) y de paginas escogidas
digitalizadas en la Universidad de Salamanca. El traductor es
Gregorio de Tapia y Salcedo (1617-1671), Caballero de Santiago,
Procurador en Cortes de la Villa de Madrid y Comisario de los
Reinos de Castilla y Ledn por orden del Rey, autor de la obra
Exercicios de la gineta (1943) en la que describe el arte del
rejoneo, muy apreciado por los Austrias y, en especial, por Felipe
IV. Alcibiades fue un estadista, orador y militar ateniense que
obtuvo muchos éxitos militares y politicos en su vida, se
destacaba por su inmensa ambicion y algunos historiadores le
consideran responsable de la destruccion de Atenas. Fue uno de
los idedlogos de la expedicidn a Sicilia, denominacion con la que
se conoce a una campafa o expedicion militar de Atenas en la isla
de Sicilia durante la guerra del Peloponeso, antes de la Guerra de
Decelia. Se extendié desde el afio 415 a. C. al 413 a. C., y su
episodio méas importante fue el sitio de Siracusa.
- David perseguido, del Marqués Virgilio Malvezzi / Traducido
de toscano en espafiol castellano, por don Aluaro de Toledo...
Ejemplar publicado en Tortosa en la imprenta de Francisco
Martorell en el afio 1636, y traducido por Alvaro de Toledo. El
ejemplar que custodia la Biblioteca General de la Universidad de
Salamanca no se presta y su antiguo poseedor era la Compafiia de
Jesls de Salamanca. Estd encuadernado en pergamino con
correillas. David perseguido por Saul es la historia biblica que
expresa la necesidad de someterse al lider, aunque esté equivocado.
Pero no es una historia de sumision sin cuestionamientos, es la
representacion de los jefes abusivos y corruptos.
- Discorsi sopra Cornelio Tacito del marchese Virgilio Malvezzi.
..., €l lugar de impresion es Venecia en la imprenta de Marco
Ginammi en el afio 1635. La obra no se presta y no conocemos su
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procedencia porque aparece un ex libris manuscrito en la portada
tachado. Esta encuadernado en pergamino con correillas.

- Discorsi sopra Cornelio Tacito del marchese Virgilio Malvezzi:
Con tre copiosissime tauole; prima delli discorsi; seconda de’
luochi della Sac. Scrittura; e terza delle cose piu notabili,
publicada en Venecia en 1665 en la imprenta de Francesco
Brogiollo. El libro pertenecia a la biblioteca del Colegio Mayor
del Arzobispo, esta encuadernado en pergamino sobre carton.

- Esta obra, los Discorsi sopra Cornelio Tacito, esta entre las
mejores dedicadas a la Razon de Estado y del principe y obtuvo
una gran difusion en toda Europa traduciéndose a diversas
lenguas. Se trata de una obra juvenil de erudicidn clasica que le
ayudd a conseguir una cierta notoriedad, acrecentada por la
herencia de Machiavelli, de quien retoma conceptos
fundamentales para reinterpretarlos. Algunos ejemplos de esta
nueva lectura de Machiavelli aparecen en su andlisis de la
expansion territorial de los estados, la propia conservacion del
Estado, la guerra, las luchas internas de los diferentes gobiernos,
etc., en resumen: son temas que configuran el nacimiento del
pensamiento politico de la edad moderna.

- Historia del Marqués Virgilio Malvezzi. De esta obra no
tenemos el lugar de publicacion, ni la imprenta y la fecha es
aproximada: se publicé después de 1639. El titulo se ha tomado
de la pagina 7 porque no tiene portada. La obra procede del
Colegio Mayor de Cuenca y esta encuadernada en pasta
espafola con hierros dorados en el lomo. Hay un manuscrito de
esta obra, titulado Historia de Felipe Ill, desde el afio 1612
hasta su muerte en 1621, en la Sala Cervantes de la sede de la
Biblioteca Nacional de Recoletos en Madrid y esta digitalizada
en la Biblioteca Digital Hispanica®.

- Memorias para la historia de Don Felipe 11, Rey de Espafia /
recogidas por Don Juan Yafiez ..., obra publicada en Madrid en
la Oficina Real por Nicolas Rodriguez Franco impresor de libros

5 http://bdh.bne.es/bnesearch/biblioteca/Historia%20de%20Felipe%20111,%
20desde%20el%20af0%201612%20hasta%20su%20muerte%20en%201621
%20%20%20/qls/Malvezzi,%20Virgilio,%20Marchese%20(1599%201654)/
gls/bdh0000074547;jsessionid=9C5D0B2AE664A78554C4A2C9296B2C88
[Fecha de consulta: 04/05/2018].
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en el afio 1723. Esta obra presenta ex libris de la Biblioteca
Universitaria, estd encuadernada en pergamino con cierres y
contiene: Historia del Marques Virgilio Malvezzi (pp. 1-131),
Adicciones a la historia de el Marques Virgilio Malvezzi (pp.
132-168), Conspiracion contra la Republica de Venecia, afio de
1618 (pp. 169-221), dichos y hechos del el Sefior Rey D. Phelipe
I11, el Bueno ... / escritos por el licenciado Baltasar Porrefio...
(pp. 223-346), testamento y vitima disposicion y voluntad de el
rey Don Fhelipe 111, otorgado en Madrid a 30 de marzo del afio
de 1621 (pp. 347-376). El recopilador y editor es Juan Isidoro
Yafez Fajardo y Montroy, Caballero de la Orden de Calatrava y
autor de la Defensa critica de la dedicatoria del libro, Carta de
guia de casados. Contra don Luis de Salazar y Castro.

- Il ritratto del priuato politico christiano estratto dall’originale
d’alcune attioni del conte duca di S. Lucar e scritto alla
cattolica maesta di Filippo IlIl. il grande / dal marchese
Virgilio Maluezzi, publicado en Né&poles en la Libreria del
tipégrafo Giovanni Domenico Bove en el afio 1635, reeditado
por Ottavio Beltrano. Ex libris manuscrito “De la libreria del
Colegio de Cuenca”, encuadernado en pergamino.

- Retrato del priuado christiano politico deducido de las
acciones del Conde Duque, publicado en Néapoles por Octavio
Beltran en el afio 1635. Ex libris de la Biblioteca Universitaria y
ex libris manuscrito en la portada del Colegio Real de la
Compafia de Jesis de Salamanca por donacion de Gaspare
Antonio Tesauro. EI nombre del traductor es Francisco Balboa y
Paz, jurista y literato vallisoletano, que vivio algin tiempo en
Néapoles. Esta obra, el Ritratto del privato politico cristiano
ensalza la politica del conde-duque de Olivares y fue encargada
por Juan Antonio de Vera y Figueroa Avila y Zufiiga, conocido
como el Conde de la Roca, diplomético, historiador y escritor
nacido en Mérida en 1593.

- Sucesos principales de la monarquia de Espafia en el afio de
mil i seiscientos i treinta i nueve escritos por el Marques
Virgilio Malvezzi del Consejo de Guerra de su magestad,
publicado en Madrid en la Imprenta Real en el afio 1640. Hay un
ejemplar en la Biblioteca General de la Universidad de
Salamanca que no se presta, pero se puede acceder a texto
completo digitalizado. Ex libris de la Biblioteca Universitaria.
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Se trata de un ejemplar procedente del Colegio Mayor de
Cuenca y esta encuadernado en pergamino con correillas.

- Successi principali della monarchia di Spagna nell’anno
M.DC.XXXIX scritti dal Marchese Virgilio Malvezzi del
Consiglio di Guerra di sua Maesta, publicado en Amberes en la
imprenta Plantiniana de Baltasar Moreto en el afio 1641.
Cristdébal Plantino fue impresor del rey espafiol Felipe Il. Tuvo
contactos con movimientos independentistas de Flandes en
Amberes, donde tenia su taller, y también mantuvo contactos
con autores calvinistas, hecho que le enfrent6 a la Iglesia y al
rey espafiol. Los ejemplares que salian de su taller de imprenta
eran conocidos en toda Europa por su cuidada belleza, sus
trabajos en la imprenta los continuaron su yerno Juan Moreto y
su nieto Baltasar Moreto.

La obra Sucesos principales describe los acontecimientos
bélicos y politicos del Reino de Espafia en el afio 1639. Fue un
afio convulso en el que se produjeron sucesos muy relevantes,
como la ruptura de relaciones con casa de los Habsburgo, el
malestar de catalanes y portugueses manifestado en revueltas
diversas; el desgaste militar provocado por las politicas del
Conde-Dugue de Olivares; la preocupante situacion econémica y
la devaluacion de la moneda, etc.

La obra pretendia ser un medio de propaganda positiva de la
monarquia y se publicd con urgencia en Espafia para difundir un
clima de tranquilidad, que realmente no existia. Por esta
necesidad de publicarla con rapidez, la version italiana salio un
afio después en la Oficina Plantiniana de Amberes.

En realidad, y por motivos obvios, la primera version que
escribi6 Malvezzi fue la italiana y Felipe IV encargé su
traduccion a Lorenzo Ramirez de Prado, quien no fue del todo
fiel a la obra original®.

- ElI Tarquino soberbio del Marques Virgilio Malvezzi... /
Traducido de italiano por Antinoro Pedrosa. Publicado en Milan
por Juan Baptista Malatesta en el afio 1633. Hay un ejemplar
disponible en la Biblioteca General pero no se presta. Como en
otros casos, contamos con una version digitalizada del texto

6 Véase Garcia Vicens (2010).
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completo. Ex libris manuscrito en la portada de la libreria del
Colegio Mayor de Cuenca. Esta encuadernado en pergamino.

La obra narra la llegada al poder del ultimo rey de Roma,

Lucio Tarquinio el Soberbio, entre los afios 543 a.C. — 509 A.C.,
y su destierro provocado por su gobierno tirano. Malvezzi utiliza
uno de los peores momentos de la monarquia romana para
escribir un manual de principes en el que el personaje principal
encarna todos los vicios que debe evitar un buen gobernante.
Para elaborar la obra, Malvezzi se sirve de los datos
proporcionados por su admirado Cornelio Tacito ademas, el
estilo laconico le permite hilvanar las doctrinas morales,
religiosas y politicas que considera importantes.
- Obras de D. Francisco de Quevedo Villegas, caballero del
habito de Santiago, secretario de S.M: y Sefior de la Torre de
Juan Abad... Obra publicada en Madrid por D. Joaquin Ibarra,
impresor de Camara de Su Majestad en el afio 1772. Son doce
volimenes porque hay dos ejemplares, cada uno de ellos con
seis volumenes. Uno de los ejemplares pertenecié a Lorenzo
Velasco, un jurista salmantino que dono su biblioteca, de mas de
4.000 volumenes entre los que se incluian impresos de los siglos
XVIy XVII, a la Universidad de Salamanca. Este ejemplar esta
encuadernado en pasta. El otro no cuenta con ex libris y también
esta encuadernado en pasta.

El Romulo de Virgilio Malvezzi aparece en el tomo 1 con el
titulo: EI Rémulo / traduccion del que escribié el marques
Virgilio Malvezzi.

- Obras de D. Francisco de Quevedo Villegas, caballero de la
Orden de Santiago, Sefior de la Torre de Juan Abad. ... Parte
primera. Obra publicada en Barcelona en 1702 por el impresor
Jaime Suria. Incluye los lugares en los que se puede comprar la
obra: en la calle de la Paja, el domicilio de Jaime Suria; en la
Plaza del Angel, el domicilio de Juan Piferrer y en la Libreria de
Jaime Batlle. La obra estd encuadernada en pergamino y no se
conoce la procedencia. En la pagina 380 esta EI Romulo,
traduccion del que escrivio el marqués Virgilio Malvezzi.

- Obras de Don Francisco de Quevedo Villegas, caballero de
la Orden de Santiago, Sefior de la Torre de Juan Abad. Parte
primera [-segunda]. Obra publicada en Madrid, en la Imprenta
de Manuel Roman: a costa de los Herederos de Gabriel Ledn,
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en el aflo 1713. Hay dos ejemplares en la Biblioteca General,
uno de ellos con ex libris de en la Biblioteca Universitaria y
estd encuadernado en pasta marron, el segundo no tiene ex
libris y estd encuadernado en pergamino con restos de cierres.
En la Parte primera aparece EI Romulo, / traduccion del que
escribio el Marqués Virgilio Malvezzi.

- El ultimo de los titulos de Virgilio Malvezzi con los que
cuenta la Biblioteca General de la Universidad de Salamanca
es El Romulo, del Marques Virgilio Malvezzi. Traducido de
italiano por don Francisco de Quevedo Villegas. Obra
publicada en Tortosa, en la imprenta de Francisco Martorell en
el afio 1636. El ejemplar de la Biblioteca tiene ex libris de la
Biblioteca Universitaria y, en portada, ex libris del Colegio Real
de la Compafia de Jests en Salamanca. Esta encuadernada en
pergamino con correillas.

Romulo de Virgilio Malvezzi fue una obra muy del gusto de la
época que reunia las condiciones ideoldgicas y estilisticas
apropiadas para ser una obra de referencia ya en su momento
histérico. Evidentemente, no son relevantes los acontecimientos
historicos sobre Roma que narra, sino la interpretacion que da a
los mismos el autor, centrandose en la biografia lacdnica, estilo
que tendra grandes seguidores, uno de los cuales es Quevedo,
quien tradujo con celeridad la obra en cuanto supo de su
existencia. Ademas, Quevedo es consciente de las similitudes
entre la escritura del Marqués y sus propios intentos de
encontrar la forma de expresion ingeniosa y, al mismo tiempo,
profunda en ideas y conceptos. En el prélogo a la obra,
Quevedo destaca la gran novedad de Malvezzi, es decir, afirma
que el Marqués no se limita a narrar o describir la historia, sino
que se centra en el hombre Romulo, algo que no habia hecho
ninguno de los anteriores biografos o historiadores.

Hay diferentes opiniones sobre la traduccion que hizo
Quevedo del Romulo, pero si es importante destacar que
Quevedo vivio en ltalia y conoce bastante bien el italiano. El
periodo italiano de Quevedo abarca los afios desde el afio 1613
hasta 1619. En 1613 estd en Niza camino de Sicilia, de donde
era Virrey el Duque de Osuna. Quevedo era el secretario del
Duque, también era su amigo y su confidente. Por este motivo,
entendemos que conocia la lengua italiana y era capaz de
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traducir con coherencia y con bastante fidelidad la obra de
Malvezzi. Pero Carmen lIsasi (1993) afirma que Quevedo ha
procedido con una “descuidada libertad” en la traduccién, para
demostrar esta opinion compara los dos textos, el de Malvezzi
y el de Quevedo, en dos niveles: el linguistico y el retorico.

4. CONCLUSIONES

El fondo antiguo de la Biblioteca General de la Universidad
de Salamanca es el reflejo de la Universidad de Salamanca
desde la primera creacion del puesto de estacionario de libros.
Refleja los intereses de los profesores, intentando complementar
sus clases con libros de consulta para los estudiantes de las
diferentes materias, pero también refleja, en cierta manera, la
sociedad espafiola en las diferentes épocas porque, como he
sefialado maés arriba, las donaciones de particulares aportan a la
Biblioteca la gran mayoria de los libros de fondo antiguo.

El escritor y politico Virgilio Malvezzi fue traducido y leido
con mucho interés en Europa durante el siglo XVII, momento
historico en el que los acontecimientos politicos facilitaron las
relaciones entre Espafa e Italia y permitieron que escritores de
la talla de Quevedo, por ejemplo, vivieran en ltalia durante
algun tiempo. Dejando a un lado todas las teorias de conspiracion
y espionaje atribuidas a Quevedo y reconociendo su gran valia
literaria, tenemos que agradecerle la difusion en Espafia de este
autor con la traduccion de su obra mas representativa, 11 Romulo.
Malvezzi tuvo acceso, ademas, a documentos privados de la corte,
documentos que le sirvieron para describir los acontecimientos
histéricos y los personajes protagonistas de unos afios muy
convulsos en la historia de Espafia.
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L’UVA PUTTANELLA DI ROCCO SCOTELLARO,
DALL’AUTOBIOGRAFICO AL SOCIALE
ROCCO SCOTELLARO’S L’UVA PUTTANELLA,
FROM AUTOBIOGRAPHICAL TO SOCIAL ASPECT
Angelo AZZILONNA
Universidad de Salamanca

Riassunto

La figura e I’opera di Rocco Scotellaro (1923-1953) si
inseriscono in un contesto letterario ed esistenziale che presenta
molteplici prospettive e problematiche del suo tempo. Il suo
romanzo L’uva puttanella, fonde autobiografismo e coralita
collettiva della sua terra; le sue vicende personali diventano
emblema di valori, tradizioni e realta della peculiare civilta
contadina meridionale di inizio XX secolo.

Parole chiave: autobiografismo, coralita, civilta contadina.

Abstract

Rocco Scotellaro’s figure and work fit into a literary and
existential contest that represents several perspectives and
problems of this time. His novel L’uva puttanella, contains
autobiographical and collective elements of his land; his
personal events and ordeals become an emblem of values,
traditions and reality of the peculiar peasant civilization of the
South at the beginning of XX century.

Keywords: autobiographical, choralism, peasant civilization.

1. L’UVA PUTTANELLA: SIGNIFICATO E TRASCENDENZA NELLA
POETICA SCOTELLARIANA

Rocco Scotellaro rappresenta una delle voci piu interessanti e
complesse del panorama italiano dal dopoguerra ad oggi benché
il suo corpus poetico sia costituito da un esiguo numero di opere
e lavori. L’attenzione della critica verso il poeta e narratore
lucano, oggetto di continue strumentalizzazioni, cosi come di
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idealizzazioni esegetiche é tuttavia sintomatica circa I’originalita
e la trascendenza qualitativa della sua brevissima e sfortunata
traiettoria artistica, giacché nel 1953, appena trentenne, un
infarto stronca prematuramente i progetti, le idee e le imminenti
pubblicazioni. Quella di Scotellaro & stata comunque una vita
intensa, piena di iniziative in ambito sociale, politico e culturale
di cui e sintesi la sua originale produzione letteraria che
abbraccia diversi generi in cui spiccano le doti di poeta e
prosatore, di uomo sensibile ed impegnato, caratterizzati dalla
descrizione e dalla preoccupazione per la sua amata Basilicata e
pit concretamente verso le peculiari condizioni di vita della
classi subalterne lucane e della cosiddetta civilta contadina,
seguendo almeno in parte, i metodi e le finalita del suo padre
poetico e amico Carlo Levi e del suo famoso Cristo si e fermato
ad Eboli, rivelatore di una Basilicata rurale, umile ed immobile.
Alla stessa stregua del narratore torinese, il discepolo
Scotellaro riversa la sua spontanea passione politica, le sue
esperienze e sensazioni quotidiane nei suoi scritti che lo stesso
Levi si e premurato di riorganizzare e diffondere mediante
lucide quanto accorate prefazioni. A tal proposito, & sufficiente
ricordare il breve romanzo autobiografico I’Uva puttanella,
pubblicato postumo e inevitabilmente incompleto per
I’improvvisa scomparsa dell’autore. Tuttavia, I’autobiografismo
si completa con descrizioni allargate sulla comunita regionale
che proprio in quegli anni, assurgeva a simbolo di una situazione
umana universale attraverso le minuziose descrizioni della vita e
della mentalita dei ceti medio-bassi dell’arcaica Basilicata. Al
centro dell’Uva puttanella® vi & il dramma personale e collettivo
di uno Scotellaro protagonista e al contempo comparsa, giudice
e vittima di una precarieta esistenziale, della miseria dei suoi
cafoni?, riconoscendosi nelle sofferenze della sua gente. Il breve

1 Sul titolo del breve romanzo e sulla sua valenza metaforica concorda I’intera
critica; nello specifico I’'uva puttanella € caratterizzata da acini nani e senza semi
che rappresenterebbero gli indifesi contadini lucani all’interno di un grappolo
maturo, che, invece, rappresenterebbe un cinico Stato italiano che li spreme fino
all’ultima goccia, depauperando ulteriormente le gia scarse risorse meridionali.

2 Circa la storia, i significati ed accezioni del termine cafone e la rigida
gerarchizzazione della societa lucana e meridionale dal XIX al XX secolo si
veda il volume del politico e scrittore Giustino Fortunato (1982) Galantuomini
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romanzo sintetizza efficacemente il pensiero e il sentimento
dello scrittore, espressi con accenti appassionati e una dolente
partecipazione affettiva e ideologica circa avvenimenti storico-
sociali, spesso innescati da episodi biografici. L’ambizioso
progetto scotellariano, parzialmente ridimensionato dalla sua
morte si ferma ad un centanaio di pagine che partono da
vicissitudini autobiografiche, della sua infanzia, della sua
famiglia, del ritorno alla vigna paterna, del carcere patito e del
relativo processo, nonché delle conseguenti dimissioni da
sindaco di Tricarico, paese natale, inserite in una riflessione di
stampo meridionalista con filtro etico-morale di ampio respiro,
permettendo al particolare di farsi universale. L attenta penna di
Rocco Scotellaro si sofferma su episodi che sembrano
appartenere esclusivamente alla sfera privata, ma in realta si
erigono a emblema rappresentativo di una particolare societa
rurale, di cui rivela abitudini, costumanze e vita locale®. Infatti,
lo smarrimento personale, elemento cardine della sua prosa,
lungi dal ridursi ad una soggettivita solitaria ed isolata, e ancora
pit individuabile e visibile se rapportato ed agganciato alla
tormentata ma sempre viva e motivante relazione con gli altri,
con i suoi contadini e con la classe politica lucana.

L’Uva puttanella riannoda coerentemente istanze eterogenee e
complementari di una coscienza individuale che si fa
progressivamente collettiva, ricostruendo un nuovo, reale ed
appassionato mosaico della societa contadina che, tuttavia, travalica
la circostanzialita storica per diventare rappresentazione di una
condizione disumana globale, metatemporale, pur partendo dalla
concreta analisi della ferina situazione della ruralita lucana di meta
XX secolo. Pur restando un documento prevalentemente di natura
autobiografica e psicologica, proietta narrativamente il silenzioso
universo rurale lucano-meridionale, delle differenziazioni locali
rispetto ad uno stato italiano, giovane, debole ed eterogeneo. L’Uva

e cafoni prima e dopo I’Unita, dove inoltre se ne traccia un esaustivo profilo
sociale, culturale ed economico.

% Nicola Tranfaglia, storico e autorevole studioso di Scotellaro
nell’introduzione alla quarta edizione dell’Uva Puttanella (2000) sottolinea il
taglio sociologico secondo cui ogni episodio autobiografico, come il
matrimonio dei genitori o i ricordi della scuola si prestano ad una esegesi
collettiva e comunitaria di Tricarico e della Basilicata.
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puttanella, dunque, non si isola mai dalla temperie culturale
dell’epoca e della Basilicata, riflettendo sulla bistrattata e retrograda
societd lucana; tuttavia, la letteratura, la strada della ricerca, dello
studio e della scrittura, lungi dall’interpretarsi come una diserzione o
una abdicazione agli ideali della lotta e della riscossa locale,
costituiscono una scelta consapevole con cui sensibilizzare
I’opinione nazionale, attraverso un emotivo ma rigoroso racconto e,
dunque, con armi e modalita diverse la battaglia individuale e
contadina®. Di fatti, I’autore, include significativi episodi personali,
quali il ritorno alla vigna del padre, la sua infanzia, la scuola
elementare, I’omicidio paterno, la testimonianza sul carcere,
I’emigrazione, in un quadro sociale di ampio respiro, rivelando un
progetto narrativo e analitico che voleva essere I’affresco di tutta una
civilta, quella contadina, con le sue superstizioni e costumanze
pietrificate sin dal passato e ripetute nel presente.

Il suo approccio verso la terra natia e I’immagine di Tricarico e
della sua Basilicata non poteva prescindere da un chiaro e prolisso
riferimento alla natura lucana, al paesaggio ed in particolare ai
desideri del protagonista di ritrovare quella sensazione di pace,
tranquillita, caratteristiche ricorrenti nella rappresentazione
narrativa della regione meridionale®. Sin dalle prime pagine del
romanzo, € la vigna di famiglia, il luogo anelato che trasuda ricordi
incancellabili della sua infanzia e trasmette la giusta serenita e
raccoglimento per una acuta meditazione sull’esperienza umana e
politica dello scrittore e per una indisturbata lettura riconciliante.
La Basilicata scotellariana si apprezza innanzitutto attraverso le
meticolose osservazioni sulla campagna del materano, capace di
accendere la memoria storica ed affettiva, di attivare un

4 Un’interessante e recente analisi interpretativa che riattualizza la poetica
scotellariana é offerta dal siciliano Antonio Catalfamo (2016), in cui rinnova
la critica precedente, e lungi dal considerare I’opera dello scrittore lucano
come crepuscolare e decadente, si sofferma sulla metatemporalita simbolica e
sostanziale della realta contadina, dei suoi miti e riti e soprattutto evidenzia il
connubio biobibliografico, I’interconnessione tra vita e poetica, perfettamente
apprezzabile nell’opera di Scotellaro.

5 A tal proposito, giova ricordare il ruolo significativo che esercitano le numerose
descrizioni paesaggistiche lucane, ben piu che semplice sfondo e scenario inserite
nelle opere narrative di romanzieri contemporanei quali Gaetano Cappelli,
Giuseppe Lupo o Mariolina Venezia, dove la natura, oltre ad offrire dati fisici e
geografici, si fa portatrice dello spirito etnoantropologico regionale.
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coinvolgimento plurisensoriale che investe il tatto, I’olfatto, I’udito,
oltre alla vista.

Tra le viti e gli alberi, sono attento ai piccoli rumori: le foglie
delle canne, lo sventolio sui rami, un sasso che rotola, uno
scarabeo che si arrampica, le lucertole. So che questo posto ti
piaceva, padre, piu che ogni altro [...]. Qui, potando, mi dicevi
la tua vita (Scotellaro, 1954: 6).

Sin dall’esordio narrativo, I’intimismo di Scotellaro e innestato
dal ricordo del padre, personificazione della tradizione, dei valori,
del sodo lavoro e dell’impegno morale lucano, nonché modello che
pur con le sue contraddizioni riunisce la saggezza e la virtd di una
famiglia e di un popolo®. La figura paterna nella primitiva
comunita regionale simboleggia ed infonde sicurezza per
I’avvenire; I’autore la inserisce su uno sfondo rurale con la
presenza di elementi vegetali e animali, creando uno spaccato
paesaggistico singolare che gli consente digressioni, divagazioni e
una certa e dolce rilassatezza psicofisica, utile antidoto per le sue
deludenti vicissitudini personali. La verdeggiante collina tricaricese
innesca un duplice e contrastante processo mentale che sa da un
lato favorisce un salutare oblio delle sconfitte politiche e delle
secolari ingiustizie dei ceti meno abbienti, dall’altro lato stimola la
strategia della memoria che conduce diritta al personaggio del
padre e alle sue salde radici lucane. La maestria nella capacita di
analisi descrittiva del panorama locale da parte di Scotellaro gli
permette di trovare un proficuo equilibrio fra realismo
toponomastico dei luoghi e un idealismo bucolico, dove i vari
elementi naturali rievocano ricordi e si rivestono di accezioni
simboliche e sentimentali. In altri termini, il romanziere ha
dimostrato minuzia e fedelta al vero geografico, offrendo ai lettori
precisi dettagli, verificabili informazioni toponomastiche e
altimetriche, relativi al territorio lucano.

® 11 saggista e storico letterario Folco Portinari in Omaggio a Scotellaro (1974: 262),
si sofferma sull’esempio e sul ruolo di primo piano dei genitori di Scotellaro,
evidenti nel romanzo e nella vita dello scrittore, secondo cui il padre fungerebbe
da riferimento di vita attiva, mentre la madre rappresenterebbe I’ideale della vita
contemplativa, punto fermo dell’esistenza, nonché congiunzione tra passato e
presente.
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Potevo essere a 600 metri a livello del mare, digradanti erano le
terre fino al fiume, e dal fiume si alzavano altre terre di fronte e
il bosco nerastro di Cognato; e le Dolomiti sterili in fondo da
dove veniva il fiume, e dietro il nostro bosco, nascosto allo
sguardo. Dove il Basento pareva specchio, era per la sua vena
allargata in un grande pozzo. Tutto questo, i boschi, le terre, il
fiume mi pareva che riempisse il cielo, il cielo col suo colore
solito era lontano e alto come una tela (Scotellaro, 1954: 30).

Tale passaggio dell’Uva puttanella evidenzia, inoltre, la
prospettiva realista, non sempre preponderante in ambito
narrativo lucano contemporaneo allorché si doveva rappresentare
il paesaggio, spesso stilizzato per opportuni fini poetici o per una
comoda attinenza e coerenza con determinate tesi autoriali’. Nelle
descrizioni della vegetazione lucana scotellariana, vi € un’altra
singolarita: la presenza di una fauna microscopica, accanto a
quella ben piu ricorrente, affollata di capre, asini, muli, mucche,
galline, animali domestici, indispensabili per la misera economia
agricola e familiare regionale. Cosi, le percezioni multisensoriali
dello scrittore sono attratte da svariati insetti, quali le cicale, le
formiche, gli scarabei che aquistano il loro spazio letterario,
seguendo il principio della memoria associativa, in grado di
suggerire ed evocare momenti di un passato ostico, luttuoso,
eppure di armoniosa pienezza.

Ritornai spesso, ogni giorno in campagna. A luglio la vigna
bolliva di cicale. Non mettevo mai piede senza sentirmi fredde
le guance, perché sapevo che ogni zolla era la tomba di mio
padre. [...] Le formiche correvano impazienti e mi salivano ai
sandali, un moscone due o tre volte mi rombo negli orecchi [...].
Il coro dei ricordi d’infanzia aveva la forza della piu lontana
cicala (Scotellaro, 1954: 30).

7 Per restare nell’ultimo secolo, si pensi ad esempio alla visone edulcorata,
eccessivamente idiliaca della natura lucana presente in alcuni passi delle
opere nella romanziera melfitana Carolina Rispoli (La torre che non crolla
del 1938), o della materana Mariolina Venezia (Mille anni che sto qui del
2006), presentata come locus amoenus, sfondo bucolico e strumento
congeniale nel trasmettere idee, valori e sentimenti dei personaggi e di una
regione, olisticamente romantizzati.
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La variegata flora e fauna, fonti di intensi ricordi, appartiene
ad un luogo emblematico e familiare, quale la vigna del padre,
in cui Scotellaro cerca ristoro e rifugio, a seguito delle
dimissioni da sindaco per ritrovare stabilita e schiettezza e,
dunque, le proprie radici. Lo scrittore, infatti, dopo aver
abbandonato, almeno formalmente, i suoi nobili e frustrati
obiettivi sociopolitici, va alla riscoperta di alcune caratteristiche
rinvenibili nella natura lucana: la solitudine, la quiete, il
raccoglimento. La vigna veicola cosi il senso e I’essenza morale
e materiale regionale; la campagna lucana soddisfa le sua voglia
di riflessivita che subentra all’azione e mediante il suo incanto
meditativo svolge una funzione lenitiva, consolatrice, utile a
stemperare le angosce e lo sconforto per le ingiustizie patite. Il
paesaggio tricaricese € percié un serbatoio di sentimenti, figure,
ideali regionali; nella puntigliosa descrizione degli oggetti, degli
elementi animati ed inanimati, dalle foglie secche ai sassi si
racchiudono le sofferenze, le emozioni e i pensieri dello scrittore.
Tra le disparate percezioni e rappresentazioni sensoriali, nell’Uva
puttanella spiccano quelle relative all’udito. Scotellaro insiste
nell’offrire un’immagine della vigna e del paesaggio circostante
lucano di tranquillita, di placido ristoro possible soprattutto per
via di un coinvolgente silenzio®. L’identita lucana ¢ forgiata
anche dalla natura, dal territorio che ha reso praticabile una
tipologia limitata di vita, di economia e di socialita e specialmente
di credenze, divenute progressivamente condivise e popolari,
fondendo paganamente religione e magia. Ne consegue una
rappresentazione arcaica della regione e dei suoi superstiziosi
abitanti, dove il paesaggio e la natura sembrano ridare vita ai
defunti, creando un universo di fantasmi. In tal senso,
abbastanza emblematico risulta I’inizio del secondo capitolo
dell’Uva puttanella, quando in piena campagna materana, luogo
prediletto dal compianto padre dell’autore-protagonista, risalta

8 Pompeo Giannantonio (1986), ordinario di letteratura italiana all’ Universita
degli Studi di Napoli e tra i maggiori studiosi scotellariani, nella sua
monografia Rocco Scotellaro enfatizza la ricerca dello scrittore del silenzio
della campagna lucana e della sua soave musicalita che troverebbe il suo
corrispettivo stilistico nella scelta di una punteggiatura ed una sintassi
irregolare, consone al suo bisogno di introspezione, veicolando il suo stato
interiore e sentimentale.
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I’impaccio, misto a paura della madre, restia a recarsi da sola
poiché temeva di incontrare il coniuge morto gia da tempo, sotto
le spoglie di un serpente. Cosi Scotellaro sottolinea I’animismo
che spesso regnava nel mondo campagnolo lucano®. “So che
guesto posto ti piaceva, padre [...], mamma non vuole venire mai
sola percheé ti incontra vestito da serpente o ti ode borbottare
sotto le fabbriche” (Scotellaro, 1954: 6). In sintesi, I’autore
rileva alcune della manifestazioni della cosiddetta cultura
contadina lucana che mette in luce il suo peculiare carattere
religioso, incentrato su un concetto primitivo e superstizioso
della natura, decisivo nella visione esistenziale di molti
corregionali e ben presente nella imagologia narrativa lucana.
Analogamente, Rocco Scotellaro consente al lettore di captare
tutta I’incidenza che i fenomeni naturali rivestono in una regione
sottosviluppata: in primis il fattore climatico cosi preponderante
nella vita quotidiana dei lucani. Diversi passi della sua opera
confermano la totale dipendenza delle masse contadine da
elementi atmosferici non controllabili, se non attraverso sterili
rituali scaramantici pseudo-religiosi, a carattere propiziatorio
protettivo. Tuttavia, in alcune pagine dell’Uva puttanella
I’atteggiamento scotellariano nei confronti di tale dipendenza dalla
prepotenza della natura, sembra sfociare in una serena e quasi
romantica accettazione della stessa, giacché conferisce un certo
ordine ciclico, stabilisce una regolarita pur nell’imprevedibilita alle
annate contadine, scandendone le stagioni e le rispettive tradizioni
e sensazioni, rievocate con un leggero tono nostalgico che si
palesa in intensi ricordi e pienezza di spirito. Scotellaro pare
ritrovare nella campagna lucana la gaiezza spensierata della sua

® Un’opera esaustiva circa I’animismo, che riprende e sviluppa il concetto
dell’antropologo inglese Edward Taylor, & quella del docente e antropologo
torinese Massimo Centini, L’animismo (2005) che analizza la primordialita
della religione in aree e popolazioni rurali 0 comunque arretrate come quelle
lucane di inizio XX secolo, caratterizzate da un pensiero semplice, spontaneo
ed irrazionale, basato sull’attribuzione di un principio vitale (anima) a
fenomeni naturali cosi come ad oggetti inanimati e, in definitiva, verso tutto
cio che incide e risulta essenziale nella vita e per la sopravvivenza delle
stesse, fra cui si annovera il culto degli spiriti e degli antenati. Per uno studio
specifico della funzione e dei rapporti fra religione e magia in Basilicata si
veda Folklore, magia, mito o religiosita popolare? dello studioso lucano
Nicola Tommasini (1980).
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infanzia e dell’adolescenza; la lieta armonia autunnale, carica di
odori e colori dati da una natura che lungi dall’essere inclemente,
nel complesso costituisce un piacevole condizionante della
quotidianita regionale, specialmente della realta contadina. Lo
scrittore, infatti, orgoglioso difensore di tale civilta, mostra alcuni
dei suoi caratteri distintivi, discostandosi chiaramente dalla
societa urbana, inesistente in una Basilicata priva di grandi
centri, la cui scarsa popolazione risiedeva nei piccoli paesini
della provincia materana e potentina.

La lucanita emergente dalla pagine scotellariane e anzitutto
se non esclusivamente di tipo rurale, resa attraverso le
descrizioni delle attivita agricole e delle consuetudini che nel
tempo hanno profondamente inciso sul carattere e sulla cultura
locale, unendo la fisicita ambientale con [I’'umano. Di
conseguenza, lI’intera organizzazione della realta regionale,
anche da un punto di vista tecnico e materiale dipendeva dalle
variazioni stagionali. L’economia, il lavoro, I’alimentazione
rispondevano e si uniformavano al corso naturale del calendario.
L’impronta rurale sortiva evidenti effetti anche nella sfera
sociale, limitando considerevolmente i rapporti e le relazioni
interpersonali che a differenza dell’ambiente urbano, erano
sporadiche se non del tutto inesistenti. Da qui, la stagnazione del
mondo contadino, asfittico e refrattario agli influssi esterni con
inevitabili ripercussioni sulla mentalita provinciale di coloro che
lo animano e ne assorbono i corrispondenti stili di vita®.
Tuttavia, proprio il disincantato realismo con il quale Scotellaro
descrive il paese e la regione natii, scongiura il rischio di un
idoleggiamento dell’immobilismo lucano; al contrario, il suo
sguardo critico permette una lucida analisi circa le anomalie
della societa lucana, fra cui il rigido classismo che lo scolaro
Rocco aveva constatato nelle aule del vecchio monastero delle
Clarisse di Tricarico, dove inizi6 i suoi studi. “Ero ai primi
banchi come tocca ai bravi e ai figli degli impiegati e dei
signori, i soli che potevano portare i capelli. Ero rasato come gli

10 La diversita dei contesti ambientali e quindi dei modi, dei costumi, dei
ritmi di vita tra contadini e cittadini nella poetica di Scotellaro e le rispettive
incidenze sul carattere degli stessi, € stata evidenziata con nettezza dal critico
Giannantonio (1986: 23).
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altri, solo che io stavo ai primi posti” (Scotellaro, 1954: 13).
Bastano due scarni periodi per riassumere la rigida divisione in
classi, le iniquita e le discriminazioni che ne derivavavno. In
questo caso, esse sono rappresentate dall’obbligo da parte dei figli
dei contadini di portare i capelli corti per motivi igienici, giacché
li si associava automaticamente alla promiscua condivisione di
spazi chiusi con animali domestici e ai lavori agricoli e di
pastorizia per cui erano portatori di pidocchi e sudiciume. Inoltre,
lo scrittore allude alla gerarchizzazione sociale, evidente sin
dall’ubicazione che i maestri elementari destinavano ai vari alunni
con i figli dei ceti poveri, relegati agli ultimi banchi, dando per
scontato I’inutilita del sapere e il loro disinteresse nei confronti di
ogni forma di istruzione e di crescita umana e professionale, di
fatto penalizzandoli doppiamente.

Ritorna evidente I’incidenza della lezione del maestro Levi't,
al quale Scotellaro dedica uno spassionato elogio nel romanzo
autobiografico dell’Uva puttanella, quando, durante la dura
esperienza nel carcere di Matera, propone al resto dei detenuti la
lettura del Cristo si & fermato ad Eboli, tessendo le lodi
dell’uomo e del libro.

lo ho avuto la fortuna di conoscere I’uomo che I’ha scritto, non &
veramente mio amico, non & nemmeno Vi avverto, un vostro
amico. Ha scritto questo che é il piu appassionato e crudo
memoriale dei nostri paesi. Ci sono parole e fatti da far schiattare
le molli pancie dei signori nel sonno, meccanicamente, per la
forza della veritd. Ci sono morti e lamenti da far impallidire i
santi martiri per la forza di verita (Scotellaro, 1954: 73).

Scotellaro esprime il suo lusinghiero giudizio sul lavoro
leviano poiché condensa alcuni principi letterari per lui
irrinunciabili, quali la denuncia e la ricerca della verita circa le

11 Lo studioso Franco Vitelli (1989), esperto scotellariano, nella storica
rivista di studi demo-etno-antropologici Lares, si e soffermato sulle affinita
metodologiche e teamtiche dello strano sodalizio, a tutt’oggi singolare nel
panorama letterario italiano formato da Levi, intellettuale borghese del nord e
da Scotellaro, poeta prosatore del sud povero e contadino. In particolare, lo
scrittore lucano, sulla scia leviana, avrebbe continuato a denunciare quella
bipolarizzazione della societa meridionale in contadini e luigini e la
conseguente dicotomia tra queste due realta socioeconomiche.
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drammatiche condizioni della popolazione lucana, sintetizzata
dalla umile classe contadina che diventa oggetto di studio e al
contempo simbolo delle ataviche iniquita sociali. Affiora di
nuovo la concezione scotellariana, di chiaro stampo leviano,
secondo cui I’arte pud coniugare impegno e conoscenza. Dopo
aver presentato I’autore del libro ed aver sottolineato ai suoi
compagni di cella che si trattava di un fratellastro, suo e di tutti i
lucani che aveva conosciuto fortuitamente e a cui Scotellaro si
sentiva legato dall’amore della propria somiglianza, procede alla
lettura della famosa opera di Levi. L’ex sindaco tricaricese con
orgoglio indugia sull’ascolto interessato e coinvolgente dei detenuti
fra i quali il Cristo leviano era diventata una irrinunciabile
preghiera comune, prima di addormenatrsi, precisando che “nelle
sere seguenti il libro lo consumammo come un pasto: da zingari,
da abigeatari, da amici in una festa. E gia le camerate ce lo
chiedevano come una sigaretta” (Scotellaro, 1954: 74).

Dunque, la Basilicata e le sue effettive problematiche sono il
fulcro, la causa e il fine delle acute osservazioni e testimonianze
letterarie di Levi e Scotellaro, tali da creare un clima di curiosa e
assorta partecipazione, persino nel sordido ambiente carcerario®?.
Di fatti, molte delle immagini narrative scotellariane, circa la
regione lucana, risentono dell’influenza leviana: tematiche e
modalita rappresentative dimostrano attinenza ed affinita
indiscutibili. La centralita del mondo contadino, la sua situazione
marginale, la sua disorganizzata protesta periferica, verso uno
stato considerato lontano e ingiusto. L’Uva puttanella, non a
caso, col suo ricercato autobiografismo corale, da voce alla
Lucania, descritta come un’area meridionale silenziosa, isolata e
trascurata, e alla sua gente che nelle sue pagine appare generosa,
ingenua e leale e paradossalmente diventa vittima di un sistema
politico e amministrativo statale penalizzante. Nello specifico,

12 E sempre Franco Vitelli (1989) che offre un’interpretazione piu che
plausibile del successo riscosso dall’eclettico reportage leviano, anche in un
luogo cosi poco incline alla valorizzazione culturale, quale il carcere,
alimentato a suo giudizio anche e soprattutto dal sentito sentimento che
Scotellaro aveva saputo infondere all’opera e al fraterno e confidenziale
rapporto con Levi, trasmesso con enfasi e convinzione al resto dei detenuti
che a loro volta avrebbero apprezzato il sincero legame dello scrittore
torinese con la dimenticata realta lucana.
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Scotellaro conosce in prima persona e lamenta la colossale
disavventura giudiziaria che giustifica la crescente diffidenza e
sfiducia, tratti ricorrenti nelle proiezioni letterarie lucane del XX
secolo, da parte dei suoi pessimisti e scorati corregionali. Circa lo
scetticismo e la cultura del sospetto imperante nelle campagne e
nei paesi della Basilicata, & abbastanza esemplificativa la sua
detenzione, risultato di una pretestuosa calunnia, orchestrata da
giudici politicizzati.

Si e gia accennato all’affermazione dei vecchi gruppi
dirigenti a seguito delle elezioni del 1948 con la inaspettata
sconfitta dei partiti popolari. Scotellaro fu rieletto primo
cittadino di Tricarico ma con un quadro politico generale mutato
che non tardo a rivelarsi ostico e beffardo verso il giovane e
ormai inviso sindaco, che fu il sorvegliato speciale, spiato,
seguito, finendo nel mirino dell’inchiesta di una magistratura,
almeno in parte complice e sottomessa al potere esecutivo. Il suo
singolare ed attivo impegno in ambito sociopolitico, in una
regione conservatrice e filogovernativa cominciava a incontrare
resistenze e invidiose opposizioni®, sfociando in un surreale
arresto*, Si tratta di una beffa atroce per chi aveva

13 Come ricostruisce Nicola Tranfaglia nell’introduzione all’Uva puttanella,
il 16 settembre 1948 riceve un verbale con una denuncia anonima, raccolta
dalla Pubblica sicurezza, di concussione a proposito della distribuzione di
stoffa da parte delPlUNRRA (United Nation Relief and Rehabilitation
Administration, organizzazione umanitaria internazionale, fondata nel
novembre del 1943 a Washington con lo scopo di fornire aiuto ed assistenza
immediata ai Paesi piu colpiti dalla seconda guerra mondiale), attraverso il
comune che lo accusa di aver incassato 25000 lire da alcuni assegnatari della
merce. Pochi giorni dopo, gli si contesta anche i reati di associazione a
delinquere, truffa, falsita in autorizzazione amministrativa e malversazione
continuate aggravate. Il procedimento, benché privo di ogni fondamento,
prosegue il 9 febbraio del 1950 con procedimento verbale n.21; un giudice
materano ordina ai carabinieri di Tricarico di arrestare il sindaco per i reati
menzionati, contestati nell’autunno del 1948. Scotellaro viene cosi detenuto e
condotto nel carcere di Matera, dove trascorre quarantacinque giorni di
carcerazione cautelativa e preventiva.

1411 probabile e vero obiettivo di tale drastico quanto incomprensibile
provvedimento nei confronti di Scotellaro aveva una funzione intimidatoria, atta
a danneggiare innanzitutto la sua immagine pubblica che godeva di una crescente
e convinta fama politica e morale. Al contempo, non si possono sottacere gli
strascichi permanenti che I'incubo e I’onta della prigione lascia nel prosieguo
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programmato la costruzione di un ospedale civile nel suo paese
e con iniziative personali aveva fattivamente dimostrato la sua
solidarieta verso le classi disagiate, da cui si era meritato rispetto
e fiducia assoluti, dividendo persino i suoi pasti e i suoi scarsi
proventi. Non sorprende se lo scrittore dedica un significativo
j’accuse, che indica, inoltre, il pensiero e il senso generale di
sfiducia suo e dei lucani circa il funzionamento e I’autonomia
della Giustizia e le ingerenze politiche. “Il mio giudice mi disse.
— Dite se e una persecuzione politica, ma datemi le prove [...].
Tutti i giudici erano dei pendolari carichi, le cui lancette
segnavano il tempo, le ore e i minuti e scoppiavano all’ora
voluta dal potere esecutivo” (Scotellaro, 1954: 83).

Tale amara riflessione dell’autore riassume ed allinea la sfera
emotiva a quella razionale con cui interpretare la atavica
rassegnazione del debole cittadino lucano e la mancanza di
fiducia istituzionale. Adesso e piu agevole comprendere I’uscita
dalla politica di Scotellaro e I’istintiva necessita di recarsi alla
vigna di famiglia col suo inconscio significato-finalita di
desiderio di ritornare alle origini, come avanzato dallo studioso
Giovanni Battista Bronzini'®. La demoralizzazione, richiedeva il
conforto tipicamente lucano dei cari, dei defunti, della basilare
figura paterna e quindi una ritemprante passeggiata e
immersione nella campagna. Cosi si spiega il camminare di
Rocco che cerca di combattere il suo sconcerto, il suo
spaesamento e la sua crisi post-carcere con un viaggio dalla
duplice valenza: reale e metaforica®.

della vita dello scrittore, lenito appena dalla sentenza assolutoria della Corte
d’Appello di Potenza che riconosce I’innocenza dell’imputato, vittima di un
complotto politico. Lo studioso italiano Gianni Piomelli (1983) in Mondo
contadino e narrativa meridionale, dopo aver valorizzato la sua originale
traiettoria letteraria e la conoscenza della ruralita lucana, lo definisce come un
vero martire, il cui messaggio ha enorme validita e credibilita.

15 Si veda il cospicuo volume che Giovanni Battista Bronzini (1987) dedica al
suo corregionale Scotellaro con interessanti interpretazioni antroplogiche circa
elementi, descrizioni, oggetti e soggetti della produzione scotellariana.

16 Sui diversi significati che assume la full immersion nella vigna paterna si e
espressa Maria Pagliara Giacovazzo (1991) in un articolo L’uva puttanella:
un’autobiografia imperfetta; tale viaggio rappresenterebbe un ritorno alla terra,
una ricerca di fusione totale, profonda, di contatto fisico con la natura lucana, con
valore iniziatico, mediante il quale ritornare e rifondarsi in seno alla Terra Madre.
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Anche la decisione di abbandonare casa e recarsi a Portici
manifesta il bisogno di recuperare serenita, equilibrio. Per cui, non
soprende se I’inizio del romanzo racchiude la volonta di estraniarsi
solo apparentemente da Tricarico, optando per una partenza
lacerante. Il desiderio di fuga e d’altronde uno dei temi abituali,
insito nella narrativa regionale lucana. Tuttavia, nel caso di
Scotellaro non comporta alcuna abdicazione, né € sinonimo di
ambizioni frustrate o sconfitta personale, tantomeno implica un
addio alla sua amata, benché a volte ingrata terra. E una fuga che
pur originatasi dalla stanchezza e dalla sfiducia verso la societa, si
tinge di ammirevole tenacia, anch’essa, peculiarita denotativa del
contadino lucano leviano, puntualmente registrata in svariate
raffigurazioni letterarie contemporanee, e quindi assurge a simbolo
catartico, rigenerativo. In concreto, la sua partenza e provvisoria e
finalizzata all’accrescimento culturale e scientifico, giacché
Scotellaro va in provincia di Salerno per studiare I’economia
agraria con Rossi-Doria e per ritornare nella sua Basilicata
ulteriormente rimotivato, preparato e pronto a riprendere la sua
caparbia e coerente battaglia per i braccianti lucani. In definitiva, si
potrebbe definirla come una fuga d’amore, non certo dettata dal
rancore o dall’incomprensione verso la sua regione, dato che non si
tratta di una scelta di comodo individualismo, bensi di una
decisione spontanea, volontaria, di alta formazione presso
I’Osservatorio di politica agraria di Portici, partecipando inoltre a
studi, ricerche teoriche e di campo sullo sviluppo del Mezzogiorno
italiano con affermati esperti internazionali'’ con lo scopo di
contribuire al miglioramento della regione lucana e della sua
societa rurale. Proprio questo costituisce uno dei piu preziosi
insegnamenti e ammirabile eredita lasciata alla sua gente e alla
civilta meridionale.

7 La Basilicata a partire dal 1950, appena scoperta dal Cristo si & fermato ad
Eboli leviano, fu il luogo privilegiato per ampie indagini e studi
interdisciplinari di campo da parte di prestigiosi sociologi ed antropologi di
fama mondiale quale il tedesco Friedmann, gli americani Banfield, Peck, Pitkin
e Cornelisen poiché riconoscevano in essa tratti ancestrali, modelli e stili di vita
di una societa contadina incontaminata. | paesi di Chiaromonte, Pisticci,
Tricarico e la citta di Matera rappresentarono il fulcro di tali ricerche con la
regione lucana che divenne I’emblema dell’arretratezza socioeconomica, della
cultura familiare e della ruralitd meridionale italiana.
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L’INDICE DI FELICITA INTERNA LORDA (FIL)
PER UN NUOVO UMANESIMO ECONOMICO
THE GNH (GROSS NATIONAL HAPPINESS)

FOR A NEW ECONOMIC HUMANISM
Carlo CANZONIERI
Universita degli Studi di Messina
Universita Pegaso International (Malta)

Riassunto

Un’alternativa al PIL ¢ il FIL, indicatore economico della Felicita
Interna Lorda. La visione umanistica, come obiettivo della scienza
economica, € un’innovazione tra gli studiosi i quali considerano
I’uomo capace di pulsioni diverse dal calcolo utilitarista. Anche i
sociologi considerano I’importanza di valori come le buone
relazioni umane e la sostenibilita ambientale. L’aspirazione alla
felicita e il comune denominatore di tutti i progetti umani.

Parole chiave: Economia, PIL, FIL, sostenibilita.

Abstract

The GNH - Gros National Happiness (FIL) is an alternative to GDP
- Gross Domestic Product (PIL). The humanistic vision, considered
as a target of economic science, is an innovation among scholars
who consider man endowed with compulsions far from utilitarian
calculation. Sociologists also consider the importance of values
such as good human relationships and eco sustainability. Aiming at
happiness is the common denominator of all human projects.
Keywords: Economics, GDP, GNH, sustainability.

Nulla est homini causa philosophandi nisi ut beatus sit
(Agostino, De civitate Dei XIX, 1.3)

Felicita: un concetto reale quanto indecifrabile, indefinito, che
ha interessato scrittori, poeti, filosofi, economisti, fin dai tempi
piu antichi. Essa & collegata al benessere, alla pienezza,
all’appagamento dei desideri in maniera durevole.
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Gli studi sulla felicita — improntati sia sulla componente
emozionale, sia sull’aspetto cognitivo e riflessivo — sono tra gli
elementi di maggiore novita e di interesse nell’ambito della ricerca
economica, psicologica e sociale contemporanea. Il giornalista
Luca De Biase, nel suo volume L’economia della felicita (2007),
sostiene che per troppo tempo gli uomini hanno pensato che la
felicita dipendesse dal livello dei consumi e, per assicurarsene una
fetta sempre maggiore, hanno dedicato al lavoro una quota sempre
piu importante del loro tempo. Cosi facendo, pero, hanno
sacrificato le relazioni umane che costituiscono invece il principale
generatore di felicita. Secondo De Biase:

Non si pud misurare la felicita, ma si puo affermare che la
percezione dello stato di felicita delle persone non € in relazione
con I’andamento dell’economia. [...] La felicitd nasce da un
bene che non ha prezzo, ma valore. L’economia della felicita
riporta nell’analisi dell’economia anche un’attenzione alla
persona e alle relazioni tra le persone [...] (2009Db).

Non siamo nel dominio del consumo fine a se stesso, ma nelle
relazioni con la gente, con I’ambiente, relazioni con i beni
culturali e le questioni identitarie profonde. Quindi questo genere
di beni non sono monetariamente misurabili, sono piu gratuiti:
I’amore, I’amicizia, le relazioni tra le persone in primo luogo
sono stati riaccettati nel mondo dell’analisi economica e questo &
un segno significativo di un cambiamento forte (2009a).

Si e sempre pensato che lo stato di felicita delle persone
dipendesse dal PIL?, che rappresenta il principale indicatore della
crescita economica e del benessere sociale in uso a livello
internazionale. In realta, questo indice non puo essere considerato
quale misura di Benessere Economico (BE). Se il PIL offre una
rappresentazione dell’economia parziale e fuorviante, ci si
interroga su quali possano essere i parametri di riferimento per la
misurazione della felicita di un Paese e quale possa essere
I’indicatore piu idoneo a tale scopo.

Simon Kuznets, premio Nobel per I’economia e padre del PIL,
sostiene che il benessere di una nazione non pud essere
facilmente desunto dall’indice del reddito nazionale (Congresso

LPIL (Prodotto Interno Lordo; in inglese GDP: Gross Domestic Product).
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USA, 1934), anche se il PIL & un buon indicatore di prosperita
economica. Infatti, Club internazionali come il G7, G8, G20 e
altri gruppi intergovernativi vengono costituiti sulla base del PIL.

Nel 1968, Robert Kennedy, in un famoso discorso tenuto alla
Kansas University solleva il problema della validita del PIL come
elemento esclusivo di valutazione dello sviluppo economico di
una societa che non tiene conto dell’essenza dell’uomo:

Non possiamo misurare lo spirito nazionale sulla base dell’indice
Dow-Jones, né i successi del Paese sulla base del Prodotto
Interno Lordo (PIL). 1l PIL comprende I’inquinamento dell’aria,
la pubblicita delle sigarette, le ambulanze per sgombrare le nostre
autostrade dalle carneficine del fine settimana. [...] Comprende
programmi televisivi che valorizzano la violenza per vendere
prodotti violenti ai bambini. Cresce con la produzione di napalm,
missili e testate nucleari [...]. Il PIL non tiene conto della salute
delle nostre famiglie, della qualita della loro educazione e della
gioia dei loro momenti di svago. [...] Non comprende la bellezza
della nostra poesia e la solidita dei valori familiari. Non tiene
conto della giustizia dei nostri tribunali, né dell’equita dei
rapporti fra noi. Non misura né la nostra arguzia, né il nostro
coraggio, né la nostra saggezza, né la nostra conoscenza, né la
nostra compassione, né la devozione al nostro Paese. Misura
tutto, eccetto cio che rende la vita degna di essere vissuta [...]
(Kennedy, 1968).

Da tempo € in corso, a livello internazionale, un dibattito sul
superamento del PIL come unico indicatore del benessere. La
scienza triste per eccellenza® — I’economia — si & accorta, quindi,
dell’importanza del nuovo paradigma che da rilevanza al bene
percepito dalla gente, invece dell’incremento indiscriminato del PIL.

L’esigenza di andare oltre il PIL prende avvio nel 1972 a
Stoccolma, con la Conferenza delle Nazioni Unite sull’ Ambiente
Umano. In tale occasione si ribadisce la necessita di considerare il
bisogno di prospettive e di principi comuni al fine di inspirare e
guidare i popoli del mondo verso la conservazione e il
miglioramento dell’ambiente:

2 Celebre & I’espressione del saggista e storico inglese Thomas Carlyle, che
considera I’economia come dismal science (scienza triste).
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Having considered the need for a common outlook and for
common principles to inspire and guide the peoples of the world
in the preservation and enhancement of the human environment
[...] (ONU, 1972).

Nel documento ufficiale O.N.U. viene esplicitato come,
migliorando la qualita dell’ambiente, si creino le condizioni di
una vita piu felice: “There are broad vistas for the enhancement
of environmental quality and the creation of a good life” (ONU,
1972: punto 6).

Con la sottoscrizione del documento di Stoccolma, il principio
di sostenibilita entra nelle agende politiche dettando obiettivi,
priorita e vincoli per i governi nazionali e internazionali. Cresce
la consapevolezza che i termini di raffronto sui quali valutare il
progresso di una societa non possono essere esclusivamente di
carattere economico, ma devono tener conto anche di altri aspetti
di carattere sociale, etico e ambientale finalizzati al benessere,
corredate da misurazioni di disuguaglianza e sostenibilita che
sfuggono alla contabilita del PIL.

Tuttavia, alcune ricerche dimostrano che, oltre un certo
limite, la felicita dei cittadini non aumenta con I’aumentare della
ricchezza, ma, al contrario, in alcuni casi diminuisce. Richard
Easterlin rileva nel 1974 una correlazione/non correlazione tra
felicita e reddito. Secondo il docente di economia dell’Universita
della California, il Paradosso della Felicita consiste nel fatto che,
con I’incremento del reddito e del benessere economico, la felicita
umana aumenta fino a un certo punto, ma poi comincia a
diminuire, seguendo una curva a forma di parabola con concavita
verso il basso. Il paradosso ha portato economisti e psicologi ad
interrogarsi piu approfonditamente su che cosa intendono le
persone per felicita e su che cosa le rende felici.

Sul paradossale assunto della felicita collegata al benessere
I’indiano Amartya Sen — premio Nobel per I’economia — dimostra
che la materialita della ricchezza € un mezzo, non un fine, e che
I’economia andrebbe rifondata a partire dal bene della comunita,
cio che oggi si chiama “etica” (Sen, 2006: 22-27).

Un esempio dimostrativo di come il materialismo e il
consumismo condizionino il pensiero economico a discapito
della felicita e rappresentato dal test Invalsi del 9 maggio 2018
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(Falzetti, 2018: 40), rivolto ai bambini della quinta classe della
scuola primaria italiana. Il test, come se nulla fosse, introduce un
quesito tra le prove didattiche, che indigna i genitori e inflamma
le loro polemiche.

ASPETTATIVE DI REALIZZAZIONE PERSONALE
Pensando al tuo futuro, quanto pensi che siano vere queste frasi?
(Una risposta per ogni riga)

Per Pochis- Abba- Total-
n\lle;r:;e simo Poco stanza Molto n\w/eer;;e
Raggiungero il
titolo di studio (| O O O O O
che voglio
Avro sempre
abbastanza soldi O O O O O O
per vivere
Nella vita riusciro
a fare cio che (| O O O O O
desidero
Riuscird a
comprare le cose O O O O O O
che voglio
Trovelro un buon 0 0 0 0 0O 0
avoro

MIUR, Test Invalsi del 9 maggio 2018

| 561.775 bambini alle prese con il test per la rilevazione delle
competenze in italiano, inglese e matematica, potevano assegnare
sei livelli di gradimento: per niente, pochissimo, poco, abbastanza,
molto, totalmente. In un articolo su Repubblica (Intravaia, 2018)
vengono segnalati i principi che emergono dal test:

1. La felicita viene associata al possesso dei beni materiali;

2. La scuola e utile solamente a trovare un lavoro e non se
stessi;

3. I bambini non hanno diritto di poter sognare;

4. La qualita e I’intensita delle relazioni umane (fattori che
rendono piu felici le persone) non occupano un posto
privilegiato.

Si scatena immediatamente il dibattito su Facebook: “Perché
nessuna domanda sulla felicita?”. L immagine arcaica di felicita
= benessere economico — orientata solo ed esclusivamente al
business e al guadagno — prende forma nella scuola in una prova
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“per polli da batteria” (Guasco, 2018) sotto il cappello del piu
squallido dei sistemi di valore: “Quanti soldi avrai e quanto
comprerai nella tua vita?”. L’assunto interessa e incuriosisce
psicologi ed economisti, che studiano il benessere e la felicita
degli individui e che raccomandano la necessita di mettere in atto
cambiamenti reali e positivi sul concetto di felicita/benessere
economico utili a perseguire consapevolmente I’idea di benessere
olistico. Necessitano indicatori certi, chiari e attendibili, che
possano rappresentare e mettere in relazione la performance
dell’economia con la qualita della vita in modo piu veritiero di
guanto non faccia il PIL.

Il processo di superamento del PIL, come indice di benessere
sociale, viene avviato ed avvalorato nel Bhutan, piccolo Stato tra
I’India e la Cina ai piedi dell’Himalaya, che nel 1972 sostituisce il
PIL con il FIL®. I quattro parametri di base per la misurazione della
Felicita Interna Lorda, presi in considerazione e successivamente
inseriti nel programma per lo sviluppo umano dell’ONU?*, sono:

a) I’esistenza di uno sviluppo economico equo e sostenibile,
che include [I’istruzione, i servizi sociali e la sanita
pubblica, le infrastrutture e il livello di scolarizzazione;

b) la conservazione ambientale;

c) la cultura, intesa come una serie di valori che servono a
promuovere il progresso della societa;

d) il buon governo, che rappresenta il pilastro su cui si
fondano tutti gli altri.

Il FIL del Buthan, ispirandosi alla stessa filosofia buddhista,
pone I’uomo, microcosmo nel macrocosmo, al centro dello
sviluppo inteso come interazione armonica con la vita
dell’intero universo, ponendosi come contraltare della visione
individualista occidentale. Se, in base ai parametri del PIL, il
Bhutan risulta una delle nazioni piu povere del pianeta, in realta
nessuno muore di fame: non esistono mendicanti, criminalita e
alla popolazione vengono garantiti gratuitamente i servizi
sanitari e di istruzione pubblica.

3 FIL (Felicita Interna Lorda; in inglese GNH: Gross National Happiness).

4 Negli anni Novanta, viene proposto ed utilizzato nel Rapporto del
Programma delle Nazioni Unite per lo Sviluppo, accanto al PIL, I’indice HDI
(Human Development Index) o Indice di Sviluppo Umano.
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La felicita, come valore fondante della qualita della vita e del
benessere sociale, € stata accolta e sviluppata in molti altri Paesi
del mondo con I’identificazione di una prima generazione di
obiettivi di sviluppo sostenibili (Sustainable Development Goals
— SDG). Nel 2001 I’OCSE® promuove diverse iniziative
nell’intento di aumentare la consapevolezza sul tema della
misurazione del progresso e del benessere sociale. Con la
Dichiarazione di Istanbul del 2007, sottoscritta da importanti
istituzioni sovranazionali®, si registra il primo ampio consenso
politico di impegnarsi oltre il PIL:

E incoraggiante che iniziative per misurare il progresso delle
societd per mezzo d’indici statistici siano state lanciate in
diversi paesi e in tutti i continenti. Queste iniziative, benché
siano basate su diverse metodologie, diversi paradigmi culturali
e intellettuali, e differenti livelli di coinvolgimento delle
persone interessate, rivelano un consenso emergente sul bisogno
di impegnarsi a misurare il progresso delle societa in tutti i
paesi, andando oltre le misure economiche convenzionali come
il PIL. [...] di promuovere processi decisionali a tutti i livelli per
aumentare il benessere delle societa (OCSE, 2007).

Nel 2009 la Commissione Europea pubblica la comunicazione:
Non solo PIL. Misurare il progresso in un mondo in cambiamento
(Commissione Europea, 2009). Nel documento si riconosce la
necessita di dati e indicatori che completino il PIL e vengono
individuate diverse misure da prendere in considerazione nel breve
e medio termine. L’obiettivo di andare oltre il PIL viene recepito
dall’autorita statistica europea (Eurostat) e dai singoli Stati.

Anche la Commissione di tre esperti’, nominata dal Presidente
francese Sarkozy, ribadisce, nel cosiddetto Rapporto Stiglitz, che
le politiche di sviluppo socio-economico si devono basare su
indicatori in grado di rappresentare diversi aspetti del progresso
(attuale) e della sostenibilita (futura) di una societa. Il documento
evidenzia la multidimensionalita del benessere nei suoi aspetti sia
oggettivi che soggettivi. Esso propone un orientamento realistico

5 Organizzazione per la cooperazione e lo sviluppo economico (OCSE).

6 Come la Commissione Europea, I’OCSE, I’ONU, ecc.

" Commissione nominata dal presidente francese Sarkozy nel 2008 e composta
dagli economisti Joseph E. Stiglitz, Amartya Sen e dal francese Jean Paul Fitoussi.
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alla misurazione della sostenibilita sulla base di tutti gli aspetti
economici, sociali e ambientali.

Gli esperti, dopo aver preso in considerazione i grossi limiti del
PIL come sistema di valutazione del benessere delle societa,
introducono nuovi concetti in grado di tener conto delle
conseguenze ambientali della crescita, tanto da sostenere che “cio
che misuriamo influenza cio che facciamo”.

Da queste considerazioni si evince che non e pensabile proporre
modalita di gestione e di misurazione dell’economia e della
ricchezza senza il collegamento alla persona, senza il riferimento alle
sue condizioni di vita, senza I’attenzione ai principi che reggono
comunita e popoli diversi, come non e pensabile alcun progetto di
crescita che non presupponga sviluppo integrale, equo e sostenibile.

Tra I’altro, i parametri sui quali valutare il progresso di una
societa non possono essere esclusivamente di carattere economico.
Lo dimostrano le classifiche del PIL pro-capite della Banca
Mondiale: nel 2017 I’ltalia rientrava nel 16° posto dei paesi piu
prosperi, ma era solo al 48° posto (su 155), secondo il World
Happiness Report. A parita di PIL, insomma, rispetto ad altri paesi,
all’ltalia, come si evince dall’immagine sottostante, mancano
alcuni fattori di felicita, come la soddisfazione, la serenita, la
qualita della vita, l’auto-realizzazione, I’utilita e il piacere.
Pertanto, nel mondo globalizzato, I’obiettivo di misurare il livello
di felicita individuale raggiunto dalle popolazioni diventa
I’elemento innovativo di un nuovo approccio orientato ad un nuovo
umanesimo economico.
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Fondamentale & I’Agenda 2030 (ONU, 2015), avviata nel
2015, che rappresenta il piano di azione globale delle Nazioni
Unite per uno sviluppo del pianeta rispettoso delle persone e
dell’ambiente, incentrato sulla pace e sulla collaborazione. Esso
individua un nuovo indicatore per promuovere la crescita in
maniera intelligente e sostenibile.

L’Italia e il primo Paese, che nel processo di attuazione e
monitoraggio delle politiche pubbliche, affianca al PIL I’indice che
misura il Benessere Equo e Sostenibile (BES)®. Questo strumento &
utile per descrivere la qualita della vita in Italia e per valutare il
progresso della societa, dal punto di vista non soltanto economico,
ma anche sociale ed ambientale.

Indicatori del BES per misurare il benessere degli italiani nel DEF
(ISTAT, 2015). Anni 2004-2017
N. | Indicatori
01 Reddito medio disponibile aggiustato pro capite (in euro)
02 Indice di disuguaglianza del reddito disponibile
03 Indice di poverta assoluta (valori percentuali)
04 | Speranza di vita in buona salute alla nascita (in anni)
05 Eccesso di peso (valori percentuali)

06 Uscita precoce dal sistema di istruzione e formazione (valori
percentuali)

07 | Tasso di mancata partecipazione al lavoro (valori percentuali)

- di cui maschi

- di cui femmine

08 Rapporto tra tasso di occupazione delle donne 25-49 anni con figli
in eta prescolare e delle donne senza figli (valori percentuali)

09 Indice di criminalita predatoria (per mille abitanti)

10 Indice di efficienza della giustizia civile (in giorni)

11 Emissioni di CO, e altri gas clima alteranti (tonnellate di CO;
equivalente per abitante)

12 Indice di abusivismo edilizio (valori percentuali)

Nella nuova visione umanistico-economica, I’'uomo diventa
protagonista del proprio destino e del destino del mondo, in cui
prevalgono tecnocrazia, managerialita e scientifizzazione globale.
Secondo Niccolo Branca

8l progetto BES, iniziativa congiunta del CNEL (Consiglio Nazionale
dell’Economia e del Lavoro) e dell’lISTAT (Istituto Nazionale di Statistica)
prevede 12 indicatori individuati dal Comitato di esperti istituito ai sensi
dell’art.14 L 163/2016 e nominato con D.P.C.M. dell’11 novembre 2016.
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si deve creare un nuovo umanesimo il cui punto di partenza non
puo essere che la consapevolezza che tutti siamo concatenati e che
il mio benessere non puo essere che concatenato al benessere altrui.
[...] Alla logica del profitto infinito, pero, preferisco contrapporre
quella che io chiamo I’Economia della Consapevolezza.
Consapevolezza che deve riguardare la produzione, il rispetto
dell’ambiente e delle persone, delle risorse e di un profitto che deve
anche generare prosperita collettiva (Roveda, 2017)°.

La chiave di questa trasformazione, asserisce Niccolo Branca,
per cambiare noi stessi e il mondo “risiede nella profonda
comprensione,  attraverso la  consapevolezza intuitiva,
dell’interdipendenza che esiste tra ognuno di noi, perché tutto e
interconnesso con tutto” (Partiti, 2017).

Dall’analisi emerge la profonda esigenza di riscoprire valori
sociali ed etici. Riprendersi il tempo diventa una risposta non
arrendevole agli squilibri profondi che il “mondo della vita” del
mondo neo-moderno porta con sé (Ferrera e Stefanelli, 2018).
La nuova originale visione della persona umana, considerata sia
come destinataria, sia come operatrice dei valori comuni e
universali, puo fornire una chiave di lettura per costruire un
nuovo umanesimo in grado di salvaguardare i valori tradizionali
della civilta italiana, europea e mediterranea.
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L’UMANESIMO ETICO ED ESTETICO
DI GIUSEPPE ANTONIO BORGESE:

LA RIEDIFICAZIONE DEL GENERE ROMANZESCO
THE ETHICAL AND AESTHETIC HUMANISM
OF GIUSEPPE ANTONIO BORGESE:

THE REBUILDING OF THE NOVEL
Maurizio CAPONE
Universita di Macerata

Riassunto

Il presente articolo illustra la poetica umanistica etica ed estetica
della prassi letteraria di Giuseppe Antonio Borgese, espressa
nella sua produzione critica (e, sul piano estetico, nelle opere
narrative), in cui teorizza una riedificazione del genere
romanzesco sul paradigma realista e naturalista ottocenteschi
(basilare, nel panorama italiano, la lezione del Verga) atta a
generare un nuovo umanesimo artistico, in polemica con la
poetica dei vociani e da contrapporre alla crisi morale degli
albori del XX secolo.

Parole chiave: umanesimo, romanzo, etica, estetica, Giovanni
Verga.

Abstract

This essay outlines the humanistic ethic and aesthetic poetics of
Giuseppe Antonio Borgese’s literary practice, expressed on his
critical studies (and, at the aesthetic level, in his narrative
works). Borgese theorizes a rebuilding of the novel, on the basis
of the 19th-century realist and naturalist paradigm (Verga is the
essential reference in Italy) liable to create a new artistic
humanism, against La Voce’s poetics and the moral breakdown
of his age.

Keywords: humanism, novel, ethic, aesthetics, Giovanni Verga.
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La letteratura e un sistema di tangenti
sulla curva dell’essere
(G. A. Borgese, Poetica dell’unita)

1. BORGESE CRITICO E BORGESE NARRATORE

L’intera attivita intellettuale di Borgese e informata da una
visione umanistica, morale e civile. Le sue principali opere
teorico-critiche e narrative, propugnando un ritorno alla grande
tradizione del romanzo ottocentesco, aspirano alla rinascita di un
nuovo umanesimo letterario-artistico (e culturale in generale) da
opporre alla vacua prosa d’arte degli scrittori afferenti alla rivista
La Voce e alla crisi di valori di inizio Novecento che, dagli Anni
Venti, fanno sprofondare I’ltalia negli anni bui del fascismo.
Dopo una precoce e militante attivita critica svolta nel primo
ventennio del XX secolo?, Borgese si cimenta, negli Anni Venti,
con la scrittura artistica: del suo prolifico decennio creativo — che
va dal 1921 al 312 —, il suo primo romanzo, Rubg, del 1921,
rimane la sua migliore prova narrativa®. Nel 1930-31, data
spartiacque, Borgese fugge in esilio negli Stati Uniti, per
scampare all’oppressione del regime fascista. Da questo momento
fino alla sua morte, avvenuta nel 1952, I’intellettuale siciliano
vive un’evoluzione che lo conduce a scrivere soprattutto opere di
taglio politico e sociale, pur continuando in parte a scrivere critica
letteraria, e a prodigarsi in favore del progetto utopico di una
repubblica mondiale e pacifista®.

Mi propongo in questa sede di introdurre alla poetica
umanistica etico-estetica della letteratura ricavabile dalla critica
letteraria di Borgese, che ha improntato la sua produzione
narrativa (in particolar modo la scrittura dei due romanzi, Rubé

! Adotto solamente in apertura di articolo delle note bibliografiche per
presentare cronologia e generi delle opere di Borgese. Per la critica cfr. G. A.
Borgese (1965, 1983, 1927-28, 1920, 2008).

2 Borgese scrive tre romanzi, pubblica una raccolta di poesie (1922) e tre
raccolte di novelle (1991a, 1991b, 2009), scrive un racconto storico (1972) e
compone due drammi (1924, 1925).

3 Cfr. i romanzi di G. A. Borgese (1921, 2006, 2013).

4 Cfr. gli scritti politico-sociali: Borgese (1948, 1953). Sull’estesa produzione
giornalistica concernente questi temi vd. Macconi (2009: 176-185).
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del 1921 e I vivi e i morti del 1923, e delle novelle, tutte
appartenenti agli anni Venti) e che ha portato il critico siciliano
a teorizzare I’idea di una riedificazione del genere del romanzo
sull’archetipo del novel realista e naturalista ottocentesco. Circa
dieci anni fa, Gian Paolo Giudicetti sosteneva, a ragione, che vi
sono innegabili “punti di contatto tra riflessioni critiche e
teoriche di Borgese da una parte e la sua narrativa dall’altra”
(Giudicetti, 2005: 15). Infatti, le attivita di Borgese narratore e
di Borgese critico costituiscono due cétés di un medesimo atto
letterario, i due corni di un identico progetto intellettuale®,
secondo quella concezione di unita della letteratura e di
organicita dell’opera d’arte che permea il progetto culturale
dello studioso siciliano. Nell’intellettuale palermitano “opera
narrativa e opera critica si ricongiungono nel segno dell’etica”
(Giudicetti, 2005: 235) e dell’estetica allo scopo di ricostituire
un nuovo umanesimo letterario e valoriale.

2. RECUPERO DEL ROMANZO REALISTA E NATURALISTA
OTTOCENTESCO, SOPRATTUTTO DI VERGA, PER RIEDIFICARE LA
LETTERATURA ITALIANA

Per Hans Robert Jauss il genere letterario costituisce un
mediatore tra la pura teoretica e la pura empiria del leggere senza
strumenti ed ogni genere pud esprimere, in minor 0 maggior
grado, un assiologia filosofico-culturale (Jauss, 1987; 1989;
1970). Borgese trova certamente nel romanzo il genere piu atto a
incorniciare la sua assiologia e il suo credo teorico-artistico.

Della sua volonta di recuperare la lezione del romanzo di tipo
ottocentesco ne é riprova il fatto che lo scrittore siciliano non
amasse uno dei vertici del modernismo come Proust (cfr. Bonnet,
2004: 61-79) e che amasse invece la Weltanschauung di Stendhal
e di Tolstoj (il quale a sua volta, in una conversazione del 1901,
indica che lo scrittore verso il quale ha maggior debito &, insieme
a Rousseau, proprio Stendhal [Boyer, 1950: 40], riconoscendo di
fatto una genealogia che accomuna gli scrittori menzionati) e la

5 Lo stesso Borgese, d’altronde, riconosce il carattere nativamente creativo
della propria critica: “lo era un artista in divenire anche quando esercitavo la
professione di critico” (1923: VI).
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solida architettura dei loro romanzi. Cosi si esprime Leonardo
Sciascia, il maggior riabilitatore della figura di Borgese:

Il giudizio su Proust a me pare sia una chiave per intendere
Borgese nella estensione e varieta di tutta la sua opera. Borgese
vedeva nella letteratura una sintassi — parola che gli era cara — della
vita, del mondo, dell’uomo, di tutti gli uomini. Pure incantevole,
I’angusto e particolare spazio di Proust lo respingeva. Tra i vertici
di questa sintassi che era per lui la letteratura — e le arti, e la
politica — erano Stendhal e Tolstoj (Sciascia, 1982).

In ambito italiano, se il cristianesimo e la moralita di
Manzoni rappresentano per Borgese il pilastro su cui instaurare
un nuovo umanesimo etico, sul piano formale il modello €
Giovanni Verga, come il critico siciliano afferma in Tempo di
edificare (1923), libro nodale per comprendere la sua poetica
etico-estetica e luogo della giustificazione critica e poetologica
dell’impegno creativo di Borgese:

Il Verga richiama a sé, come intorno a un restauratore, quelli
che desiderano ricominciare di la da questa dissoluzione
anarchica, egli richiama ad una costruzione classica e
umanistica, ad una indagine dei problemi dell’anima, ad uno
stile essenziale da cui la decorazione venga abolita. Tutti quelli
che vogliono qualche cosa di serio e di duraturo e cercano
nell’arte recente un esempio di volontd ferma, radicale,
incorruttibile, si riferiscono a Verga (Borgese, 1923: 22).

I principali modernisti europei e italiani ritengono che un
NUOVO romanzo novecentesco e innovativo possa nascere solo
dalle piu mature espressioni del romanzo dell’Ottocento, che in
Italia significa risalire soprattutto a Verga. Gli anni di Rubé
(1921) e del volume critico Tempo di edificare (1923)
coincidono con le date che il critico Giacomo Debenedetti indica
relative alla rinascita del gusto del romanzo, ascrivibile proprio
a una nuova valutazione che critici e scrittori offrono di Verga:

Nei critici e nei lettori era [ri]nato quel gusto del romanzo [...],
quella capacita ricettiva [...] verso il romanzo, inteso come
opera d’arte e come messaggio umano, morale [...].
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Questo risorgere del gusto per il romanzo italiano aveva gia un
grosso precedente nella nuova valutazione che si era fatta dei
romanzi di Verga: per meglio dire, quel lavoro critico, un lavoro
anche di propaganda e di attivismo critico, inteso a rendere
operante, stabile, efficiente quella grandezza di Verga, che era fino
ad allora una grandezza, per cosi dire, potenziale, ammessa e
proclamata da tutti, ma scarsamente controllata e rivissuta
attraverso I’esperienza diretta e insomma I’appassionata, partecipe,
intelligente lettura dei suoi libri. L’episodio Verga ci riporta
indietro nel tempo: agli anni 1921-1922 (Debenedetti, 1998: 13).

Anche in ambito francese si parla di crisi del romanzo nel
periodo che va, grossomodo, dal 1870 al 1925 (Raimond, 1966),
in simultanea, come se i due generi fossero vasi comunicanti,
con un’autentica eta dell’oro della novella (Goyet, 1993)8. Ora,
la rinascita del romanzo — continua Debenedetti — comporta
negli scrittori la necessita di modificare, addirittura reinventare
in Italia il genere in questione:

La rinascita negli scrittori italiani del gusto del romanzo si
produce esattamente come se gli scrittori rappresentativi, gli
scrittori di punta, quella della generazione giunta allora a
maturitd che meglio e, diciamo pure, piu clamorosamente
rappresentavano la nuova letteratura italiana, fossero stati
costretti, o per lo meno portati, a reinventare in Italia il genere
romanzo, ricreandolo munito di tutti i crismi di quella che allora
era considerata la buona, la seria, la colta, la responsabile
letteratura. Questo fatto avviene negli anni immediatamente
successivi alla prima guerra mondiale, cioe tra il 1918 e il 1921.
Questa sara la nostra data di partenza (Debenedetti, 1998: 13).

In Tempo di edificare lo scrittore siciliano dichiara in apertura
che, per rendere ragione delle sue convinzioni sulla rifondazione
di un romanzo organico, il critico deve lasciare il posto al narratore
per attuare le sue teorie, per edificare la sua narrativa potendo cosi
essere a sua volta giudicato da altri critici di professione:

® Boris Ejchenbaum azzardava addirittura che romanzo e novella “non si
sviluppano mai contemporaneamente e con pari intensita in una stessa
letteratura” (1968: 239).
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Il titolo di questo libro ha prima di tutto un significato che si
riferisce personalmente all’autore. 1o era un artista in divenire
anche quando esercitavo la professione di critico; e buona parte
degli scritti qui raccolti sono coetanei di Rube.

Ma scrivere romanzi e liriche e drammi, conservando I’ufficio di
giudicare senza tregua coloro che scrivono i contemporanei € i
connazionali, & cosa moralmente e intellettualmente difficile.
Percio voglio dire che & venuto per me, gia da tempo, il tempo di
edificare, di essere quale ¢ mio dovere essere, scrivendo i libri
d’arte e di storia che ho promessi a me stesso, e lasciando ai critici
nuovi il compito di giudicare alla loro volta (Borgese, 1923: 6).

Le sue convinzioni ideologiche devono passare attraverso il
piano estetico dell’opera d’arte perché per Borgese la scrittura e
capace di esprimere I’essenza e la complessita dei fenomeni. Lo
scrittore siciliano dedica a Verga il primo saggio del volume,
cogliendo in lui “I’edificatore del vecchio tempo, piu devoto e
paziente” (Borgese, 1923: VII). Quindi, mentre il romanzo
modernista inglese e francese si connota per un maggior grado di
sperimentalismo, Borgese condivide con i principali narratori
modernisti italiani il tentativo di recuperare la lezione del romanzo
ottocentesco, soprattutto di quello verista. Egli crede nel romanzo
come atto di conoscenza, poiché questo genere ¢ sineddoche della
complessita del reale e — come dice Carlo Emilio Gadda, un altro
scrittore che, pur nell’unicita della sua esperienza letteraria, per
certi versi puo essere assimilato alla tendenza modernista — puo
offrire “una rappresentazione un po’ compiuta della realta” (Gadda,
1993: 414). Borgese vuole recuperare il romanzo (e, in seconda
battuta, anche la novella) quale genere pitl consono a una creazione
artistica organica che fornisca una rappresentazione letteraria
totalizzante “in cui piu naturalmente si incontrano pulsioni di
natura storica, politica, etica ed estetica” (Giudicetti, 2005: 37).
L’intenzione sbandierata e attuata dal critico siciliano del ritorno al
romanzo lo iscrive integralmente alla poetica modernista:

Il recupero della forma-romanzo € sociologicamente molto
interessante: significa che lo scrittore modernista vuole alludere
alla possibilita di una interpretazione unitaria del reale, ma non
va inteso come ritorno nostalgico a forme ottocentesche
(Castellana, 2010: 28).
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Infatti, Borgese sceglie la forma-romanzo non per arretrare
nostalgicamente nel X1X secolo, bensi per rispondere alle nuove
istanze della societa moderna di inizio Novecento. Egli
condivide coi modernisti Svevo, Pirandello e Tozzi il medesimo
progetto culturale — come ben evidenzia Riccardo Castellana, tra
i maggiori studiosi del modernismo italiano —: “ridare senso alla
forma-romanzo, facendone lo strumento di rappresentazione dei
conflitti della modernita, del nuovo rapporto tra io e mondo e
delle angosce del presente” (Castellana, 2010: 33). Questa
volonta di ordine, pero, si traduce in Rubé in un romanzo
destabilizzante e perturbante che, come un parente minore
dell’Ulisse di Joyce e della Recherche proustiana, rappresenta le
scissioni del soggetto modernista.

Borgese scommette sulla funzione comunicativa e morale
della letteratura e crede nella possibilita di un’interpretazione
unitaria del reale. L’intellettuale siciliano lotta in virtu della
fiducia, che si sta affievolendo in molti suoi contemporanei,
della narrabilita della vita in quanto tale, della descrivibilita del
mondo -extra (visibile) e -intra (invisibile, interiore) e della loro
interpretazione, cercando di contraddire il tramonto dell’arte di
narrare (Benjamin, 1995: 247) e la perdita dell’Erfahrung
denunciati da Walter Benjamin. Borgese crede nell’estetica della
rappresentazione e rinviene nel romanzo il genere che pud
metterla in pratica al piu alto grado.

3. CONTRO IL FRAMMENTISMO, IL SOGGETTIVISMO E
L’ESPRESSIONISMO DEI VOCIANI

A parte le parabole romanzesche di Pirandello e di
D’Annunzio (per citare i maggiori romanzieri italiani del tempo),
nel primo ventennio del Novecento in Italia prevalgono due
tendenze. Da un lato, il frammentismo autobiografico e
soggettivistico degli scrittori facenti capo alla rivista fiorentina La
Voce che, influenzando anche altri ambiti letterari con la loro
marca espressionista, palesano — cito Romano Luperini — un
profondo “disprezzo [...] per il romanzo come genere inferiore,
atto al consumo dei borghesi” (Luperini, 1981: 457; cfr. anche
Luperini, 1990). Dall’altro, prosegue I’onda lunga, inaugurata da
Vita dei campi (1880) di Verga, della stagione aurea della novella
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(basti pensare, su tutti, di nuovo a Pirandello e a Tozzi), rafforzata
altresi dalla proliferazione di riviste e di periodici specializzati
che raggiungevano numerosi ceti sociali. 1l grande scontro teorico
dei primi decenni del Novecento e quello tra soggettivismo,
autobiografismo ed espressionismo da una parte e costruzione
narrativa dall’altra, tra il lirismo, il frammentismo e il
preziosismo, dei vociani prima e dei rondisti poi, opposti
all’organicita cui aspirano Borgese e altri scrittori modernisti.
Sempre in Tempo di edificare il critico palermitano bolla le
tendenze degli scrittori raccolti intorno a La Voce:

Ora s’imponeva la moda di un lirismo un po’ squallido e un po’
esibizionista, che faceva gran conto (in una prosa avariata da
ritmi poetici o in versi prosaici) anche di grullaggini fantastiche
ed anche di bazzecole da caffé (Borgese, 1923: 46).

Borgese attacca ferocemente La Voce perché esorta, con
afflato umanistico, a una letteratura e una critica che rivestano
un valore etico oltre che estetico e ripudia la chiusura nella torre
d’avorio dei vociani, le cui opere spiccano solo per
I’accademismo stilistico e la cui forma annienta la possibilita
della riflessione storica e filosofica e soffoca il valore del
contenuto. Gia nel 1911, nell’opera critica Il libro e la vita,
Borgese ripone la sua speranza in alcuni giovani scrittori che gli
paiono opporsi proprio al calligrafismo (il termine & proprio una
coniazione di Borgese) vociano e all’estetismo crociano per
porre le fondamenta di un nuovo umanesimo che ricomponga in
unita prassi e spirito dell’uomo:

Mentre fino a qualche tempo fa un letterato credeva di
umiliarsi, scendendo dalla torre d’avorio, per propugnare una
opinione sulla verita o per partecipare a un conflitto politico o
religioso, oggi I’estetismo appare, qual €, un segno
d’impotenza, e lo scrittore che, incapace di tuffarsi nel flusso
della storia, guarda gli eventi attraverso lo spiraglio della «pura
bellezza», e giudicato un frammento d’uomo. E non altra che
questo pud essere la base di un nuovo umanesimo: la
restaurazione di tutto I’'uomo nella sua integrita spirituale e
pratica (Borgese, 1911: 427-28).
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Un decennio dopo, Borgese in Tempo di edificare registra
con compiacimento la sua impressione che la stagione dei
frammenti lirici volge al tramonto:

Il bello e sontuoso edificio della letteratura italiana di fine e
principio di secolo si e frantumato. Quella grande lirica
personalistica si € polverizzata, e la parola frammentaria
insegue la sensazione senza soggetto (Borgese, 1923: 22).

L’arma che sfodera Borgese contro questa moda lirica &
I’architettura vigilata del romanzo, poiché per lui “la costruzione
narrativa trascende frammentismo o autobiografismo” (Giudicetti,
2005: 16). Borgese con questa scelta va controcorrente poiché e
noto che la tradizione letteraria italiana & prevalentemente lirica,
tanto che un modernista caro all’intellettuale siciliano, come Tozzi,
si rammaricava per I’arretratezza dell’Italia “in certa produzione di
generi come, ad esempio, il romanzo e la novella” (Tozzi, 1928:
81). Contro la poetica del frammentismo vociano, Borgese aspira a
rifondare una letteratura che “abbia un principio, un mezzo e un
fine, un significato e una struttura”, a ricostituire un paradigma
narrativo che sostenga la “rappresentazione integrale dell’uomo”
(Borgese, 1923: 79) richiesta dalla societa del dopoguerra.
Ambisce, in definitiva, a una organicita costruttiva dell’opera
d’arte che spazzi via I’evanescente preziosismo lirico dei vociani:

Amare e intendere classicamente I’opera d’arte vuol dire amarla e
comprenderla nella sua organicita costruttiva e non razzolarvi in
mezzo per trarne fuori qualche prezioso chicco di lirica.
Cominciavo a sapere con bastevole nettezza che I’arte, come vuole
la parola, connette; che la poesia fa, e dice quello che fa, non
solamente per dire; che insomma I’espressione ¢ il suo strumento,
non tutta la sostanza (Borgese, 1905; in Cavalli Pasini, 1994: 34).

4. UNA CONCEZIONE ETICA E NON MODERNISTA DELLA LETTERATURA
James Joyce, insigne contemporaneo di Borgese e tra i
massimi  esponenti del high modernism europeo, scrive,

riferendosi ai nuovi costumi d’inizio Novecento che “Lo
spettacolo di varieta [music-hall], non la poesia, € la lettura critica
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della vita” (Elmann, 1972: 77). Al contrario, Borgese crede
ancora fermamente nella forza alta e nobile della letteratura come
veicolo di valori etico-estetici. Infatti, benché egli giunga con
Rube a soluzioni tematiche, strutturali e stilistiche in parte di tipo
modernista, tuttavia, la sua concezione della letteratura lo
differenzia dagli scrittori modernisti. Se, appunto, lo scrittore
siciliano condivide coi modernisti I’idea di recuperare una
tipologia di romanzo di ampio respiro e costruzione, lo status di
scrittore isolato che non firma manifesti e che non aderisce a
gruppi e all’apertura alle letterature straniere, nondimeno il
legame stretto che egli stabilisce tra le lettere e la realta e la sua
concezione etico-umanistica della letteratura, lo distanziano dagli
scrittori modernisti sia italiani che europei, che non intravedono
assolutamente un Telos che guida la civilta occidentale, credendo
che I’unica possibilita mimetica della letteratura sia quella di
registrare il Caos che governa un mondo ormai frazionato e un
uomo moderno ormai scisso. Basti pensare al conterraneo
Pirandello, per il quale sia la letteratura che la realta costituiscono
finzioni che, in quanto tali, non si possono caricare di significato
etico. In Borgese e costante I’attenzione alla valenza morale
nell’opera letteraria e al ruolo della letteratura, andando sempre
alla ricerca della parola che si riveli pit morale e aspirando a una
metafisica delle essenze.

La soluzione artistica prediletta da Borgese € la narrativa, e in
modo speciale il romanzo, su cui concentra anche la sua attivita
teorica e critica, perché ritiene questo genere piu adatto della
poesia o0 del teatro a costruire ed esprimere una Weltanschaaung,
un assiologia, un sistema filosofico. In quegli anni, la concordanza
tra romanzo e espressione di idee ¢ stata messa in evidenza da un
grande teorico del romanzo come Gyorgy Lukacs (cfr. Lukacs,
1920). Nel principio poetico dell’organicita dell’opera d’arte,
ripreso dalla tradizione ottocentesca in una genealogia che va dai
primi teorici del romanzo come Hegel e Schlegel e scrittori come
Goethe, Manzoni, Balzac, Flaubert, Tolstoj e Verga, I’intellettuale
siciliano vede la soluzione estetica da contrapporre alla decadenza
frammentista e calligrafica della letteratura e I’unita armonica di
etica ed estetica. Cosl, il correlativo stilistico della visione etica
della letteratura di Borgese € la scelta per una narrazione piu
vigilata e strutturata, di origine manzoniana e ottocentesca che,
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sebbene avvicinabile al modernismo perché cede preponderante
spazio agli intricati pensieri che si affastellano nelle coscienze dei
suoi personaggi, consente all’autore di proporre un’istanza
umanistica ed etica in risposta alle crisi dei personaggi. Proprio
I’estraneita e la minor compartecipazione del narratore alla crisi
di valori dei suoi personaggi costituisce la replica morale allo
smarrimento delle loro coscienze. In quest’ottica, non é casuale
che gli explicit delle opere borgesiane, pur al termine di vicende
che narrano dei travagli esistenziali, abbiano la tendenza ad avere
il “segno piu” ed aprano alla possibilita di un riscatto religioso
(Giudicetti, 2005: 227-228). Malgrado il protagonista di Rube sia
un inetto che fallisce nella vita senza riuscire a trovarne
un’attuazione e una condotta pratiche che le conferiscano senso,
I’intellettuale Borgese € un uomo che supera la crisi esistenziale
del suo eroe Filippo Rubé cercando una ratio, una legge morale,
una possibile costruzione per un avvenire migliore, con uno
slancio ideale talvolta drammatico e, dalla meta degli Anni Venti
sempre piu intriso di spirito religioso (in questo senso é
significativo il secondo romanzo | vivi e i morti del 1923). E lo fa
nel marasma e nella tragicita di quei decenni della prima meta del
XX secolo: il polizzano vive le due guerre mondiali e paga con
I’esilio il ripudio del fascismo. Sulla distanza tra le Weltanschauung
di Pirandello e di Borgese e su quella tra Borgese e il suo Filippo
Rubg, si & ben espresso Giovanni De Leva:

Se la dialettica vita-forma appartiene a Pirandello, condivisa
com’e da tanti suoi protagonisti, romanzeschi e teatrali, I’antitesi
tra fiume e lago paludoso non sembra invece propria di Borgese,
quanto piuttosto del suo personaggio. Ne & prova I’ironia del
narratore, il quale dubita che il malessere di Rube, anziché
all’insoddisfazione per un’esistenza che non scorre come un
fiume in piena, non sia dovuto invece, piu prosaicamente, al suo
«stomaco malaticcio» (De Leva, 2010: 37).

Mentre i principali modernisti come Pirandello, Svevo, Tozzi
(e poi Gadda) non posseggono una fede salda che possa salvarli,
ma, anzi, sono partecipi dell’inettitudine del uomo moderno e
dei loro personaggi, Borgese — dira bene Leonardo Sciascia —
“quando scrive Rube, é gia salvo” (Sciascia, 2014: 364).
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DECOSTRUIRE | MITI IDENTITARI ITALIANI
E DELL’UMANESIMO,

PER UN UMANESIMO NOMADE.
PRIME NOTE
DECONSTRUCTING THE ITALIAN IDENTITY
AND HUMANISM MYTHS,

FOR A NOMADE HUMANISM.
PRELIMINARY NOTES
Fabio CONTU
Universidad de Sevilla

Riassunto

Che ruolo avra I’Umanesimo, inteso in chiave storica e filosofica,
in un mondo in crisi e cosi lontano dai suoi principi? E come pud
I’Italia — paese ricco di cultura ma incurante di essa — promuovere
una nuova visione umanistica del mondo? Paradossalmente, €
decostruendo i miti identitari italiani — evidenziando storicamente
la coesistenza di diverse e molteplici identita sullo stesso suolo —
e il mito dell’lUmanesimo che I’ltalia d’oggi potrebbe costruire e
proporre una nuova visione dell’essere umano che risponda alle
istanze della contemporaneita: una sfida etica e politica per il
paese e culturale per gli italianisti.

Parole chiave: mito dell’identita italiana, meticciato culturale,
soggetti nomadi, Umanesimo.

Abstract

What role will Humanism, in historical and philosophical terms,
have in a world in crisis and so far from its principles? And how
can Italy — rich in culture but uncaring of it — promote a new
humanistic vision of the world? Paradoxically, precisely by
deconstructing the Italian identity myths — historically highlighting
the coexistence of different and multiple identities on the same
soil — and the myth of Humanism, Italy could rebuild and propose
a new vision of the human being that responds to the requests of
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contemporaneity: an ethical and political challenge for the
country and a cultural challenge for the Italianists.

Keywords: Italian identity myths, cultural hybridization,
nomadic subjects, Humanism.

Anticipo subito la tesi: I’ltalia, come Stato, gli Italiani, come
nazione, e I’ltaliano, come lingua nazionale, sono costruzioni
artificiali, relativamente recenti, operate a tavolino e a
posteriori. Piu nel dettaglio, gli Italiani, come nazione, non
esistono neanche sul piano empirico; I’ltalia, come Stato, esiste
empiricamente solo sul piano formale - burocratico e
amministrativo —, ma non politico; la lingua italiana non e lingua
nazionale: € una splendida invenzione letteraria, che oggi, di
fatto, non é ancdra percepita come prima lingua o lingua madre
da gran parte dei cittadini italiani. Per queste ragioni, la stessa
identita italiana risulta essere un falso storico ed etnoculturale.

Che cosa s’intende per identita nazionale italiana?

La piu precisa definizione ce la fornisce Manzoni (1951, Marzo
1821, vv. 31-32), secondo cui I’ltalia & “una d’arme, di lingua,
d’altare, / di memorie, di sangue e di cor”. Questi sei elementi,
dunque, per Manzoni, rendono gl’italiani tra loro identici. Il
rapporto col territorio, per lo scrittore, rende una comunita di
individui un popolo, e tale rapporto si costruisce sui seguenti
fattori: quello geostrategico (I’arme), quello linguistico (la lingua),
la religione (I’altare), la tradizione (la memoria), ch’é composta da
arme, lingua e altare in senso diacronico, la razza (il sangue) e il
sentimento comune (il cor), cioe il senso d’appartenenza che
spesso determina I’opinione pubblica.

A ben guardare la storia degli abitanti della penisola italiana, si
deve ammettere che nessuno degli elementi posti da Manzoni risulti
realmente unificante, per coloro che siamo soliti definire italiani.

L’unita d’arme in Italia non c’e mai stata a causa della storica
frammentazione politica della penisola. L’unificazione italiana €
militarmente legata all’azione parallela — e non sempre concertata —
di diversi eserciti, quello sabaudo, quello personale di Garibaldi (i
Mille) e diversi eserciti europei; quantomeno contraddittoria € stata
I’'unita d’arme al tempo delle guerre d’indipendenza e, dopo
I’unificazione, non € mai stato organizzato un esercito all’altezza
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delle velleitd coloniali dei Savoia. 1l Novecento dimostrera
I’assenza di un’unita d’arme italiana gia a Caporetto, nel 1917, e la
situazione non mutera con la Seconda Guerra Mondiale: sotto il
Fascismo, I’arme italiana € inconcepibile senza I’alleato tedesco,
tanto che possiamo dire che I’esercito italiano fosse di fatto una —
poco efficiente — divisione di quello nazista. Durante la Resistenza,
poi, si fronteggiano due eserciti, entrambi italiani (da un lato quello
autorganizzato delle Brigate Partigiane e dall’altro quello
repubblichino, dipendente dall’esercito tedesco). Infine, dal
secondo dopoguerra, le forze armate italiane sono, di fatto, parte di
quelle sovranazionali della N.A.T.O., dipendenti tutte da quelle
statunitensi. Oltretutto, se non altro per la posizione geografica, nel
contesto della guerra fredda I’ltalia aveva una sua importanza
geostrategica, come avamposto dello schieramento euroatlantico.
Oggi, a scenari mutati, ha perso anche questa funzione.

La mancanza d’unita d’arme é figlia dell’originaria assenza di
identita politica. La stessa unificazione italiana é ottenuta contro
voglia dai Savoia:

noi italiani [...] dell’eterodirezione abbiamo fatto il paradossale
marchio «nazionale». [..] Giacché I’ltalia unita nasce per
eterogenesi dei fini. E la risultante dei conflitti fra potenze
europee, non dell’emancipazione di una borghesia progressista;
delle ambizioni di un geniale statista al servizio del re di
Sardegna — il conte di Cavour, francofono, anglofilo e mezzo
svizzero — prima che del piglio rivoluzionario di Garibaldi. Né
I’obiettivo sabaudo era fare I’Italia. Cavour voleva riunire tutto
il Nord sotto il Piemonte per fondare «un nuovo grasso Belgio
della pianura padana». Il Sud borbonico non interessava. Non
apparteneva alla nostra civilta (Limes, 2009, 2: 9).

| Savoia, peraltro, non danno al neonato Regno neanche una
nuova costituzione. E i principi della prima Costituzione italiana

1 Semmai (anche a proposito della mancanza di discontinuita tra Fascismo e
Repubblica), sarebbe ora di interrogarsi sui reali rapporti di fedelta degli
ambienti militari nei confronti dello Stato, a giudicare, almeno, dalla storia
dei due tentativi di colpo di stato elaborati dall’Arma dei Carabinieri nella
seconda meta del Novecento: il Piano Solo nel 1964 e il Golpe Borghese nel
1970. Per non parlare dello scandalo Gladio, che travolse addirittura
Francesco Cossiga, quando era Presidente della Repubblica, nel 1984.
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(1948) saranno disattesi nei fatti, da un paese in cui la
discontinuita col Fascismo sara solo formale. Certo, le forze
politiche antifasciste ripopolano il Parlamento e cambiano i
vertici dello Stato, ma i suoi funzionari, i quadri intermedi dello
Stato, i rappresentanti locali delle istituzioni nazionali (dai
prefetti ai rettori delle Universita) e i quadri dirigenti delle forze
dell’ordine e di tutti gli ambienti militari e dei servizi segreti
restano quasi completamente gli stessi che erano in carica gia
sotto il Fascismo e formano le generazioni successive?.

Per quel che concerne I’altare, la penisola italiana é stata, nel
corso dei secoli, luogo di radicamento delle pitu importanti
religioni storiche, a cominciare dai culti pre-cristiani, poi
proseguendo con I’Ebraismo, il Cristianesimo (in tutte le sue
declinazioni confessionali principali), I’Islam e, oggi, anche il
Buddhismo e I’Induismo. E non mi riferisco a migranti di altre
religioni, ma a cittadini italiani, autoctoni, adepti di quelle fedi.
Del resto, questo tipo di composizione religiosa della societa
non e mai stata (almeno in Europa) una prerogativa solo italiana e,
comungue, almeno dalla fine dagli anni Settanta del Novecento, la
maggioranza degli italiani € di fatto agnostica. Senza contare,
infine, che la Chiesa di Roma era, al tempo di Manzoni,
radicalmente avversa a qualunque progetto di unificazione.

Gia basterebbe tutto questo a rendere impossibile I’individuazione
di specifiche tradizioni (la memoria) italiane. A parte il fatto che,
sul piano del folklore, in Italia esistono consuetudini che cambiano
quanto meno da regione a regione?, il problema & che, come spiega
Eric Hobsbawm, tutte le tradizioni e i miti fondativi della nazione
sono sostanzialmente invenzioni e tutte

ricorrono alla storia come legittimazione dell’azione e cemento
della coesione di gruppo [...] con i fenomeni ad essa associati: il
nazionalismo, lo stato nazionale, i simboli della nazione, le

2 Si ammette come legittima perfino la presenza in Parlamento di un partito
palesemente fascista (il Movimento Sociale Italiano), fondato da ex aderenti alla
Repubblica di Salo, a dispetto di quanto affermi la XII delle Disposizioni
Transitorie e Finali della Costituzione (“E vietata la riorganizzazione, sotto
qualsiasi forma, del disciolto partito fascista™).

3 A dispetto di cio che afferma Artusi, non esiste neanche una cucina italiana, ma
almeno venti differenti cucine regionali.
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storie nazionali e cosi via. Tutto ci0 poggia su esercizi di
ingegneria sociale che sono spesso consapevoli, e sempre
innovatori, se non altro perché la novita storica comporta
innovazione (Hobsbawm, 1987: 15-16).

Molti gli esempi di tali “esercizi di ingegneria sociale”, negli
anni seguenti I’unificazione italiana.

Sul piano dell’inculturazione, le scuole e i sussidiari, i racconti
edificanti delle maestre elementari, i monumenti sparsi nelle citta
e I’intitolazione delle vie e delle piazze, la diffusione del
melodramma e i teatri d’opera aperti al pubblico popolare, e tante
altre iniziative e istituzioni educative e culturali.

Sul piano simbolico, la creazione (maldestra, il piu delle
volte) dei simboli della nazione, ovvero la bandiera, I’inno
nazionale e lo stemma dello Stato. La bandiera, in ognuna delle
sue versioni, non € altro che una variazione sul tricolore
francese del 1790-°94. Quanto all’inno, I’Italia ne ha avuti due.
Il primo, dal 1861 al 1943, & la Marcia Reale dei Savoia, inno
nazionale de facto del Regno di Sardegna, poi traslato a inno
del Regno d’lItalia. Il secondo € il Canto degli Italiani, scelto il
12 ottobre 1946 come inno nazionale provvisorio, per poi
diventare inno nazionale ufficiale solo nel 2017. Il solo fatto
d’aver mantenuto in condizione di provvisorieta 1’inno
nazionale per settantun anni dice molto dell’identita nazionale
italiana. Per quel che concerne lo stemma nazionale, quello del
Regno d’ltalia e semplicemente quello del precedente Regno di
Sardegna, ufficializzato nel 1848: i Savoia, dunque, traslano
sul Regno d’Italia i simboli della propria famiglia reale. Solo
per I’emblema della Repubblica I’operazione di invenzione
della tradizione e piu accurata. Elemento centrale é la stella
bianca a cinque punte simmetriche, detta anche Stella d’ltalia,
simbolo che risale all’antica Grecia, quando Venere, associata
all’Occidente come stella della sera, venne assunta a identificare
la penisola italiana, e che si collega alla tradizione toponomastica
e letteraria di origine greca dell’Italia chiamata Esperia, ovvero
“terra su cui tramonta la stella vespertina”, cioe Venere. Sul piano
allegorico, quindi, essa rappresenterebbe il fulgido destino
dell’Italia. L’invenzione e I’utilizzo strumentale della storia in
chiave nazionalistica qui sono palesi: si scomoda un simbolo greco,
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il quale farebbe dell’ltalia un luogo eletto tra un passato mitico e un
futuro glorioso, in una visione deterministica della storia nazionale.

Il piano del sangue € quello sul quale piu si sono costruiti,
nell’Ottocento e nel Novecento, i sentimenti identitari.

Se risaliamo a un tempo vicino a quello di Manzoni, gia la mappa
delle grandi razze umane del Meyers Konversations-Lexikon del
1885-1890 inserisce gli italiani indistintamente nel novero degli
Ariani, insieme agli abitanti di quasi tutta I’Europa (fino all’Islanda)
e dell’India, e indica gli Ariani non come una razza, bensi come un
sottogruppo della razza caucasica (comprendente anche Semiti e
Camiti, diffusi nella penisola arabica, nell’Africa settentrionale e,
scendendo da Ii verso est, fino al corno d’ Africa).

Gia questo basterebbe a mettere in dubbio la specificita di sangue
italiana posta da Manzoni. Ma se osserviamo il grafico che segue*,
elaborato sullo studio degli aplogruppi mitocondriali umani,
possiamo mostrare in una sorta di parlamentino (costruito su nozioni
di carattere linguistico e genetico) la molteplicita dei popoli antichi
antenati degli italiani, nel senso che ciascun italiano reca nei propri
geni le tracce di tutte queste popolazioni. Quella dell’identita
nazionale, per un italiano, & dunque una nozione del tutto varia.

Rexo-Tirreni 5%

4 Ringrazio in questa sede il prof. Guido Borghi, ricercatore di Glottologia e
Linguistica presso I’'Universita di Genova, per aver elaborato e avermi dato questo
grafico e molti preziosi e dotti consigli.
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Per quanto riguarda I’unita di cor — il sentimento comune, il
senso d’appartenenza su cui si fonda I’opinione comune —, ci €
utile quanto dice Federico Chabod:

Dire senso di nazionalita significa dire senso di individualita
storica. Si giunge al principio di nazione in quanto si giunge ad
affermare il principio di individualita, cioe ad affermare, contro
tendenze generalizzatrici ed universalizzanti, il principio del
particolare, del singolo (1988: 17).

Non esiste, quindi, I’individualita storica, ma solo il senso di
essa: non ci troviamo nell’ambito verificabile della realta, ma in
quello della sensazione, della percezione e quindi dell’invenzione.
L’unita di cor e una costruzione fatta a posteriori, che si poggia
non sulla realta, ma su una sua narrazione dai connotati mitici.

E un discorso analogo lo merita anche la lingua. 1l 17 marzo
1861, Cavour, scrive a Vittorio Emanuele D’Azeglio, inviato a
Londra e ministro plenipotenziario, esultando per la proclamazione
del Regno d’ltalia. 1l Primo Ministro dell’appena proclamato
Regno d’ltalia, principale artefice della sua unificazione, scrive al
nipote di Massimo D’Azeglio, ambasciatore a Londra, per felicitarsi
della nascita del nuovo Stato, e scrive la lettera in perfetto francese.
L’eminenza grigia che sta dietro la nascita del Regno d’ltalia, e che
ne presiede il primo governo, non ne parla la lingua ufficiale: le
lingue madri di Cavour sono il francese e il piemontese.

L’italiano nasce come lingua franca parlata da scrittori: una
costruzione intellettuale, non una lingua nazionale. 1l Battaglia
definisce I’italiano:

Lingua letteraria fondata sul fiorentino, consolidata al livello
artistico soprattutto attraverso la ricchezza del vocabolario
dantesco e la selezione di quello petrarchesco, trasmessa in
modo praticamente stabile da sei secoli; peculiare rispetto alle
lingue letterarie straniere anche per il precoce prestigio e per
I’esclusivismo oligarchico che I’ha caratterizzata rispetto al
parlato, sino quasi ai nostri giorni (Battaglia, 2002).

La costruzione dell’italiano inizia non prima del Cinquecento,
con la questione della lingua: una delle piu artificiose invenzioni
umanistiche. La questione si protrae per secoli: si fanno proposte
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diverse, ma tutte volte comunque alla costruzione di un canone.
Coloro che, nei secoli, intervengono nella questione della lingua
teorizzano le caratteristiche grammaticali, stilistiche e lessicali di
un idioma ch’é totalmente privo di una comunita che lo parli
davvero, nella quotidianita delle vicende umane: neanche quegli
stessi scrittori lo usano nella vita.

La situazione non mutera nel Novecento. All’indomani della
Seconda Guerra Mondiale I’italiano é

lingua abituale per poco piu del 10%, usato in alternativa con un
dialetto da poco piu del 20%, non usato e in larga parte mal
capito dal 64% della popolazione consegnata invece all’uso
esclusivo di uno dei dialetti. E all’analfabetismo (De Mauro, in
Presidenza della Repubblica Italiana, 2011: 4).

Oggi, secondo dati ISTAT del 2015, il 45.9% della popolazione
si esprime prevalentemente in italiano (meno della metd), il 32.2%
usa sia I’italiano sia il dialetto e il 14% solo il dialetto (una
percentuale altissima alla nostra altezza storica), il che vuol dire che
il dialetto e lingua viva e quotidianamente parlata per il 46.2% dei
cittadini. Ciog, il numero degli abituali parlanti dialetto é superiore al
numero dei parlanti esclusivamente italiano.

A questo va aggiunto che sul territorio italiano coesistono sia
le lingue autoctone degli Antichi Stati (quelle che oggi
chiamiamo dialetti), alcune delle quali sono parlare anche fuori
degli attuali confini dello Stato italiano, sia lingue non autoctone:
una varieta linguistica tutt’altro che estinta e il cui radicamento
nelle comunita dei parlanti e assai forte in quasi tutte le regioni
d’ltalia. Peraltro a poco varrebbe — volendo trovare un’unita
linguistica italiana — porre I’accento sulla comune origine neolatina
dei dialetti italiani, perché — come abbiamo gia detto — questo
elemento non & una specificita italiana, ma accomuna tutti i
dialetti e tutte le lingue neolatine del mondo. E ribadiamo, poi,
che in Italia non si parlano storicamente solo lingue neolatine, ma
anche il greco, I’albanese, il tedesco...

Una certa forma di italianizzazione linguistica s’e avuta per la
diffusione della televisione, che perd ha provocato la nascita — e
I’acquisizione da parte dei telespettatori — d’un italiano molto
basico (che si sta impadronendo anche della letteratura), povero
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di  congiuntivi, timido nelle subordinate, traballante
sull’ortografia e latitante nella punteggiatura: una lingua che,
soprattutto nelle giovani generazioni, si mostra sciatta, fuori
controllo e ovviamente priva d’identita. Non per caso, oggi non
dobbiamo piu fare i conti con la massa degli analfabeti totali, ma
con un diffuso analfabetismo di ritorno e soprattutto con un
crescente analfabetismo funzionale: 28% della popolazione
italiana, la piu alta percentuale dell’Unione Europea (Murgese,
2017). Se I’ltalia fosse un Stato dotato d’identita politica,
investirebbe ingenti risorse sulla cultura (se non altro perché € il
paese in cui é presente la maggior parte del patrimonio culturale
del mondo), nonche sull’istruzione, I’universita, la ricerca e
I’educazione ricorrente degli adulti. Tutti settori che invece, da
anni, continuano a essere destinatari dei piu ingenti tagli della
spesa pubblica del paese.

Quanto all’Umanesimo, il suo antropocentrismo esalta la
singolarita dell’individuo, mettendone in rilievo la grandezza e
le potenzialita, ma d’altro canto & una concezione elitaria, che
genera esclusi: gli schiavi, i malati psichici, i poveri, i vecchi, i
bambini e le donne, di cui s’afferma I’inferiorita fisiologica:
I’homo e un soggetto autonomo e autosufficiente (caratteristiche
non concesse alle donne), razionale (caratteristica non
riconosciuta alle donne) e privo di legami materiali, corporei ed
emotivi con la realta esterna (legami attribuiti come naturali
nelle donne e considerati come limiti alla conoscenza). E
dall’inferiorita fisiologica a quella etica e politica il passo e
breve: come gia per Aristotele, per gli Umanisti la ragione per
cui € I'uomo a dominare nella societa & la sua superiore
intelligenza, sancita dalla natura. Solo I’avip — I’'uomo inteso
come maschio, il vir — e un essere umano completo, un
dvOpwmog, un homo. E la relazione tra maschio e femmina é per
natura tale per cui I’'uomo domina e la donna e dominata.

Alla luce di questi fatti, e indispensabile riaffermare un’idea
di collettivita autentica, sulla base di una nozione non escludente
ma plurale di individuo.

Lo scrittore libanese naturalizzato francese Amin Maalouf, ne
L’identita (1998), affronta questo tema con notevoli profondita e
finezza. Per Maalouf, I’identita si costruisce attraverso due linee
direttrici: quella diacronica (o verticale) e quella sincronica (o
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orizzontale). Di per sé, la linea orizzontale & quella piu incisiva
sulla nostra identita, eppure tendiamo a dare piu rilevanza a
quella verticale. Scrive:

Gli uomini sono piu figli del loro tempo che dei loro padri [...]. In
realta siamo tutti infinitamente piu vicini ai nostri contemporanei
che ai nostri antenati. Ho molte piu cose in comune con un
passante di una via di Praga, di Seul o di San Francisco che con il
mio bisnonno. Non solo nell’aspetto, nell’abbigliamento, nel
modo di vivere, nel lavoro... ma anche nelle concezioni morali,
nelle abitudini di pensiero [...]. Come anche nelle credenze: per
quanto ci definiamo cristiani — 0 musulmani, o ebrei, o buddisti o
induisti — la nostra visione del mondo come dell’aldila non ha
quasi piu alcun rapporto con quella dei nostri correligionari
vissuti cinquecento anni fa. Se fossimo vissuti fra loro con i
nostri comportamenti saremmo stati tutti lapidati per strada,
bruciati sul rogo, gettati in una segreta per empieta, stregoneria,
eresia [...]. Insomma, ognuno di noi & depositario di due retaggi:
I’uno, «verticale», gli viene dai suoi antenati, dalle tradizioni del
suo popolo, della sua comunita religiosa, I’altro, «orizzontale»,
gli viene dalla sua epoca, dai suoi contemporanei. Eppure questa
realta non si riflette nella percezione di noi stessi. Non é del
retaggio orizzontale che ci facciamo forti, ma di quello verticale
[...]. C’@ un abisso fra cio che siamo e cio che crediamo di essere
(Maalouf, 2005: 96-98).

L’identita non € mai riconducibile monoliticamente a un solo
elemento. In senso diacronico, infatti, essa viene dagli antenati,
dalle tradizioni popolari, dalla comunita religiosa e da molti altri
aspetti, il che vuol dire che I’identita si manifesta come una
convergenza, in un unico soggetto, di elementi diversi, ereditati
dal soggetto attraverso la storia passata della propria famiglia e
del proprio contesto di vita. Pero a questo si aggiunge, in senso
sincronico, il contatto — diretto, prima di tutto, ma anche indiretto
— del soggetto con tutti gli elementi, di ogni tipo, della propria
contemporaneita. E se consideriamo che le nostre societa
occidentali — e quella italiana non fa eccezione — si configurano
come multietniche, dobbiamo tener presente che anche questo
dato contribuisce, oggi, alla costruzione delle nostre identita
personali. Essere romano o genovese nella Roma o nella Genova
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degli anni Cinquanta non era la stessa cosa, da un punto di vista
etnico, sociale e culturale, che esserlo oggi: questo rende diversa
anche I’identita personale di uno stesso eventuale soggetto,
qualora potessimo, ipoteticamente, spostarlo nel tempo di una
sessantina d’anni. L’identita di un singolo individuo e quindi
composta da diverse appartenenze, il che comporta che essa sia
sempre plurale — vorrei dire meticcia. E poiché la contemporaneita
e in continua mutazione, anche I’identita & un fatto dinamico, in
mutazione continua e sempre solo personale. Infine, nel nostro
rapporto con la contemporaneita giochiamo anche un ruolo attivo,
per cui I’identitd & anche, in qualche misura, una scelta, cioe
corrisponde anche a chi decidiamo di essere.

La filosofa italiana Rosi Braidotti elabora la stessa intuizione,
radicalizzandola: partendo dalla differenza sessuale femminile,
concepisce ogni singolo individuo come insieme di piu
differenze. Ma questa forma d’instabilita dell’identita non e una
debolezza, bensi, al contrario, un punto di forza: proprio in
quanto non monolitiche e aperte, le identita sono piu sensibili
all’incontro e alle relazioni umane, mutano entrando in relazione
con altri soggetti. Per questo, la soggettivita (tutta, non solo
quella femminile) si presenta come nomade. Cioe, la presa
d’atto d’una differenza (che non deve avere implicazioni
gerarchiche) tra donne e uomini apre la strada all’accettazione di
tutte le altre differenze: tra donne e donne, tra uomini e uomini,
fino a tutti gli ambiti di differenza. Scrive la Braidotti:

Poiché classe sociale, razza, appartenenza etnica, genere, eta e
altri tratti specifici sono gli assi di differenziazione che,
intersecandosi e interagendo, costituiscono la soggettivita, la
nozione di nomade si riferisce alla simultanea presenza di alcuni
o molti di questi tratti nello stesso soggetto (Braidotti, 1995: 7).

La Braidotti anticipa di quattro anni la concezione
dell’identita che abbiamo visto in Maalouf e fornisce la chiave
per evitare una deriva individualistica dell’identita. Se essa €
personale, potra evitare di chiudersi nell’autoreferenzialita
perché é anche un fatto relazionale, che si costituisce e si
negozia continuamente, e questa relazione e possibile perché la
“simultanea presenza di alcuni o molti [...] tratti nello stesso
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soggetto” permette I’interazione con altri soggetti, con i quali si
condividono uno o piu di questi tratti.

Nel parlare di soggetto nomade, la Braidotti decostruisce la
monolitica soggettivita umanistica, ma si spinge anche oltre
I’idea di soggetto plurale e perfino oltre quella di soggetto
meticcio, perché da al soggetto una dinamicita non solo nel
tempo (la contemporaneita, mutando, fa mutare il soggetto), ma
anche nello spazio. La Braidotti aggiunge al soggetto la
peculiarita d’una mobilita spaziale nel mondo, riflesso d’una
dinamicita fluida (ma mai liquida) dell’identita interiore del
soggetto (quella che lei chiama la “differenza dentro”).
Lessicalmente, la Braidotti, sembra quasi elaborare una visione
dell’uomo e del mondo da homo migrans, da essere umano in
migrazione. E I’identita dell’Altro & sempre in parte anche mia.
Opporsi all’identita dell’Altro vuol dire sempre rifiutare anche
una parte della propria, una parte di sé.

La riflessione femminista riscatta, cosi, generazioni di esclusi
dalla nozione di homo, ma forse sta facendo anche di piu: ci sta
segretamente mostrando una via d’uscita dalla crisi planetaria di
cui siamo testimoni in questo primo ventennio del nuovo secolo.

Tuttavia, per farsi portatori di una ridefinizione in questi
termini della nozione di soggetto, e quindi d’un nuovo
Umanesimo fondato sulla relazione, bisogna prima riconoscere
I’assenza, dentro di seé, di ogni idea monolitica, stereotipata e
tradizionale d’identita: una condizione che gli italiani potrebbero
soddisfare senza alcuna fatica, se solo guardassero con onesta a
se stessi e alla propria storia. Ecco perché, in ultima istanza, €
proprio dall’Italia che potrebbe scaturire un nuovo Umanesimo.

Ora noi italianisti dovremmo spiegarlo agli italiani.
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LA CULTURA DELLA MEMORIA
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Riassunto

Il presente articolo intende studiare la ricezione spagnola di
Giorgio Bassani (1916-2000), sottolineando una caratteristica
specifica della sua poetica — la cultura della memoria — che
entra direttamente in relazione con le necessita della letteratura
spagnola nata con la democrazia. Affronteremo [’analisi
attraverso una ricostruzione del contesto politico-culturale
ispanico, durante I’arco di tempo che va dal franchismo alla
contemporaneita. Insistiremo sulle modalita in cui la poetica
realista bassaniana, considerata anacronistica all’interno del
panorama letterario italiano dell’epoca dominato dallo
sperimentalismo, sembra invece acquistare una funzione
paradigmatica nel contesto ispanico.

Parole chiave: Realismo, Storia della letteratura, memoria
culturale.

Abstract

The article is aimed to study the Spanish reception of Giorgio
Bassani (1916-2000), highlighting a specific aspect of his
poetry, that is Cultural Memory, a poetic feature that it is related
to needs of Spanish Literature born with Democracy. We will
retrace the political and historical Spanish context from the
Francoism to the Contemporary period and we will analyze the
way in which Bassani’s realistic poetry raises a paradigmatic
worth in the Spanish context.

Keywords: Realism, Literary History, cultural memory.
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La ricezione di Giorgio Bassani in Spagna, almeno per quel
che concerne il lungo segmento temporale che va dalla
Transizione  democratica®  fino ai  giori  nostri, pare
indissolubilmente legata al tema della memoria.

Il 1975 é un anno cruciale per la Spagna. Il Paese si avvia
verso una transizione politica esente da rivoluzioni o rotture
precipitose. Il carattere di continuita del cambiamento -
sottolineato eloquentemente da Paul Ille in un saggio intitolato La
continuidad dentro de la discontinuidad (Paul Ille, 1995) — si
riflette anche in letteratura. Di fatto, i primi sintomi
dell’esaurimento stilistico del realismo social si registrano gia nel
1962, anno della pubblicazione del libro Tiempos de silencio de
Luis Martin Santos, che coincide con I’avvio di un realismo
dialéctico? che aprira, a sua volta, a nuove esperienze letterarie in
cui la proposta sociale verra sacrificata a favore di uno
sperimentalismo che molto generalmente potremmo definire anti-
narrativo e meta-narrativo, praticato da scrittori come Enrique
Vila-Matas, Juan Goytisolo, Juan Benet e Julian Rios, tra gli altri.

In un momento come questo, di recuperata liberta, in seguito
alla soppressione della Censura® e all’apertura culturale della
Spagna verso esperienze culturali internazionali, Bassani inizia a
suscitare un discreto interesse nella Penisola Iberica.

Di fatto, le prime pubblicazioni dello scrittore ferrarese in
Spagna, risalenti agli anni ’60 e in parte dovute alla sensibilita

1 Generalmente ci si riferisce al periodo compreso fra la morte di Franco
(20/11/1975) e I'approvazione della Costituzione spagnola (29/12/1978).
Esistono, comunque, proposte di periodizzazione differenti, che ampliano i
margini temporali fino a rintracciare la fine della Transizione agli inizi degli
anni "90 quando, con il trattato di Maastricht, la Spagna entra ufficialmente
nello spazio europeo.

2 La proposta letteraria del realismo dialéctico supera le preoccupazioni socio-
linguistiche della fase anteriore, caratterizzata da una narrazione stereotipata
che rifletteva specifiche problematiche sociali (realismo social). Questo nuovo
tipo di realismo conferisce una maggiore attenzione al linguaggio proponendo
un rinnovamento estetico in cui lirismo e realta si compenetrano.

% Tra le misure legislative relative alla Censura negli anni del franchismo,
ricordiamo la Ley de prensa Sufier, promulgata nel 1938 durante la Guerra
Civil e che rimarra in vigore fino al 1966, anno della nuova Ley de prensa de
Fraga Iribarne, che segna una fase piu aperturista della liberta di stampa.
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estetica di Carlos Barral*, avevano ricevuto una tiepida accoglienza
da parte del grande pubblico. Proprio a causa delle anomale
contingenze storico-politiche della Penisola Iberica, I’opera
bassaniana non sempre era stata accolta di buon grado dalla
Censura, sia per ragioni intrinseche ai testi che a causa di complesse
dinamiche extraletterarie®. Per i motivi appena accennati, la
ricezione di Bassani in Spagna, almeno inizialmente, sembrava
rimanere circoscritta all’interno di una minoranza intellettuale
particolarmente sensibile e predisposta a prodotti letterari di grande
qualita.

A partire dagli anni ‘80, invece, in special modo in occasione
della pubblicazione italiana del Romanzo di Ferrara (Monadori,
1980), la curiosita e I’interesse verso la produzione dello scrittore
ferrarese si fanno piu consistenti e mirati a gettar luce su precisi
aspetti della sua poetica d’autore. Escono articoli e recensioni

4 Carlos Barral (1928-1989), é editore militante, anti-franchista, impegnato
nell’elaborazione di un prestigioso catalogo editoriale internazionale con cui
prova a contrarrestare gli effetti dell’isolamento culturale imposto al Paese dal
regime. E, inoltre, Iideatore degli Encuentros Formentor, un’iniziativa editoriale
audace e di ampio respiro che gli permette di collaborare con i principali
rappresentanti dell’editoria mondiale, tra cui Claude Gallimard, Giulio Einaudi,
Barney Rosset, George Weidenfeld, Heinrich Ledig-Rowohlt, Georg Svenson y
Carlos Barral. Da queste riunioni tenute a Mallorca, nascono il Prix International
des Editeurs,conosciuto come Prix Formentor, e il Prix International de
Littérature. Camilo José Cela, responsabile del Primer Coloquio Internacional
sobre novela (1959), apre ufficialmente gli Encuentros Formentor nel 1959.

> Nello specifico, la censura ha impedito solo la pubblicazione di Dietro la porta,
autorizzandola, tuttavia, a distanza di alcuni anni. In base a recenti studi compiuti
da Andrea Bresadola nell’ Archivo General de la Administracion di Alcala de
Henares, gli interventi della censura sembrano motivati sia da considerazioni
morali, relative al contenuto dell’opera, sia da dinamiche extra-letterarie; fra
queste ultime & opportuno far presente I’avversione del regime nei confronti
dell’editore italiano di Bassani, Giulio Einaudi, considerato persona non gradita
in Spagna per aver pubblicato nel 1962 un’antologia dal titolo Canti della Nuova
Resistenza spagnola: 1936-1961, considerata dal regime franchista come un
intervento di “propaganda subversiva al servicio de los comunistas”. L’ostilita
verso Einaudi, confermata anche da alcuni documenti d’archivio relativi alle
pubblicazioni bassaniane in Spagna, conservati presso la Fondazione Arnoldo e
Alberto Mondadori di Milano, portera Bassani ad essere presto identificato come
autore einaudiano, percio censurabile. Ringrazio Andrea Bresadola per avermi
permesso di utilizzare i risultati della sua ricerca che & attualmente ancora in
corso di stampa.
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dell’opera bassaniana, anche, e soprattutto, in seguito ad alcuni
viaggi dello scrittore in Spagna, che lo vedono partecipe di tavole
rotonde, incontri internazionali ed interviste televisive®.

La ricezione del ferrarese, in questa fase democratica della
storia spagnola, appare tendenzialmente vincolata a precise
esigenze politico-culturali nazionali. Con il tempo, infatti, la
Spagna sembra interessarsi a un aspetto essenziale della poetica
bassaniana, ovvero la responsabilita della scrittura. Spostando,
quindi, I’impegno etico-poetico di Bassani (Pieri, 2008) fuori
dai confini nazionali, & possibile soppesare I’effettivo impatto
della proposta narrativa dell’autore nella Spagna democratica,
da interpretare alla luce di un nuovo paradigma ermeneutico,
ovvero la politica della memoria, che in quegli anni inizia a
funzionare da termometro culturale.

Il necessario esercizio di memoria della Spagna, supportato
da un’attenta analisi delle responsabilita sociali in seguito a
troppi anni di silenzio, viene ritardato da strategie politiche non
molto effettive, che hanno lo scarso merito di rimandare un
discorso storico urgente. Come osservano alcuni critici e
intellettuali, tra cui Francisco Espinosa Maestre, Rafel Chirbes e
Jordi Gracia, il conseguente pacto de silencio della fase
democratica, caratterizzato dall’imperativo del non guardarsi
indietro, genera, almeno fino agli anni ’90, una amnesia storica
tra le nuove generazioni letterarie, come i Narradores
Novisimos’, per fare un esempio, che prenderanno distanza dalle
esperienze storico-politiche anteriori. La smemoratezza che
contraddistingue gli anni Ottanta, si affievolisce durante il

® Nel 1981 lo scrittore si trova a Madrid, ospite dell’Istituto italiano di
cultura, e in questa occasione partecipa a una puntata del programma
televisivo Encuentro con las letras, in cui viene intervistato insieme a
Leonardo Sciascia. Nel 1983 Bassani si reca a Valencia, per assistere
all’Encuentro de Escritores del Mediterréneo, mentre nel 1984 si trova a
Barcellona per partecipare a un seminario su Trayectos narrativos y urbanos
en el siglo XX, organizzato dall’Universita Internazionale Menéndez Pelayo.

" Riguardo al concetto di amnesia storica cfr. J. M. lzquierdo. (2001).
Narradores espafioles novisimos de los afios 90, Revista de estudios
hispanicos, XXV, 2. lzquierdo specifica inoltre la differenza tra la
generazione poetica dei novisimos (vedi J. M. Castellet, 1970, nell’antologia
Nueve novisimos poetas espafioles, Barcellona, Barral Editores) e i
narradores novisimos della nuova narrativa joven degli anni *90.
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decennio successivo quando il partito al potere abbandona la
prudenza civica della fase anteriore, introducendo la pratica di
una politica della memoria che crea di rimando nuovi e collettivi
paradigmi culturali con cui interpretare il passato®.

Cosi, per comprendere la funzione Bassani nella Spagna post-
franchista, € opportuno capire in che modo questa ritrovata
sensibilita verso la memoria storica abbia influito in un’epoca di
bilanci e autocritica, nonché sulla successiva e polemica
ricostruzione dell’identita nazionale. Dagli anni Novanta in poi,
scorrendo le pagine di periodici e riviste specializzate dedicate
alla figura di Bassani, & possibile osservare un giudizio critico
pressoché condiviso dalla comunita intellettuale spagnola, che
sembra riabilitare I’operazione letteraria dello scrittore in vista di
un rinnovato, e gia accennato, interesse verso la memoria storica.
Scrive per esempio Joaquin Toran a proposito di Bassani:

En un momento (la dura posguerra) y un lugar (Italia) en que
cineastas y escritores centraban su mirada en el incierto
presente, Giorgio Bassani [...] volvia inexorablemente la vista
atrds. Mientras el pais queria renegar sus pecados fascistas, él
sentia la imperiosa necesidad de no olvidar (Toran, 2016).

Cio che piace della proposta narrativa di Bassani e la
determinazione con cui non vengono taciute colpe e
responsabilita collettive: il valore dell’operazione letteraria
portata avanti dal ferrarese e quello di mantenere viva la
memoria di una societa, opportunisticamente amnesica,
attraverso la denuncia di un’ambigua gestione politico-sociale
dell’immediato passato da parte di una comunita che vuole
dimenticare o, comunque, tacere. Di fatto oltre al trauma delle
leggi razziali del 1938, che costringono per la prima volta

8 Gli scandali che coinvolgono il penultimo governo di Felipe Gonzéalez
(PSOE, Partido Socialista Obrero Espafiol) e la recessione economica del
Paese allontanano gli elettori dealla politica del PSOE. A questo proposito,
Espinosa Maestre considera que: “E pur sempre evidente il fatto che & stato
precisamente quattordici anni dopo, nel bel mezzo della decomposizione
interna e la mancanza di credibilita piu assoluta del PSOE a causa della
corruzione e degli scandali pit svariati, che sono nate le prime iniziative
sociali a favore della memoria” (Espinosa Maestre, 2013: 41).
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Bassani a pensarsi come ebreo, sebbene avesse dichiarato di
aver “scelto mezzo secolo fa da che parte stare” (Ajello, 1988:
71), ripudiando “il noioso ebraismo metastorico” (Bassani,
1980: 1438), cio che salta alla vista, ad una prima analisi, &€ una
sorta di parallelismo tra la storia politica del dopoguerra italiano
e quella post-franchista spagnola.

In effetti, proprio come succedera in Spagna trent’anni dopo,
la democrazia italiana nata nel dopoguerra sembra inficiata da
una serie di iniziative antifasciste per certi versi contraddittorie.
Il 22 giugno del 1946 entra in vigore la amnistia proposta da
Palmiro Togliatti, leader del Partito Comunista Italiano e
Ministro della Giustizia, che condona indistintamente crimini
comuni e politici commessi fino al 18 giugno dello stesso anno e
che mostra una certa ambiguita in termini di estensione
temporale e di interpretazione. Senza voler entrare nel merito
della legge, ci limiteremo ad osservare che la fallacia politica di
guesta disposizione sta nell’aver soffocato un esercizio
responsabile di autocritica storico-civile, proprio di ogni societa
sul punto di voltare pagina dopo eventi traumatici come quelli
generati da un conflitto bellico. Effettivamente in Italia, piu che
un esercizio morale di denuncia e bilancio delle responsabilita,
si e preferita la pratica di un esasperato revisionismo che
Focardi (2013) ha definito come la sindrome del *cattivo
tedesco e il bravo italiano”, che ha come movente principale
quello di evitare alla nazione condizioni punitive troppo severe
in vista dei trattati di pace. Da questa precauzione si sono
generate alcune distorsioni di fondo, come la tendenza della
classe moderata e progressista a negare I’effettivo consenso
popolare al Fascismo, sottolineando piuttosto concreti episodi di
resistenza con cui identificare I’atteggiamento generale degli
italiani durante il Ventennio. Cio che sottolinea Focardi &,
quindi, la volonta dimostrata dalla classe politica italiana di
alleggerire le responsabilita storiche della nazione, diffondendo
I’idea unilaterale di un’ltalia erede del Risorgimento e vittima
del Fascismo, opposta alla Germania di Bismark.

In questo senso, il discorso memorialistico che Bassani porta
avanti nel Romanzo di Ferrara, sembra interrompere una
narrativa post-fascista edulcorata, reclamando un’analisi del
passato in grado di riscattare dall’oblio le effettive responsabilita
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di ognuno. Come afferma Piero Pieri a proposito dell’opera di
Bassani, “Lo scandalo [...] e stato quello di porsi davanti alle
responsabilita della sua gente giudicandole col metro
dell’intellettuale azionista di scuola liberale e non con quello del
moralista impigliato in un controverso rapporto con la propria
ascendenza” (Pieri, 2008: 119). Come abbiamo accennato poco
sopra, infatti, I’operazione letteraria proposta da Bassani condanna
tanto il Fascismo quanto la borghesia ebraica, che ha contribuito
all’ascesa del movimento dimostrandone un’entusiastica adesione
iniziale. Allo stesso modo, lo scrittore si fa polemico nel
considerare I’insano progressismo di una sinistra che negli anni
del dopoguerra pretende di voltare pagina, evitando un auto da fé
collettivo. Tornando, quindi, all’analisi di Piero Pieri,

i racconti ferraresi sono anche il romanzo politico di un letterato
azionista di fede crociano-liberale che quantifica come I’ltalia
del totalitarismo fascista, dopo la caduta del regime, abbia
aderito con eguale empatia alla «sirena totalitaria» del
comunismo (Pieri, 2008: 119).

In effetti, I’antifascismo di Bassani mantiene le distanze da
qualsiasi eccesso ideologico, cercando costantemente una forma
ragionata di giustizia. La sua esperienza come militante
antifascista non compare mai esplicitamente nel Romanzo di
Ferrara, tuttavia, vi si percepisce in maniera evidente il suo
impegno civile, a tal punto che, come afferma Pieri, la memoria
storica di Bassani puo perfettamente essere considerata come
una forma di giustizia storica (Pieri, 2008: 84-86).

Detto questo, non sara difficile capire come mai la Spagna
post-franchista finisca per attualizzare e ricontestualizzare il
discorso memorialista di Bassani, proprio in un momento
delicato della storia nazionale, caratterizzato da un radicale
ripensamento identitario alla luce di sopravvenute dinamiche
politiche e culturali. In effetti, la scrittura di Bassani si converte
in un esempio paradigmatico di come dissotterare le ombre del
passato dagli angoli piu oscuri e scomodi della Storia,
costantemente minacciati da semplificazioni politiche collettive.

In Spagna la mancanza di un “esercizio di memoria [inteso
come] esercizio di maturita” (Gracia, 2001: 43), mette in risalto
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le responsabilita collettive dei poteri dello stato e della societa.
Secondo Jordi Gracia I’era franchista continua ad essere un
passato occulto a causa di un operare politico e intellettuale che
Vazquez Montalban definisce una “conspiracion” (Vazquez
Montalban, 2015: 51), riferendosi a un atteggiamento comune di
accettazione e manipolazione del passato che ha dato luogo a
una serie di analisi inconcludenti degli eventi trascorsi,
producendo una storia senza colpevoli. A questo proposito, lo
scrittore spagnolo rivendica il ruolo della letteratura come una
risorsa per la produzione di memoria critica; secondo lui, infatti,
I’attivita letteraria € un valido strumento di analisi per
raggiungere un soddisfacente livello di verita, o almeno di
verosimiglianza, dei fatti successi.

Questa necessaria responsabilita di memoria, 0 memoria
responsabile, che Bassani esibisce all’interno di una compatta
nervatura narrativa, & cio che misura I’interesse della comunita
intellettuale spagnola nei confronti del ferrarese. La proposta di
verosimilitud literaria con cui recuperare la memoria storica,
tanto auspicata da Montalban, trova un preciso riscontro nella
struttura armonica del ciclo romanzesco bassaniano: I’utilita
della scrittura, come condizione etica necessaria, diventa un
valore imprescindibile per la ragione storica dell’intellettualita
spagnola, una delle vie possibili per comprendere il passato e
risignificare il presente:

C’era stata la guerra [...] e la prigione. Se nei versi che stavo
scrivendo volevo accogliere la nuova realta che si imponeva al
mio spirito, [...] allora dovevo lottare senza pieta, [...] contro il
ritagliato paradiso del gusto e della cultura. [...] Lacerare una
trama delicata, odiare ci0 che piu amavo: si trattava di un
rischio necessario (Bassani, 1980: 1165).

L’istituzionalizzazione della politica della memoria nella
Spagna democratica sembra essere vincolata alla recente
dilatazione semantica del concetto di memoria, il cui passaggio
verso una dimensione transnazionale avviene in parallelo a una
trasformazione del contesto letterario, che ora sembra farsi piu
ricettivo nello studio di alterita culturali a favore di una proposta
identitaria plurale (Romero Lopez, 2006). Secondo Claudia Jiinke
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il cambiamento pud considerarsi “de modo general, como
epifendmeno de los cambios politicos, sociales, epistemoldgicos,
culturales y mediaticos subsumidos bajo el término de la
globalizacion” (Jinke, 2015: 151) abbattutisi sulla societa.
Progressivamente, sulla base del concetto di memoria culturale
proposto da Aleida Assmann (2002), si profilano ulteriori e
specifiche nozioni critiche come quelle di memoria cosmopolita
(Levy-Sznaider, 2006), globital memory (Reading, 2016) e
memoria multidirezionale (Rothberg, 2009), per citare le piu
importanti.

Per quel che ci riguarda, I’evoluzione e I’adattamento del
concetto di memoria a molteplici ambiti di applicazione, tra i
quali ricordiamo la letteratura, e di primaria importanza per
I’analisi della ricezione di Bassani in Spagna. Nello specifico, il
concetto di memoria multidirezionale proposto da Rothberg
aiuta a spiegare le trasformazioni socio-politico-culturali della
societa spagnola negli ultimi decenni, dal momento che la teoria
si basa sull’idea di memoria come processo mnemotecnico
inclusivo, per il quale il ricordo di un avvenimento storico
particolarmente feroce pu0 agire da elemento detonatore e
attivare altre memorie relative a diversi eventi storici traumatici
propri di altri contesti nazionali.

Nel caso spagnolo si tratterebbe di una specie di effetto
farfalla iniziato con la memoria dell’Olocausto, che ha
contribuito ad attivare un cambiamento profondo nell’ambito
letterario nazionale, imponendo un atteggiamento culturale che
dal 2000 coincide con la piena affermazione di un movimento
sociale di politica della memoria, gia parzialmente innescato
negli anni ’90 da specifiche contingenze politiche e che culmina
con I’approvazione della Ley de recuperacion de la memoria
historica nel 2007.

Secondo Reyes Mate, il modo in cui & stata gestita la
Transizione “ha dado lugar a una pluralidad cacofénica de
memorias” (Mate, 2015: 31), caratterizzate da un’intenzione
etica generale e inclusiva; una sorta di “deber de memoria”
inteso come “gesto intelectual” (Mate, 2015: 34). In narrativa si
parla al riguardo anche di “affiliative memory novel” (Faber,
2011: 103), descrivendo cosi i processi culturali post-transitivi
che si sono attivati in Spagna tra le generazioni successive,
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presumibilmente in seguito all’affermazione di questo dovere di
memoria nei confronti di un passato ancora da elaborare (Lauge
Hansen, 2015: 128).

Le riflessioni di cui sopra, oltre a condurci all’interno di un
contesto sociale specifico, chiariscono alcune dinamiche
culturali relative alla ricezione di Giorgio Bassani nella Penisola
Iberica. Di fatto, la ricezione spagnola di Bassani, durante il
segmento temporale che va dal 1963, anno della prima
pubblicazione in castigliano del Giardino dei Finzi-Contini, al
2016, centenario della nascita dell’autore, subisce una lenta e
chiara evoluzione; se tra gli anni Sessanta e Settanta I’opera
dello scrittore italiano era stata frettolosamente accorpata
all’interno di una generale corrente democratica (Pérez Minik,
1973) delle lettere italiane, gia negli anni Ottanta le implicazioni
ideologiche della sua proposta narrativa iniziano a suscitare un
interesse piu specifico, fino a quando, agli inizi del nuovo
secolo, la ricezione critica di Bassani sembra inserirsi nel solco
di una piu generale letteratura della memoria. Basti osservare
I’evoluzione di alcuni dei principali saggi e articoli dedicati al
ferrarese in quest’ultima fase, che mostrano una chiara
oscillazione ermeneutica: cosi, titoli quali “El fermento de la
memoria” (Diez, 2003) o “La memoria superviviente” (Padilla,
2003) lasciano spazio a enunciati successivi come “Giorgio
Bassani y la memoria historica” (Herrera, 2016) o “Giorgio
Bassani o el compromiso con la memoria europea” (Toran,
2016), mettendo in evidenza un’evoluzione semantica graduale
in funzione di una prospettiva transculturale che pare
trasformare la proposta artistica bassaniana in paradigma
interpretativo della memoria storica. Cosi, il posizionamento
etico di Bassani nei confronti della Storia nazionale acquista
valore esemplare all’interno dell’intellettualita spagnola, proprio
in un momento di recuperata sensibilita verso un passato recente
non ancora completamente affrontato.

Il critico José Maria Herrera sottolinea, a questo proposito,
I’integrita culturale e morale del ferrarese, impegnato a “impedir
el olvido” (Herrera, 2016: 24) durante un’epoca contaminata
dalla sindrome di Vichy (Herrera, 2016: 22). Herrera difende il
progetto letterario e stilistico di Bassani, parlando dell’efficacia
di una narrazione capace di riabilitare una dimensione storica
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precisa, scuotendo la coscienza collettiva di una societa
sprofondata nel sonno della ragione. Il risultato, di nuovo
secondo Herrera, € la creazione di un’opera monumentale,
ovvero “uno de los testimonios mas delicados que ha dado la
literatura sobre la hipocresia, la bajeza moral, la banalidad y el
fingimento” (Herrera, 2016: 128). Il critico spagnolo poi si
spinge oltre, giudicando il ciclo narrativo di Ferrara come un
esempio di “memoria viva” (Herrera, 2016: 128). Ancora
Joaquin Toran, come Herrera, scrive che I’opera bassaniana é
una presa di posizione nei confronti dello scorrere del tempo,
fino a dichiarare che il ciclo ferrarese e un “aralde de memoria”
in grado di riscattare una *“generacion entera de victimas”
(Toran, 2016). Quanto argomentato finora dalla critica spagnola,
non sembra distare troppo dalla volonta di Bassani quando
dichiara, ad un certo punto, che “In questo libro c’é il mio
messaggio all’Europa, il senso profondo del mio impegno
morale e civile” (Bassani, 1984).

Nel corso delle nostre riflessioni abbiamo visto come
I’apertura della Spagna verso il transculturalismo, inteso come
modello ermeneutico operativo, induce alla ricerca di nuove
prospettive analitiche con cui tradurre e interpretare una realta
sempre piu complessa. Rifacendosi alla letteratura, Claudia
Jinke propone le nozioni di pluralizacion y universalizacion
della memoria, proprie della dimensione testuale. Considerando,
infatti, la letteratura un mezzo di espressione della memoria
(trans)culturale, introduce, sebbene indirettamente, una
categorizzazione critica pertinente alla funzione Bassani in Spagna.
In particolar modo ci riferiamo al concetto di universalizacion
(Jinke, 2015: 156), con cui si esprime la metaforizzazione di certe
figure della memoria (iconos) (Junke, 2015: 156-7), che perdendo
la loro carica semantica locale acquistano valore universale.
Spingendoci oltre nell’interpretazione, nel caso di Bassani in
Spagna potremmo affidare una funzione di icono a Micdl Finzi-
Contini. A questo proposito, Enric Juliana nel 2009 scrive un
articolo intitolato “¢Espafia e Israel: Dénde estd Micol?”
(Juliana, 2009), servendosi del personaggio letterario di Bassani
come simbolo, o metafora, per esprimere il tiepido sentimento di
colpa degli spagnoli verso la questione ebraica, dovuto a una carenza
di sensibilizzazione collettiva verso I’argomento, soprattutto se
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confrontata con altri paesi europei. Micol diventerebbe in questo
senso una di “estas imagenes 0 narraciones que pueden integrarse o
resignificarse en diferentes contextos culturales, sociales y politicos”
(Jlinke, 2015: 156), tant’é che Juliana scrive:

La societa spagnola, a differenza di quanto accade in altri paesi
europei, non ha mai provato un senso di colpa per I’Olocausto.
Non si € mai domandata dove sia finita Micol. Non si & mai
domandata perché non c’e piu nessuno nel giardino dei Finzi-
Contini (Juliana, 2009)°.

Le brevi riflessioni proposte nel corso dell’analisi, ci inducono
a considerare la ricezione di Bassani in Spagna una dinamica
culturale dagli ampi contorni e sfumature, che merita senz’altro
ulteriori e approfondite indagini critico-filologiche. Il presente
studio intende offrire una concisa proposta di analisi tematologica
strutturata sul concetto di memoria transculturale, insistendo sul
fatto che “le culture di oggi [...] non sono entita omogenee e
chiaramente definite, bensi fenomeni ibridi e diferenziati tra loro
in cui si mescolano e si intrecciano elementi provenienti da
diversi contesti culturali.” (Junke, 2015: 154).

Lo studio presentato non esaurisce tuttavia le implicazioni
poetico-ideologiche dell’opera di Giorgio Bassani in Spagna, la
cui complessita interessa molteplici aspetti di diversa natura che
meritano senza dubbio attente ricerche. Il Romanzo di Ferrara
continua ad essere oggetto di progetti e proposte editoriali
interessanti, dovute in parte alle celebrazioni del centenario della
nascita dell’autore, e in parte al fatto di rappresentare, come
scrive Antonio Colinas, “no solo una de las obras claves de la
novelistica italiana de este siglo, sino también de la literatura
europea” (Colinas, 2004).

® Juliana osserva il tiepido sentimento di empatia degli spagnoli verso la
tragedia ebraica, riconducibile presumibilmente ad antecedenti storico-politici.
All’epoca delle leggi razziali, infatti, pochi ebrei vivevano in Spagna, a causa
della loro espulsione dal territorio nel XVI secolo, in seguito al decreto dei Re
Cattolici del 31 marzo 1492. Tale circostanza, insieme a ragioni di politica
interna del franchismo, ha evitato alla Spagna I’esperienza diretta delle
deportazioni, producendo allo stesso tempo una scarsa sensibilizzazione sociale
verso il tema in questione (cfr. Danielle Rozenberg, 2010).
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NEL CANONE DI DUE INGEGNERI.
LA GESTUALITA E LA PAROLA
INTO THE RULE OF TWO ENGINEERS.
THE GESTURE AND THE WORD
Giulio DE JORIO FRISARI
Istituto Italiano per gli Studi Filosofici

Riassunto

In Gadda il concetto di deformazione deriva dai principi della
dinamica dei sistemi come in Alberti i temi nei Libri della
Famiglia provengono anche dai principi geometrici del De
Pictura, dove i punti critici sono argomenti per le regole del
comportamento. Per indicare come si instaura il rapporto tra
letteratura e architettura funzionale al comportamento umano
qui si offre un anticipo del volume in uscita, presentato da
Giovanna Scianatico durante il Convegno, dove si individua un
aspetto di un percorso che evidenzia il genere di relazione che
puo legare i due ingegneri e che riluce in Carlo Levi: in Cristo si
e fermato a Eboli, dove il degrado architettonico € emblema di
un degrado sociale, e vige il paradigma logico della dualita, di
origine vichiana.

Parole chiave: dualita, antropologia, architettura, degrado.

Abstract

In Gadda the concept of deformation comes from scientific
paradigms like the arguments of Alberti’s opera developed from
the geometric law. The critical points in the essay De Pictura
are the dynamic principles of the system for behaviour such as
in the themes Libri della famiglia. It’s a question of relation
between architecture and literature, for example here it is an
abstract from my research, that Giovanna Scianatico presented
during the meeting. Here is the question of architectural decline
as a symbol of a social crisis. Here is the paradigm of Vico’s
duality in C. Levi’s Cristo si e fermato a Eboli.

Keywords: duality, anthropology, architecture, decline/crisis.
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1. CARLO LEVI E LA DUALITA COME PARADIGMA VICHIANO

La metafora della metamorfosi venata dal demoniaco nella
figura del capraio zoppo descritta da Levi (1969: 41)
corrisponde ad un tropo ben noto che dalle radici mitologiche
dionisiache?, rimbalza nell’iconografia medievale pervenendo al
Faust, ritorna nella complessa anatomia presente nel mito
trasgressivo di  Byron, perviene all’incubo della Bovary?:
nell’opera si prospetta nella sua ambiguita d’origine, ovvero
nella potenza suggestiva riposta nel fatto narratologico, nel mito
rielaborato in indeterminata autobiografia, un fatto in cui viene
contemplata — nel criterio di una deformazione li dominante —
I’importanza del dono; da parte di Carlo Levi era I’intenzione di
donare il testo: come dono ovvero sostituzione e riparazione
rispetto alla promessa di tornare, una promessa di cui danno
conto le pagine finali, che sono in speculum con il dono del cane
Barone, a Grassano®, figura araldica che porta in scena il
rapporto tra conoscenza, immagine e scrittura in termini vichiani
perché affonda in un orizzonte oscuro che genera la lingua
poetica e che, a guardarlo dal punto di vista liberale e
““progressista’ & un mondo che presenta una ferocia occulta per
cui non solo non si puo giustificarlo, ma non si riesce nemmeno
ad intenderlo: il dono dunque € un fatto antropologico ed & una
sfida riferita a quello che per un borghese europeo figlio della
raffinata cultura Belle époque é una alterita persa nell’indicibile,

1 B. Snell (1969), K. Kerényi (1979), F. Jesi (2001, 2002); Ovviamente il
doppio ¢ contrapposto alla dualita dialettica, cfr. Levi (1969: 102) e cfr. infra.

2 E il ben noto il difetto anatomico di Byron, affetto da una deformazione al
piede, dunque caprino, cfr. Byron (1989), nella curatela di M. d’Amico, p. 13,
si leggano in tale prospettiva pp. 9-10. L’ ossessione della Bovary ¢ riferita allo
zoppicare del povero stalliere Hyppolite che aveva subito amputazione dell’arto
per la criminale cialtroneria di Carl: contribuisce al rifiuto della vita
matrimoniale in Emma (Flaubert, 2001: 194 ss). La metafora nel Faust &
ricorrente e si contrappone alla purezza di Margherita (Goethe, 1997: 212-213),
va letta nella sua matrice biblica (Goethe, 1997: 58-59), cfr. di chi scrive la
voce Piede/scarpa, Dizionario tematico universale, Torino, Utet., 2001.

3 1l dono rientra nella dimensione animistica con la figura del cane Barone
animale araldico (Levi, 1969: 123-125). Sul valore del dono in senso
etologico, cfr. E. Lecaldano (2013), F. Remotti (1993), F. De Waal e L.
Montixi Comoglio (2001), S. Pollo (2016).
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e una discesa orfica nei meandri delle origini possibili della
lingua poetica, che si scopre essere in un orrido, operazione a
cui inerisce I’ekfrasis, nel concetto precipuo definito dal classico
di Giorgio Patrizi, Narrare I’immagine, una commistione
irrisolvibile che fa tracimare la scrittura nella pittura e viceversa
(Levi, 1969: 102)% In una lettura della storia culturale d’Italia
focalizzato sul poema virgiliano e sulla figura di Dante®, che
sembra mutuata dallo Studio sulla poesia popolare di Ippolito
Nievo, la potenza delle immagini e del silenzio dei popoli del
Sud si erge sopra un orizzonte ignoto a testimoniare una
sapienza corrispondente al messaggio del Quelet,

oscuri, chiusi, solitari [...] il loro cuore ¢ mite, e I’animo ¢
paziente [...] secoli di rassegnazione pesano sulle loro schiene, e
il senso della vanita delle cose, e della potenza del destino
(Levi, 1969: 122).

La loro presenza si tramuta in imago, in questi paesi i nomi
significano qualcosa: c’é in loro un potere magico, universo
vichiano della lingua poetica a cui corrisponde I’idea prospettata
da Levi nelle pagine sulle due Italie, dantescamente, universo

4 Cfr.: “in questi paesi i nomi significano qualcosa: c’é in loro un potere
magico” (Levi, 1969: 101), “universo vichiano della lingua poetica a cui
corrisponde I’idea prospettata nelle pagine sulle due Italie, dantescamente, per
cui il brigantaggio dei contadini € un altro da quello da un punto di vista
liberale e «progressista», infatti & in una contrapposizione che puo arrivare a
rivelarsi senza limiti, una rivolta disumana che parte dalla morte e non conosce
che la morte, dove la ferocia nasce dalla disperazione, perché il brigantaggio
sta ad essi nel cuore; fa parte della loro vita, ¢ il fondo poetico della loro
fantasia, € la loro cupa, disperata, nera epopea” (Levi, 1969: 122).

5 “Sulle due Italie, quella dei gentili, ovvero poi dei borghesi, quella degli
umili” (Levi, 1969: 123-125), interpretazione che riporta il problema presente
in Nievo relativo alla comprensione del popolo che voce non ha, ovvero della
funzione che hanno la religione ed i curati di campagna. In questo ambito il
ruolo della religione e delle immagini impongono di ricordare come la figura
di san Pietro Celestino, nella matrice del De Civitate Dei, risponde all’ltalia
degli umili, lungo il grande tracciato segnato da san Francesco e su cui Si
colloca il fenomeno dell’Osservanza, con i fraticelli ed i celestini, orizzonte
dove la sofferenza perd si sublima in amore inconciliabile con la violenza:
qui si colloca I’opera delle Missioni del padre Pavone e quella di
sant’ Alfonso Maria de’ Liguori.
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destinato ai quadri dal confino, che rivela una prospettiva da
Nuova scienza anche nelle dinamiche oscure per cui il
brigantaggio dei contadini e un altro da quello osservato da un
punto di vista liberale e ““progressista”, infatti € in una
contrapposizione che puo arrivare a rivelarsi

senza limiti, una rivolta disumana che parte dalla morte e non
conosce che la morte, dove la ferocia nasce dalla disperazione,
[perché il brigantaggio] sta ad essi nel cuore; fa parte della loro
vita, ¢ il fondo poetico della loro fantasia, € la loro cupa,
disperata, nera epopea (Levi, 1969: 122-125; 101-102).

Il dono ovvero il romanzo € dunque un atto che affonda a sua
volta nella ritualita, di valore antropologico, supera il suo aspetto
di immagine, irretisce in circolo il testo, avvinto dal tempo ciclico
del mito, in un atto di testimonianza, omaggio in forma di
denuncia, partecipata e correttamente posta in antitesi, in una
dualita: borghesia intellettuale del nord e plebe rurale del sud. La
dualita come forma paradigmatica: “la doppia natura € talvolta
spaventosa e orrenda” (Levi, 1969: 99)°, I’indole umana con
quella animale si offrono come chiave di lettura storiografica, nel
cotesto, ma nell’ambito di un tessuto narrativo che, per la potenza
delle suggestioni tali da far coinvolgere il narratore nei miti dei
suoi interlocutori, sconvolge I’ordine lineare — quello della storia
ufficiale — per farlo annullare ed anche implodere nella
fascinazione che I’autore subisce, immerso in un immaginario
rurale a lui, invece, contrapposto storicamente. Dunque I’opera
incrocia la necrofilia dello zoppo che tra i frantumi di un kolossos
— la vecchia chiesa distrutta — sembra uno sciamano che osserva e

6 Cfr. nel complesso (Levi, 1969: 96-105). [Il becchino zoppo] non ho mai
capito se egli veramente mi ascoltasse, 0 se seguisse soltanto il misterioso
gomitolo dei suoi pensieri, che parevano uscire dalla indeterminata antichita
di un mondo animalesco (60). Per la categoria del doppio: tutto, per i
contadini, ha un doppio senso. La donna — vacca, I’uomo — lupo, il Barone —
leone (102), per cui emerge la dimensione mitologica dell’araldica (102), il
che esplicita un senso vichiano per cui, in questi paesi i nomi significano [...]
c’@ in loro un potere magico (101). Sulla funzione di sostituzione che il
doppio puo svolgere cfr. il doppio nel mito, J. P. Vernant (1984: 344-345), 1|
kolossos non é un’immagine: é un doppio, come il morto stesso € un doppio
del vivo (Vernant, 1984: 345).
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tiene a bada monacicchi, anime erranti; il doppio, la psyché
rispetto al corpo disperso, resta ad errare senza fine tra il mondo
dei vivi e quello dei morti, e sia la memoria, il testo su Aliano, che
le immagini, i ritratti, in definitiva rispondono, nel loro
espressionismo, al principio indicato da Vernant, ponendosi come
riscatto dell’oltraggio inferto dalla storia alle forze ctonie delle
origini, nel mito virgiliano ripreso da Levi,

sostituito al cadavere [...] il kolossés non mira a riprodurre i
lineamenti del defunto, a dare I’illusione della sua apparenza
fisica. Cio che esso incarna e fissa nella pietra, non e
I’immagine del morto, ma la sua vita nell’al di Ia [...] che si
oppone a quella dei vivi [in quanto] la pietra nuda puo anche
rizzarsi alla luce, al di sopra della tomba vuota, in un luogo
appartato e deserto, che la sua selvatichezza vota alle potenze
infernali (Vernant, 1984: 345)’.

Il testo dunque sembra rispondere al principio del kolossos
volto a riscattare dall’oltraggio, a stabilire il contatto con un
mondo perso nelle latebre delle origini, disperso dalla violenza
del potere e del dogmatismo razionalista, latebre che stanno alla
grande storia come la morte alla vita, ordinariamente. In modo
sbozzato il testo assume la funzione del kolossos.

E un immaginario inquietante che diviene campo di empatia
per elementi promananti dall’universo metaforico e leggendario
che si presenta nei connotati vichiani: le immagini di Gagliano
rispondono ad un idea di limen, nella dualita irriducibile, posta tra
la razionalita borghese della Torino di Gobetti e le antichita loro
proprie di Aliano che sono le dense tenebre le quali la dipintura
spiega nel fondo (Vico, 1982: 8), come per i primi uomini del
gentilesimo, semplici e rozzi, per forte inganno di robustissime
fantasie, tutte ingombre da spaventose superstizioni (Vico, 1982:
5), in cui si rivela I’essenza piu grave: quanto I’'umanita delle

7 “attraverso il kolossos, il morto risale alla luce del giorno e manifesta agli
occhi dei vivi la sua presenza. Insolita ed ambigua presenza che € anche il
segno d’un’assenza: dandosi a vedere sulla pietra, il morto si rivela nello
stesso tempo come non appartenente a questo mondo” (Vernant, 1984: 346).
In Levi la tesi su Virgilio e Dante & alle pp. 124-125 da cfr. con pp. 220-223;
per i monacicchi pp. 128-134.
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nazioni abbia incerti e sconci e difettosi o vani principi (Vico,
1982: 33). Infatti persa la lingua adamitica le razze di Cam e
Giafet dovettero produrre i figliuoli, con una ferina educazione, il
che rappresenta nel filosofo una degnita liminare nello stato
umano per cui al di sotto & I’ignoto, di fronte al quale:

gli uomini le cose [..] oscure, che loro appartengono,
naturalmente interpretano secondo le loro nature e quindi uscite
passioni e costumi.[...] le favole, truovate da’ primi selvaggi e
crudi tutte severe, convenevolmente alla fondazione delle
nazioni che venivano dalla feroce liberta bestiale, poi, col lungo
volger degli anni [...] furon [...] alterate, fase in cui i mutoli si
spiegano per atti o corpi ch’hanno naturali rapporti all’idee
ch’essi vogliono significare (Vico, 1982: 50, 97-98)8,

il che intende .proprio il possibile rapporto tra esperienza, pittura,
poesia ovvero quel nesso espressionista che prende corpo nel
fatto del romanzo di Levi e che si confronta proprio con una sorta
di regressione storiografica nella quale “le madri come bestie,
dovettero lattare solamente i bambini e lasciargli nudi rotolar
dentro le fecce loro proprie” (Vico, 1982: 140). E in questi
termini che I’attributo animalita va letto nelle pagina leviane,
ridondante, e riferibile, ad esempio, alla relazione cromatica de Il
figlio della Parroccola con la natura morta ma anche a quella tra
la dimensione narrativa e quella pittorica de La strega e il figlio
per la Santarcangelese: al di sopra, stante la dualita mitologica ed
anti-dialettica, si pongono la boria dei dotti, che prende figura di
estremo grottesco nel dominio piccolo borghese, (si leggera dei
luigini come Magalone qui di seguito), e la boria delle nazioni,
che prende corpo nel monumentale vespasiano, (si trovera infra),
per il vichiano seguente elemento ovvero assioma: L’uomo per
I’indiffinita natura della mente umana, ove questa si rovesci

8 Ivi rispettivamente pp. 50, 97 e 98, si noti come in Andrea de Jorio, La
mimica degli antichi investigata nel gestire napoletano, si verifichino gli
sviluppi di questo ultimo passo in modo consentaneo anche al la devozione
delle Missioni del padre Pavone e nel dettato di sant’Alfonso per la centralita
degli umili come dimensione culturale, che ribalta la prospettiva dominante
del potere: il gesto ed il colore contro I’astrazione cartesiana, ma rispetto
all’ottica di Levi, nella fede nell’amore cristiano, antirivoluzionario perché
ribalta i canoni umani.

118



NEL CANONE DI DUE INGEGNERI LA TESTUALITA E LA PAROLA

nell’ignoranza, egli fa sé regola dell’universo, assioma di cui la
dimostrazione e nel testo dedicato ad Aliano per quanto concerne
i modi del potere (Vico, 1982: 77).

Nel libro prende vita, dall’entroterra di Eboli, un universo che
affonda nelle nebbie rifiutate da Marx, le nebbie di un popolo
rurale incomprensibile ad un borghese europeo, come erano
incomprensibili i pescatori di Aci Trezza, in Fantasia di Verga,
alla ballerina, personaggio che — indicando un dato significativo
per delimitare un periodo storico in cui la borghesia
mitteleuropea ha fissato canoni che qui sono in argomento —
prelude alla Belle époque ed al decadentismo dannunziano, nella
Milano 1881° Un universo, quello delle plebi meridionali,
incomprensibile ad una borghesia italiana che allora era
europea: ovvero parte di un fenomeno del capitalismo precipuo,
affascinante nell’euforia petrolifera, che attraversava le citta, da
Napoli a Milano, da Parigi a Londra, in interferenza con lo
sviluppo culturale newyorchese™®.

Il romanzo di Carlo Levi getta luce sui connotati di una
lacerazione tra classe intellettuale e popolazione, che ancora
0ggi non si consuma, rimanendo insoluta la distanza tra difformi
ma stereotipe ideologie: una sclerotizzazione che ha assunto
connotazioni da memoria genealogica riferibile ai paradigmi
marxiani del Diciotto brumaio, una dimensione dogmatica che si
e vieppiu irrigidita per le dinamiche borghesi mediatiche
autoreferenziali. Testimonianza di queste lacerazioni € lo
sviluppo architettonico quantitativamente  disorganico e
decontestualizzato, I’incidenza notevole del degrado. Quei
connotati precostituiti si individuano nella relazione tra autore
implicito e lettore implicito del Cristo si e fermato ad Eboli,
ovvero, autore ideale, estremo utopico generatosi nella mente
creatrice, autore che e rivolto in definitiva al se stesso, nei modi
di un lettore ideale: che é un intellettuale figlio dell’ambiente
torinese del Primo Dopoguerra. Per una analisi della figura, del

® Cfr. F. La Porta (2003), per il quadro sull’ambiente nella Milano di fine
secolo, F. Pappacena (1998) y (2012: 216-231); A. Testa (1991); AA.VV
(1991); AA.VV (1992). Cfr. infra nota 23.

10 Dal Postimpressionismo all’Art Nouveau (2008: 182-239), in particolare Il
caso Tiffany, p. 230.
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lettore ideale presente nei margini d’ombra nelle pagine leviane,
all’occhio critico oggi appare utile I’importante documento di
Anna Foa, La famiglia F., ricostruzione storico genealogica e
biografica, una sorta di definizione di donna e uomo della
sinistra progressista, un tipo culturale concretatosi nelle vicende
tra la Seconda rivoluzione industriale e la Caduta del muro™.

Di fronte alla vitale, italiana, borghesia mitteleuropea ebraica
viene posto lo scenario del microcosmo di Aliano/Gagliano: c’e
la borghesia provinciale che si presenta irrigidita in una
pirandelliana smorfia'?, c’é Iespressione di sopraffazione nella
disinvoltura della famiglia baronale, ovvero affetta da nihilismo,
c’e la scettica rancura nella figura dell’arciprete e nel tenente
della milizia Decunto, ufficiale che si amalgama al paesaggio
spettrale, una borghesia che si propone al lettore ferma in un
feudalesimo rancido, segno del vacuo: nelle professioni, il
medico, per diritto ereditario, in una contrapposizione
irrisarcibile tra le classi®®.

Anche la miseria, gaddianamente zoccolante, € irretita in uno
stereotipo irreale vittima di messaggi mistificatori che ne
millantano benessere — un certo grado di benessere rurale
d’altronde presente in alcuni catasti onciari settecenteschi — una
miseria afflitta, in una atmosfera numinosa (Levi, 1969: 135)*
dove la dimensione archeologica e memoriale € avvilita in un

11 A, Foa (2018), per le relazioni interpersonali (9), per gli aspetti genealogici
(24), per la figura di Lidia Levi (54), per gli aspetti familiari (56-58), per i
rapporti con Primo Levi (80-81); V. Napolillo (1998); inoltre per il milieu e il
rapporto Levi Montalcini — Primo Levi, cfr. F. Contorbio y M. Piccian
(2005); C. Levi (1933: 7); R. Levi Montalcini (1996: 11-12); C. Levi (2015:
71), (1964: 70 ss.); AA. VV. (2001: 30), si presti particolare attenzione ai
dipinti del gennaio 1936. AA. VV., Verso i Sud del mondo. C. L. a cento anni
dalla nascita, cit.; C. Levi (1960), (1969: 67-69). Le tematiche qui enucleate
vanno lette nella prospettiva di G. Agamben (2018, 2017, 2009).

12 Sj legga I’accusa irredimibile (Levi, 1969: 222) che ricorda le pagine di
Gramsci.

13 Levi (1969: 29-31) sull’ambiguita del barone; per il quadro dei borghesi
per diritto ereditario (15-18), per la dimensione claustrofobica della
borghesia (19-20), importante la dimensione della rancura gaddiana nella
borghesia invischiata con la mafia (24-26).

1411 panorama misero & determinato dalle azioni piccolo borghesi, per cui
“quelle terre si sono andate progressivamente impoverendo” (Levi, 1969: 221).
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trapassato remoto oramai insensato: tant’e che I’ufficiale addetto
all’esazione delle imposte, cultore di musica, segnala la
tradizione di Viggiano, a fronte dell’assenza di musica a
Aliano/Gagliano (Levi, 1969: 32-33) ed il narratore implicito
non rileva minimamente I’importante riferimento, celato nella
piccola notazione: & un vago richiamo all’arpa di Viggiano, uno
strumento protagonista — specie in virtu della storica famiglia
Salvi, dinastia di musicisti di una delle piu illustri realta culturali
europee —, nel Conservatorio San Pietro a Maiella di Napoli,
scuola d’arpa caratterizzata da un metodo di assoluto rigore
tecnico che si contrappone a quello romantico francese
focalizzato sugli abbellimenti. La lacuna nel romanzo, relativa
ad una realta vicinissima al centro narratologico, e altresi
relativa ad una tradizione etnografica ed artistica che avrebbe
alterato il quadro omogeneo sulle plebi proposto nel testo: rivela
un’ottica dove la contrapposizione tra progressismo intellettuale
e popolo sottosviluppato deve emergere come incolmabile, tra
due entita culturali che si affacciano al Secondo Dopoguerra®® e
che sembrano irrigidite ormai in una polarita etologica.
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Riassunto

L’intervento intende soffermarsi su alcune peculiarita del
romanzo, che configura all’interno di una vicenda storica
contemporaneamente un epos tutto italiano e della quotidianita
fra fine Settecento e Ottocento, e nondimeno si volge ad un
neoumanesimo, capace di superare sia le istanze culturali
illuministe sia quelle romantiche, volgendosi ad una vera e piena
modernita in grazia d’una poesia, pervasiva nell’esistenza dei
personaggi. Gia nel 1958, Italo Calvino scriveva: “Non
dimentichiamoci che lo slancio del Risorgimento italiano ha
avuto in letteratura una sola eco veramente poetica: e sono le
giornate avventurose del Carlino di Nievo”. E possiamo
riconoscere nel romanzo di Nievo un vero punto di approdo
delle antitesi e delle contraddizioni, difficilmente componibili,
dell’Ottocento, la piu completa istanza neoumanistica della
poetica di un romanziere, che agisce come uno sceneggiatore e
mette in opera il romanzo come un regista.

Parole chiave: Ippolito Nievo, Confessioni di un Italiano,
poesia, romanzo, Risorgimento

Abstract

The article talks about the novel, which configures an Italian
epos and everyday life at the same time as a historical event. In
1958, Italo Calvino wrote: “Let’s not forget that the momentum
of the Italian Risorgimento has had in literature only one truly
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poetic echo: and it is the adventure days of the Carlino of
Nievo”. We can recognize in Nievo’s novel a point of arrival of
the contradictions of the nineteenth century and in this the most
complete neo-humanistic instance of the poetry of a novelist,
who acts as a screenwriter and puts the novel into action as a
director.

Keywords: Ippolito Nievo, Confessioni di un italiano, poetry,
novel, Risorgimento

Il romanzo di Ippolito Nievo Le confessioni di un italiano
pone i lettori contemporanei — non meno di coloro che lo lessero
dal 1867 nelle edizioni Le Monnier, valide fino almeno agli anni
Trenta® con il titolo meno scandaloso di Confessioni di un
ottuagenario, 0 che ne vennero a conoscenza nei due tomi delle
successive edizioni Salani o Bietti — di fronte ad un dilemma e
ad una non esigua quantita di problemi. Necessario concentrarsi
su due aspetti soltanto del romanzo: in primo luogo
sull’elemento storico, trattato da Nievo con I’enfasi di un epos
del quotidiano; in secondo luogo sul concetto di neoumanesimo
che scandisce, pagina dopo pagina, la narrazione.

Una premessa dilemmatica riguarda la forma romanzo
assunta dalle Confessioni, che fin nel titolo evoca e rievoca
agostiniane ascendenze non meno significative o pregnanti
rispetto a quelle roussoniane, o alle peripezie narrate in vite e
memorie di uomini avventurosi, si pensi ad Alfieri e a Canova.
Il preciso intento distanziante, 0 antitetico, rispetto
all’operazione manzoniana, attraverso la quale il romanziere
lombardo aveva evirato I’io autoriale in una sequenza di
depistamenti, fra graffiati e dilavati manoscritti e trascrizioni di
trascrizioni, é palese, se non addirittura in aperta polemica con |
promessi sposi. Le Confessioni, infatti, appaiono originale
creazione, sia rispetto ai temi, sia per quanto attiene ai

1 Si sono consultate, per il presente lavoro, numerose edizioni del romanzo, di
tre si da precisa indicazione: I. Nievo (1964), Le confessioni di un italiano,
Torino: Einaudi; 1. Nievo (1999), Le confessioni di un italiano, a cura di
Simone Casini, Parma: Guanda; |. Nievo (2017), Le confessioni di un
italiano, a cura di Ugo M. Olivieri, Milano: Feltrinelli. Si cita dall’edizione
Einaudi, quando da altra edizione si segnalera.
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personaggi, si pensi ad uno per tutti: la figura femminile di
Pisana. Al contempo, tuttavia, attraverso la narrazione in prima
persona, da parte dell’autore fittizio, Carlo Altoviti, si induce il
lettore ad un rapporto che trapassa dall’empatia al modello
irraggiungibile di una nuova tipologia di eroe, non percepito
come inarrivabile per le res gestae compiute, 0 anche soltanto
immaginate e progettate, ma nella narrazione delle vicende
storiche, alle quali si intrecciano quelle quotidiane, fra picaresco
e umoristico, preannunciando, inoltre, la stagione della
novellistica campagnola e quasi predisponendo gli stilemi del
Verismo. Sono la sensibilita e la perizia letteraria nella
edificazione romanzesca dell’autore a offrire continuamente
I’opportunita di partecipare del mondo dell’emotivita, dei
desideri e degli amori, delle azioni e delle scoperte, delle
sconfitte di Carlo e insieme a segnare la differenza fra la vita del
personaggio e la variabile condizione del lettore. Non € inutile
ricordare che I’edizione Sonzogno del 1925, aveva intitolato il
romanzo Memorie di un ottuagenario, seminando due ineludibili
indizi di lettura. In primis, si voleva rimarcare [|’aspetto
memoriale dell’opera, la valenza ricostruttiva di ascendenza
settecentesca, in secundis si lasciava I’elemento biografico
dell’epoca della voce narrante. Filologicamente si & optato piu
confacentemente per il genere della confessione, e al posto
dell’ottantenne si € ripristinato 1’aggettivo italiano. Che siano
confessioni 0 memorie, quel che colgono con luminosa evidenza
tanto il lettore quanto lo studioso, é effettivamente I’intrecciarsi
di una privata narrazione biografica con gli eventi storici della
penisola nel lasso di tempo compreso fra il 1755 e il 1858. Non
essendo completamente un memoriale e non divenendo
totalmente e compiutamente un romanzo storico, ci si trova in
un dilemmatico luogo della sospensione in cui non € concesso
sostare a lungo. Occorre quindi risolversi alla finzione letteraria,
sostenuta dalla fantasia o dall’immaginazione creatrice. Al
contrario, appare invece necessario fissare alcune distinzioni che
conducano ad un sempre piu consapevole esercizio di lettura del
testo e al contempo ne lascino cogliere la piena originalita.
Ippolito Nievo inserisce molto di sé e della propria esperienza
nella scrittura di questa straordinaria macchina narrativa, narra
quel che conosce e ha sperimentato, quel che a lui e stato narrato
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e raccoglie una documentazione privata, che si rigenera nelle
pagine del romanzo, senza tuttavia cedere mai alla tentazione
dell’autobiografia. Ha piena coscienza della funzione del
letterato e dell’intellettuale risorgimentale, ma anche della
letteratura come professione.

In primo luogo, pertanto, nonostante siano moderatamente
presenti le istanze illuministe e tardo illuministe, i modelli di
una scrittura romanzesca settecentesca francese o inglese?, o del
genere picaresco spagnolo, ben noti al nostro Nievo, non
sembrano potersi rilevare come fondamento delle Confessioni.
Nonostante, inoltre, la lezione di una composizione
razionalmente condotta, e non senza ironia 0 avventurosi
risvolti, sia stata ben appresa e nondimeno applicata nel
romanzo nieviano cosi come le istanze della ricca stagione
romanzesca romantica ottocentesca® che pure influiscono e non
superficialmente sulla composizione delle Confessioni, queste,
ancora una volta, non costituiscono, tuttavia, il centro o il
cardine della costruzione narrativa o della prosa di Nievo. Certo
e che I'universalismo illuminista, il ricorso alla ragione, una
certa politezza e concretezza nella descrizione delle relazioni
umane, anche quella consapevolezza sensista e scientista, che
aveva nutrito tanta narrativa, unite alla spregiudicatezza e alla
libertd capaci di trascorrere nel libertinismo, cosi come una
piena cognizione della autonomia e della concreta affermazione
(nei diritti e nei doveri) dei personaggi femminili, tanto
modernamente cesellati, insieme al forte sentire di una lunga
esperienza romantica italiana e tedesca, in modo precisamente
calibrato, traspaiono nelle Confessioni. Nella medesima misura e
con la medesima intelligenza, il romanzo si avvale, senza
esuberanti né soltanto convenzionali modellizzazioni, delle
esperienze esistenziali del narratore, e contiene un mondo in
trasformazione, con i suoi sviluppi storici e sociali. La
dialettica fra ispezione illuministica e ricerca nel tempo/del

2 Si consulti il pregevole volume di atti: AA. VV. (2015). | due secoli di
Nievo. Ascendenze e reminiscenze sette-ottocentesche. A cura di M.
Santiloni. Firenze: Franco Cesati Editore.

3 Cfr. A.A. VV. (2000). Riflessi europei sull’ltalia romantica, 2 voll. A cura
di A. Poli e E. Kanceff. Moncalieri: CIRVI.
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tempo della vita, fra sentimento e eroismo, costituisce I’esito
fusionale di una scrittura nuova e inattesa in tutto il panorama
europeo del secondo Ottocento. Se indubbiamente la Storia
(quella con la S maiuscola) non si puo escludere dalla narrazione,
e al contrario ne € ragione intrinseca, moto primo e conseguenza
ultima, tuttavia si errerebbe nel definire il romanzo come
essenzialmente o esplicitamente storico. Il suo colore sfuma nella
Storia, ma il genere del romanzo storico di ascendenza romantica
non si concilia completamente con la varieta e la vastita di piani,
di generi, di interessi del romanzo nieviano, che assume, invece,
le sembianze di un’opera straordinariamente plastica e capace di
ricorrere al genere storico non meno di quanto non ricorra
all’idillio e alle forme romanzesche d’avventura. Un acuto lettore
delle Confessioni cosi le presenta:

I Nievo immagina che Carlo Altoviti, un ottuagenario, narri nel
1858 tutta la sua vita: dalla fanciullezza trascorsa nel castello di
Fratta, alla vecchiaia che seppe le epiche lotte dei veneziani per
la liberta. Nel romanzo sono esposti tutti gli avvenimenti dallo
scorcio del “700 agli albori della nostra redenzione e alla sua
prima e breve pagina di storia che si chiude con la giornata di
Novara. Dentro questo grandioso quadro di vita nazionale si
agitano mille diverse figure rappresentate con verita e con
profonda efficacia, si che le Confessioni sono senza dubbio uno
dei migliori romanzi che siano stati scritti in Italia durante
questo periodo (Gigli, 1914: 21).

E chiarisce, aggiungendo ulteriormente e in modo del tutto
condivisibile, che nel romanzo gli elementi autobiografici ed
esistenziali sono numerosi, ma e necessario reperire la peculiarita
delle Confessioni “nella qualita d’osservatore profondo e analitico
che il Nievo dimostra” (Gigli, 1914: 23). Gigli nota dunque
un’essenziale differenza fra il romanzo storico genericamente
inteso e questo nuova forma di romanzo:

Nei precedenti romanzi storici, se ne eccettuiamo in parte il
Guerrazzi, I’autore non approfondiva mai I’esame dell’anima e
dei sentimenti dei suoi personaggi ed anche I’unica passione che
doveva dare movimento e vita al romanzo, 1’amore, era
osservata nella sua apparente semplicita, senza che lo scrittore si
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sforzasse mai di scomporla e di analizzarla. Gli innamorati del
romanzo storico sono sempre ad un modo: o furiosi o languidi;
fuori di qui non c’é via di scampo! Il Nievo arriva invece a
disegnare nelle sue creature delle persone completamente
moderne; le loro anime sono vaste e complesse, e 1’autore,
indugiandosi nell’esame, da ad ognhuna i caratteri e i sentimenti
suoi propri [...]. Gli innamorati del romanzo del Nievo [...] sono
ben lungi dall’essere foggiati secondo I’esempio di quelli dei
precedenti romanzi storici: la loro vita si svolge con tutti i caratteri
della verita rappresentata da un grande artista, le loro anime sono
complesse, mutevoli, incoerenti [...], come & complessa, mutevole,
incoerente I’anima umana (Gigli, 1914: 23).

Il romanzo del Nievo riesce, a differenza di tutto quanto scritto
precedentemente, a penetrare “nella vita interiore e privata della
societa di cui narra gli eventi”, al contrario del genere del
romanzo storico, che era riuscito a ritrarre soltanto “i caratteri
esteriori di un’epoca, senza penetrarne lo spirito”. Nella retorica
simbolista e allegorizzante degli anni nei quali il Gigli scrive,
anni prossimi all’interventismo nel primo conflitto mondiale, egli
rileva infine che: “Nel romanzo del Nievo alcuni hanno visto una
allegoria dell’ltalia rappresentata nel personaggio della
protagonista: Pisana, la donna sensuale, appassionata, e pur eroica
nel sacrificio”. Completando: “I casi della protagonista sarebbero
i casi della nostra Patria che [...] si era raccolta, dopo lunghi anni
di lotta, chiusi dalla disfatta di Novara, in un periodo di tregua e
di aspettazione [...]”. Il rilievo € emblematico non solo di una
ricezione nei primi anni del Novecento di questo romanzo, ma
anche di una lettura in chiave patriottica: “Comunque, la sua
opera € tuttavia un inno alla patria della quale egli, come
Goffredo Mameli, fu soldato e poeta e per la quale diede, a
ventinove anni, la vita!” (Gigli, 1914: 26).

E purtuttavia, per Gigli, Nievo ha composto [|’ultimo
esemplare ottocentesco di romanzo storico, al punto che arriva a
segnalare che: “Il genere storico [...] aveva chiusa la sua vita con
un capolavoro: il romanzo ciclico di Ippolito Nievo” (Gigli,
1914: 127). Non si puo concordare pienamente con questo
assunto, ma nemmeno conviene disconoscere la natura storica
delle Confessioni, perché é I’autore stesso che autorizza questa
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prospettiva, disseminando il romanzo di date e dati che offrono
una precipua e significativa intentio operis.

L’opera letteraria non sempre e collocabile in un preciso
sistema di generi, secondo i quali e grazie ai quali assume
caratteri e significati, sia dal punto di vista letterario sia per
quanto attiene a quell’antropologia della lettura: le Confessioni
di un italiano si trovano in una collocazione intermedia tra il
romanzo storico di ascendenza romantica e le scritture
romanzesche settecentesche, ma con in piu un originalissimo
intervento biografico autoriale. Non sarebbe errato spingersi un
po’ oltre provando a giustificare un romanzo storico che si fa
epos, insieme iliadico e odisseico: I’epopea e quella di un eroe a
suo modo, sui generis, con atteggiamenti da coraggioso e
impavido combattente, osservatore e ragionatore infaticabile, al
contempo irrisolto amante, che rivitalizza la Storia con una
storia lunga come il Risorgimento o come una vita, quella
dell’ottuagenario italiano Carlo Altoviti, fra Veneto, Lombardia,
Campania, Liguria, Inghilterra.

La Storia, allora, attraversa il romanzo, ma non tanto da
indurci a considerarlo e a definirlo completamente storico: nella
recensione sul Pungolo, datata 1868, si leggeva: “E storia? &
romanzo?”. Cosa pensa Nievo del romanzo storico? Nel suo
articolo dedicato a La giornata di Tagliacozzo. Storia italiana
per Cletto Arrighi, 1858, spiega che per lui ha senso un romanzo
storico se scritto a “vivificar dal passato le passioni e le idee che
possono giovare al presente, poiché non e ignoto che la nazione
di oggi é sopraposta alla nazione di ieri e che gli effetti futuri
sono sviluppi incrementi trasformazioni dei germi lontani”
(Nievo, 1990: 285). Non tace, modernamente, della funzione
civile, a cui tutta la letteratura dovrebbe assolvere.

La parabola del genere storico si conclude con uno scatto di
eroismo epico, che consapevolmente si afferma nelle prime
arcinote righe delle Confessioni. E tuttavia non dobbiamo
dimenticare che il romanzo nieviano supera e risolve I’impasse
manzoniana di vero storico e verosimile nella narrazione proprio
attraverso la funzione, al contempo storica e biografica, e la
partecipazione tutta esistenziale del protagonista alle vicende
narrate: I’epopea storica & soggettivamente intesa nel livello di
integrazione fra il soggetto-agente nella Storia, Carlino, e la sua
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vita che si intreccia alle vicende di un percorso e si volge fino alla
(mancata) unificazione nazionale. In tale direzione, I’autore, che
aveva composto anche tragedie e testi drammatici®, proprio nel
torno d’anni nei quali lavorava alle Confessioni, non senza una lata
consapevolezza sia dei generi drammatici sia della composizione
romanzesca, origina un sapiente cortocircuito fra epopea, tragedia e
romanzo storico: da qui il genere di una narrazione che sulla
struttura degli eventi storici innesta I’epos risorgimentale, non
privo di ascendenze e incursioni mazziniane e di compromissioni
con le piu avanzate valutazioni drammaturgiche — proprie di chi
frequenta il teatro anche da spettatore, oltre che da lettore — sul
dialogo e sul monologo in scena. Quando Nievo compone quel
romanzo, che si avvale di volta in volta del tono lirico, epico,
drammatico, sta avanzando in una scrittura che sa mescidare
dinamicamente i generi, proprio perché forte di una solida
formazione classica, di numerose letture della modernita europea e
delle teorizzazioni romantiche, non ultime quelle manzoniane.
Ippolito Nievo e poligrafo, come dimostra negli articoli
giornalistici, dal multiforme ingegno, e dalla piu varia scrittura
inerente ad argomenti e temi tra i piu vari. Sufficiente rileggere
I’articolo “Ciance letterarie. Romanzi e drammi”, pubblicato sul
Pungolo il 3 gennaio 1858, per comprendere quale sia la sua idea
sul romanzo: un genere vivo, importante, che, nonostante la critica
lo abbia “scacciato con sdegnoso disprezzo dalla vostra biblioteca,
cerchera rifugio sulla toeletta di vostra moglie, o sotto il capezzale
della vostra serva”. Un genere che si moltiplica proprio in forza dei
temi e degli argomenti che puo accogliere e trattare, in cui Nievo
non solo ha una profonda e certa fiducia, ma lo ritiene tale da
configurare il futuro della letteratura, come dimostrano i francesi.
“Il romanzo de Nievo é cosi frutto di un compromesso tra la
maniera del romanzo romantico e il romanzo moderno”
(Morawski, 1970: 38) cosi si esprime negli anni Settanta
Morawski, ma non € ormai condivisibile il principio del
compromesso. Al contrario Le confessioni sono un romanzo

4 Giova rimembrare che Nievo & compiutamente scrittore di teatro: dal 1852
al 1857, egli compone due commedie, Pindaro Pulcinella, Le invasioni
moderne, due drammi, Emanuele, Gli ultimi anni di Galileo Galilei, due
tragedie, | capuani, Spartaco.
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compiutamente moderno per la piena capacita di rappresentare e di
narrare la complessita e la contraddizione degli uomini e delle
donne, del loro agire nella Storia e nelle storie come nessuno
prima, nella Letteratura italiana, era riuscito. L’epos nieviano e
tutto concentrato nella considerazione che Carlo & un eroe, come
potrebbe esserlo e divenirlo un uomo qualunque, che abbia un
impetuoso entusiasmo e affronti con quel sentimento ogni
esperienza della vita. Egli non teme di confrontarsi con gli studenti
democratici patavini, comprende il profondo significato degli ideali
rivoluzionari, rimane abbagliato dal Napoleone e deluso dal trattato
di Campoformio, ma non cessa I’epopea, €, al contrario, diviene
ufficiale di Ettore Carafa a Napoli, finisce prigioniero dei briganti,
rimane in attesa fino al 1820, quanto partecipa ai moti del *20 ’21.
Condannato a morte e poi all’esilio, si reca a Londra. Riuscira a
tornare in Italia e ad assistere ai moti del 1848. Carlino & un eroe-
antieroe: tutto in lui € mosso dall’entusiasmo, ma al contempo ogni
sua azione e ogni sua decisione risultano fallimentari. Rimane fino
alla fine in balia di Pisana che lo perde e lo salva.

Dal punto di vista, invece, dei problemi linguistici e stilistici, il
destino antiaccademico-anticruscante della lingua di Nievo, che
non vuole assolutamente assurgere alla lingua ufficiale degli
italiani, né configurare un neutro e piatto fiorentino colto o
popolareggiante, appare evidentemente di una straordinaria
modernita e flessibilita, cosi come le variazioni stilistiche
configurano un inedito e originalissimo tessuto, non ancora mai
sperimentato nella scrittura romanzesca in quello scorcio di
secolo. La lingua delle Confessioni si presenta con I’aspetto di
una lingua naturale, grazie alla perizia e alla capacita di Nievo. E,
invece, un tessuto complesso e polifonico: una lingua che
accoglie tanto il fiorentino letterario quanto quel coacervo di
lemmi e costrutti dialettali, lombardo-veneti, che costituiscono le
parlate praticate dall’autore fittizio. Nievo si esprime nella lingua
italiana che e sempre una lingua mobile e priva di standard,
almeno nelle scelte autoriali, una lingua propria ma anche altra.
La mescidazione ¢ la cifra linguistica delle Confessioni.

Per quanto attiene, invece, alla forma sintattica, ci si trova di
fronte ad un romanzo fluviale che scorre piacevolmente, grazie ad
una costruzione ponderata dall’autore che ardisce realizzare periodi
movimentati e ricchi, sorretti da strutture macrosintattiche, nelle
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quali la varia natura degli eventi e delle voci si articola con una
passione narrativa, che si fa ritmo sempre incalzante.

L’epos storico, umanizzato dalla quotidianita di Carlino, eroe
antieroe, e dalle sue opinioni sugli eventi dell’epoca, nella
costruzione architettonica di  un  romanzo-confessione,
completamente edificato sull’io narrante in prima persona, che
spiega tutti gli eventi, ma dopo che sono ormai accaduti, e
tuttavia come se stessero accadendo, con sapiente e arguta scelta
costitutiva e narrativa, unito alla selezione linguistica, effettuata
su scelte attente e appropriate all’effetto complessivo del
romanzo, oltre a dare una scossa fulminante alla scrittura
romanzesca, hanno un calibrato fine inerente alla poetica
nieviana: tracciare una via all’'uomo per l'uomo, senza
provvidenziali incursioni divine o convocare la lotta fra un bene
assoluto e un male altrettanto assoluto, ma esponendo e
rievocando le vite, le azioni, le scelte e i sentimenti di uomini e
donne veramente moderni. Fra le molte che si potrebbero offrire
exempli gratia, almeno una pagina viene in soccorso: una storia
d’amore strana e di difficile realizzazione fra Doretta e
Leopardo, una vicenda dagli esiti tragici, anti-romantica, é
I’occasione per Nievo di esprimere la sua idea della complessita
della realta, del tempo, dell’'uomo e del significato dei
sentimenti, in una lunga riflessione, di ascendenza illuminista e
classica:

La Doretta di Venchieredo non sembrava certamente fatta per
appagare I’animo grave caloroso e concentrato di Leopardo.
Tuttavia fu essa la prima che comando al suo cuore di vivere e
di vivere tutto e sempre per essa. Altro mistero non meno
oscuro né doloroso degli altri. Perché chi meglio di lei poteva
appagarlo non mosse invece nell’animo di lui alcuno di quei
desiderii che compongono o menano all’amore? Sarebbe forse
cosi fatto I’ordine morale, che i simili vi si fuggissero e i
contrari vi si cercassero a vicenda? Nemmen questo puod
affermarsi pei molti esempi che vi si oppongono. Solo si pud
sospettare che se le cose materiali vaganti confusamente nello
spazio soggiacquero da molti secoli ad una forza ordinatrice, il
mondo spirituale ed interno aspetti forse ancora nello stato di
caos la virtt che lo incardini. Intanto € un contrasto di
sentimenti di forze di giudizi; un’accozzaglia informe e
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tumultuosa di passioni, di assopimenti, e d’imposture; un
subbollimento di vilta, di ardimenti, di opere magnanime, e di
lordure; un vero caos di spiriti non bene sviluppati ancora dalla
materia, e di materia premente a sharaglio sugli spiriti. Tutto si
agita, si move, si cangia; ma torno ancora a ripeterlo, il
nocciuolo dell’ordine futuro si & gia composto, e ad ogni giorno
agglomera intorno a sé nuovi elementi, come quelle nebulose
che aggirandosi ingrandiscono, spesseggiano e diminuiscono
densita e confusione all’atmosfera atomistica che le circonda.
Quanti secoli bisognarono a quella nebulosa per crescere da
atomo a stella? Ve lo dicano gli astronomi. Quanti secoli ci
vollero al sentimento umano per concertarsi in coscienza? Lo
dicano gli antropologi. Ma come quella stella matura forse agli
ultimi e scomposti confini dell’universo un altro sistema solare,
cosi la coscienza promette al disordine interno dei sentimenti
un’armonia stabile e veramente morale. Vi sono spazii di tempo
che si confondono coll’eternita nel pensiero d’un uomo: ma cio
che si toglie al pensiero non é vietato alla speranza. L’Umanita
€ uno spirito che puo sperar lungamente, e aspettar con pazienza
(Nievo, 1942: 55).

Nievo colloca la vicenda sentimentale fra due persone molto
differenti, quasi fosse un pretesto descriverla all’origine e nei
suoi sviluppi, in una prospettiva universale e cosmica, e quel che
lo appassiona maggiormente e la relazione fra sentimento,
intimita, coscienza umana e armonia stabile e morale. Il suo
impegno intellettuale e da artista-letterato, da poeta é quello di
narrare la condizione umana con I’intelligenza del sentimento e
la pervicacia dei grandi valori, senza obliterare |’azione
imprevedibile tanto di un cosmos quanto del suo opposto e
uguale-contrario caos.

Sono la ricerca e la lotta per la liberta e per la giustizia che
formano e fondano la coscienza di Nievo quando scrive le
Confessioni, con la consapevolezza delle possibilita dell’uomo
nel tracciare le tortuose vie della condizione umana. Non si pud
che concordare con Riccardo Bacchelli quando, parlando del
romanzo, afferma, a partire dalla sua personale lettura:

io per me non conosco libro in cui la storia di una passione, di
quella malattia del sangue e dell’anima che é tanto piu cara e
preziosa della salute, sia cosi naturale e cosi fatale nelle sue
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origini, germinate quasi colla vita nell’infanzia, e coi primi
sentimenti, col sorger primo della coscienza e della riflessione,
e nei suoi annosi andamenti (Nievo, 1929: XI).

E la storia della passione e certamente quella d’amore non
meno di quella politica. In questa direzione si deve, a mio
avviso, parlare di neoumanesimo, tracciando una linea di
demarcazione alquanto netta con I’idea e il principio di
umanesimo quattrocentesco. Da wuna specifica tradizione
quattrocentesca giunge fino a noi la definizione di umanesimo:
almeno quattro sono i riferimenti. Penso direttamente a
Leonardo Bruni e all’umanesimo civile e filologico, a Pico della
Mirandola e all’Oratio de hominis dignitate, alla poesia del
Poliziano, e al pensiero che si svolge negli Adagia e nel Moriae
Encomium di Erasmo da Rotterdam. La cultura umanistica pone
I’'uomo al centro di ogni speculazione, a partire dal
riconoscimento di alcuni valori positivi risalenti all’antichita
classica, e inoltre considera propria funzione precipua di porsi
come modello pedagogico. In tale direzione, brevemente, si
deve considerare che la formazione dell’uomo, in tutti i suoi
aspetti, integralmente intesa sia nell’ambito politico, come buon
cittadino, sia umano, come uomo istruito, educato, capace di
cogliere la bellezza del suo essere nel mondo, costituiscono i
cardini di quello che potremmo definire come un vero e proprio
sistema della conoscenza e dell’esistenza, con un riferimento
all’esperienza paradigmatica e insuperabile, quella della
classicita greca e latina, in chiave antidogmatica e antiscolastica.
Il fine e la formazione completa volta all’indagine di
qualsivoglia aspetto del mondo, della realta, dell’umanita. Nel
corso dei secoli, tuttavia, la formazione umanistica e la
concezione dell’umanesimo é stata snaturata, a causa un’ansia di
razionalizzazione e di supremazia dell’uomo sul mondo e sulle
creature che lo abitano, intendendo, in tal senso, che la nostra
conoscenza, seppure sempre parziale e limitata, tuttavia ci
conduce verso un sapere scientifico compiuto e che ci fa sentire
onnipotenti. Un sapere che ci fa credere di essere al di sopra di
tutto e di tutti, in particolare della vita e della morte.
L’umanesimo ha quindi ricollocato I'uomo al centro della
speculazione e degli interessi di studio e conoscenza, ma ha
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altresi generato, nel corso dei secoli, un significato distorto del
suo essere nel mondo: e sufficiente riflettere sugli effetti di due
conflitti mondiali, sulla condizione postmoderna e neomoderna
e per tali e numerose altre ragioni & necessario affidarsi ad una
nuova nozione, ovvero alla nozione di neoumanesimo. Si
intende con questo lemma identificare un nuovo atteggiamento e
nuovi paradigmi etici e comportamentali che gli uomini
dovranno attuare per una loro serena convivenza nel rispetto del
pianeta che li accoglie. Essenziale partire dalla bellezza e dalla
forza dell’alterita, non da combattere e annientare, ma da
accogliere e comprendere. In secondo luogo, poi, un nuovo
impianto ecologico e di relazione con la realta e la natura-vita,
nella cognizione, in quanto umanita, di costituire soltanto una
parte di un tutto ipercomplesso. Si deve avere sempre la
percezione, che si fa progetto, di usare e abusare del pianeta,
nelle sue differenti forme e manifestazioni.

L’opera di Nievo, nonostante non possa e non debba essere
confusa come romanzo della contemporaneita, pone in modo
chiaro e inequivocabile al centro I’uomo, in quel particolare
momento storico che ¢ il Risorgimento italiano. Nel 1958, Italo
Calvino scriveva:

Non dimentichiamoci che lo slancio del Risorgimento italiano
ha avuto in letteratura una sola eco veramente poetica: e sono le
giornate avventurose del Carlino di Nievo tra gli spalti e i fossi
attorno al decrepito Castello di Fratta (Calvino, 1958: 41).

Quando Carlino, all’inizio del quinto capitolo, si lascia andare
ad una lunga riflessione sulla propria vita e sulle vite degli altri,
sembra anticipare, e non poco consapevolmente, quanto
accennato precedentemente in questo lavoro: la lezione
dell’ottuagenario é quella di un’umanita che vaga, si muove, non
vive nel migliore dei mondi possibili, ha compreso che la
creazione e inscindibile dalla distruzione, fra discordia e armonia
universale, ma soprattutto e nel relativismo del proprio esserci,
rispetto al prima e al dopo di sé. Cosi egli espone il suo
vademecum esistenziale e il significato delle sue confessioni:
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Gli e della storia della mia vita, come di tutte le altre, credo. Essa
si diparte solitaria da una cuna per frapporsi poi e divagare e
confondersi coll’infinita moltitudine delle umane vicende, e
tornar solitaria e sol ricca di dolori e di rimembranze verso la
pace del sepolcro. [...] Modestia vorrebbe ch’io dicessi merito;
giacché i casi miei sarebbero ben poco importanti a raccontarsi, e
le opinioni e i mutamenti e le conversioni non degne da essere
studiate, se non si intralciassero nella storia di altri uomini che si
trovarono meco sullo stesso sentiero, e coi quali fui
temporaneamente compagno di viaggio per questo pellegrinaggio
del mondo. Ma saranno queste le mie confessioni? [...] - L’uomo
e cosi legato al secolo in cui vive che non pud dichiarare I’animo
suo senza riveder le buccie anche alla generazione che lo
circonda. Come i pensieri del tempo e dello spazio si perdono
nell’infinito, cosi I’'uomo d’ogni lato si perde nell’umanita. Gli
argini dell’egoismo, dell’interesse, e della religione non bastano;
la filosofia nostra pud aver ragione nella pratica; ma la sapienza
inesorabile dell’India primitiva si vendica dei nostri sistemi
arrogantelli e minuziosi nella piena verita della metafisica eterna.
[...] Ma non dubitate; se la vita non & una battaglia campale, ¢
perod un viluppo continuo di scaramuccie e badalucchi giornalieri.
Le falangi non cadono a schiere come sotto al fulminar dei
cannoni, ma restano scompaginate, decimate, distrutte dalle
diserzioni, dagli agguati, dalle malattie. [...] Date tempo al tempo,
figliuoli miei! Dopo esservi raggirati con me nel laberinto allegro
vario e popoloso degli anni piu verdi, finirete a sedere in una
poltrona, donde il povero vecchio stenta a mover le gambe e pur
s’affida a forza di coraggio e di meditazioni al futuro che si
stende al di qua e al di la della tomba (Nievo, 1942: 64).
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Riassunto

Il contributo guarda, in un’ottica comparatista circoscritta al
triangolo Italia-Spagna-Francia, al ruolo centrale rivestito dalla
tradizione italiana del medico volante nei secoli XVII e XVIII.
A partire dagli scenari della Commedia dell’Arte, si indaga la
reiterazione del motivo comico-farsesco, cercando di coglierne
la continuita e, al contempo, gli aspetti singolari e innovativi che
ne hanno determinato il riuso fino alla rielaborazione goldoniana
della Finta ammalata.

Parole chiave: medico volante, Commedia dell’Arte, Lope de
Vega, Moliére, Goldoni.

Abstract

This paper deals with the central role that the flying doctor
Italian motif took on in Spanish and French drama during XVI1I
and XVIII centuries. It is examined starting from the Commedia
dell’ Arte until the Goldoni’s play La finta ammalata, in order to
highlight both recurring and original features.

Keywords: flying doctor, Commedia dell’Arte, Lope de Vega,
Moliére, Goldoni.

| lazzi di travestimento rientravano fra gli strumenti prediletti
dei Comici dell’Arte poiché, generando una serie di equivoci,
inganni e giochi d’identita, ne soddisfacevano a pieno gli aspetti
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piu caratteristici. Diffondendosi anche nella commedia regolare,
spesso hanno dato origine a veri e propri motivi teatrali, come
accade nel caso del medico volante. Quando si parla di tale
motivo, ci si riferisce a una specifica linea teatrale, che affonda le
sue radici in quella della finta ammalata, in cui una fanciulla
finge una grave forma di follia o malinconia per incontrare il
giovane che ama, e quella del finto medico, dove un servo si
traveste da clinico per aiutare il padrone a raggiugere i propri
scopi, spesso di natura sentimentale. Su queste due linee va a
innestarsi una situazione comica completamente nuova: il
personaggio del servo, imbrigliato nel suo stesso inganno, deve
contemporaneamente vestire i panni di due gemelli, I’uno medico,
I’altro uno scapestrato; per poter mantenere entrambe le identita,
si vede costretto a continui cambi d’abito e di luogo, spesso
saltando anche dalla finestra, quasi volando sulla scena.

A dare fama al motivo teatrale cosi codificato é stato senza
dubbio Moliere con la farsa del 1659 Le Médecin volant, ma allo
stato attuale degli studi pare ormai indubbio che oggetto e tema
della commedia siano di ispirazione italiana (cfr. Toldo, 1906;
Nicolini, 1958; Gambelli, 1997; Dandrey, 1998). Le médecin
volant risale, infatti, all’apprendistato teatrale svolto in provincia
fra il 1645 e il 1658, durante il quale il celebre commediografo
francese ha avuto modo di apprendere la lezione drammaturgica e
attoriale della Commedia dell’Arte (Moliére, 2013: IX-XXVIII).
Quali possano essere state le fonti precise per la sua petite
comedie, invece, non é certo. Il critico Pietro Toldo, che si e
occupato della questione, ha colto molteplici assonanze fra la
farsa di Moliere e uno scenario italiano, significativamente
intitolato Il medico volante, conservato nel secondo volume della
raccolta di Casamarciano nella Biblioteca Nazionale di Napoli
(Ms. XI. AA. 41), arrivando a suggerire la presenza di un
antecedente comune a entrambi i testi (Toldo, 1906). Patrick
Dandrey (1998: 46-56) e Carmen Marchante (2009: 9-11), invece,
individuano un precedente nello scenario omonimo, oggi perduto,
di Tiberio Fiorillo, con il quale a partire dal 1658 Moliere
condivide le scene dei teatri Petit Bourbon e Palais-Royal, ma che
probabilmente gia nel 1647 aveva incarnato sui palchi parigini il
personaggio del medico volante (Dandrey, 1998: 51-52).
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Il canovaccio della raccolta di Casamarciano, assieme a un
omonimo fiorentino conservato nel fondo Magliabechiano (Il, i,
80) della Biblioteca Nazionale di Firenze, resta in area italiana
una delle prime attestazioni del motivo del finto dottore che
cambia repentinamente luogo e abito. Sebbene la collezione sia
datata 1700, infatti i materiali raccolti sono sicuramente anteriori.

La trama e pressoché identica in entrambi gli scenari. Ci sono
due giovani innamorati che, ostacolati nella loro relazione dal
padre della fanciulla, decidono di ricorrere all’inganno per poter
continuare a frequentarsi: la giovane si fingera ammalata, mentre
il servo del suo amante vestira i panni del finto medico per
favorire gli incontri fra i due. Risulta evidente gia da questo
brevissimo riassunto il ruolo centrale rivestito dalla finzione: il
gioco degli inganni e della simulazione non e prerogativa
esclusiva del servo, ma ricorre a esso, gia in apertura di
commedia, la giovane innamorata. Celia, infatti, per sfuggire al
matrimonio impostole dal padre, simula una serie di svenimenti e
violenti attacchi di malinconia, anticipando quel costume,
particolarmente diffuso fra le donne del Settecento, che assegnera
alla malinconia e all’ipocondria il primato nella categoria delle
maladies a la mode. Vero é che, spesso, il ricorso a finte affezioni
patologiche si presentava quale unica arma possibile per le
giovani in eta da marito che volevano sfuggire alle imposizioni
paterne di tipo coniugale a favore, se non di una liberta
decisionale, quanto meno della possibilita di orientarne la scelta
(Herry, 2009: 141).

A partire dall’atto 1l I’azione ruota tutta attorno all’inganno
costruito dal servo Pollicinella che alterna le vesti del medico
Marrocco e del fratello Narciso, uno scavezzacollo un po’
pasticcione che Tartaglia vuole ostinatamente far riappacificare
con [I’illustre gemello. Pollicinella simula discussioni,
inseguimenti e bastonate; per ben cinque volte salta dalla
finestra per cambiare velocemente identita, mette e toglie la
toga, riproduce voci differenti, fa “il lazzo di alzarsi, e calarsi,
hor da medico, hora in suoi abbiti” (11, scena unica). Affannato e
incalzato dal suo stesso folle piano, vola sulla scena come un
uccello impazzito per sopperire all’evidente mancanza del dono
dell’ubiquita. Gli scenari, per natura testi appena abbozzati che
lasciano spazio alla grande Arte attoriale, non restituiscono i
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dettagli e le pieghe piu caratteristiche di questi lazzi. Si puo
tuttavia ricostruire almeno in parte quanto avveniva sulla scena.
Pollicinella é inserito, nella sua totalita, in un moto circolare che
si sviluppa, pero, su un piano verticale: dalla strada alla finestra
e dalla finestra alla strada in un circolo vizioso che si estende
sempre piu, ampliando il raggio della finzione alla sfera
linguistica e non solo motoria, e che proseguirebbe ad libitum se
non fosse per I’intervento di un altro servo, intenzionato questa
volta allo smascheramento.

La scena si presenta in modo molto simile nello scenario del
fondo Magliabecchiano: Cola, il servo finto medico, si lascia
andare ai medesimi lazzi di Pollicinella e, proprio come il suo
corrispettivo meridionale, vola dalla finestra cambiandosi
d’abito. Rispetto al napoletano, tuttavia, nel canovaccio
fiorentino si realizza un’esasperazione della finzione, tanto che,
anticipando il molieriano Sganarelle, Cola si pone davanti alla
finestra e fa apparire “il berrettino” del fratello (111, 4).

Anche dando soltanto un rapido sguardo allo spazio — quasi
metd commedia — dedicato ai giochi e agli equivoci di
Pollicinella, si comprende bene che il motivo centrale non é
quello, particolarmente frequente nel teatro comico, dei due
giovani ostacolati in amore, ma ruota attorno al personaggio del
medico e, nello specifico, di chi si finge tale. Siamo al cospetto di
un motivo classico, se si considera che quella del finto medico e
figura gia menandrea?, riaffiorato nei primi anni del XV1 secolo
anche nella commedia regolare, come testimonia La mandragola
di Machiavelli, dove pero & I’innamorato a vestire i panni del
clinico fittizio. Sara, poi, Moliere a sviluppare ulteriormente
questo aspetto, scandagliando nel profondo le piu intime
sfumature del medico falso o impostore, declinandolo soprattutto
dal punto di vista satirico; ma gia lo scenario napoletano €
fortemente caratterizzato in questo senso, come testimoniano il
lazzo dell’urina e il dialogo con il Dottore. Il servo, portando alle

! Nella commedia Lo scudo (4oric) lo schiavo Davo suggerisce a Cherestrato
di fingersi morto per attirare I’interesse di Smicrine su sua figlia e sul suo
patrimonio e distoglierla, invece, dalla sorella di Cleostrato. Per rendere piu
credibile la messinscena viene convocato un falso medico che diagnostichi la
morte di Cherestrato. A proposito della figura del finto medico in letteratura
cfr. M. Brioso Sanchez e H. Brioso Santos (2008: 39-55).
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estreme conseguenze quella carica luminaria di cui amavano
rivestirsi i medici, esamina I’urina della paziente con piglio
scrupoloso e fare certosino, non esitando a ricorrere a presunte
straordinarie doti olfattive. D’altro canto, per certificare la propria
competenza, si ritrova a dover affrontare un’edotta conversazione
con il Dottore, cui sciorina una serie di brevi affermazioni
accuratamente condite dall’immancabile latino maccheronico. Sia
il lazzo dell’urina sia il colloquio con il Dottore sono due
espedienti comici per illustrare, in un tipico capovolgimento
teatrale, le strambe pratiche terapeutiche, al limite della
ciarlataneria, e I’ostentata, ma in verita soltanto simulata, illustre
preparazione dei medici impostori.

La critica ha giustamente sottolineato una serie di elementi
che accomunano i due scenari italiani all’Acero de Madrid di
Lope de Vega, rendendone evidente il debito soprattutto
nell’architettura della trama. Anche la commedia spagnola —
edita nel 1618, ma composta, secondo la proposta avanzata da
Stefano Arata (Vega, 2000: 17-20), fra il 1607 e il 1609 — ruota
attorno alle vicende di due innamorati, Belisa e Lisardo che, per
riuscire ad aggirare gli ostacoli loro frapposti dal padre di lei,
ricorrono all’espediente del finto medico. A indossare i panni
del “medico fingido” e Beltran, servo di Lisardo, ma I’inganno é
architettato direttamente da Belisa, che fa recapitare all’amato
un guanto al cui interno c’e un biglietto che descrive il suo piano
(1, scena unica): la giovane fingera di essere affetta da opilacion,
una forma di anemia provocata dal costume, particolarmente in
voga fra le dame spagnole, di mangiare I’argilla per favorire un
certo pallore del volto?. Un complice si fingera medico e, dopo

2 Tale pratica, nota come comer barro o bucarofagia, era particolarmente
diffusa nella Spagna del Siglo de Oro. Il consumo di argilla provocava una
forma di anemia, che prendeva il nome di opilacién, e determinava
un’ostruzione dei dotti biliari. La bucarofagia, inoltre, era spesso utilizzata
come una forma anticoncezionale poiché, determinando una preoccupante
carenza di ferro, poteva tradursi anche in amenorrea. La terapia piu diffusa per
questa forma di disturbo era quella di bere dell’acqua ferrosa in cui, ciog, si
faceva dissolvere una data quantita di polvere di ferro. A Madrid era celebre la
Fuente del acero, dove le giovani, come accade nella commedia di Lope de
Vega, con la scusa del pasear el acero — passeggiare per una o due ore prima
del sorgere del sole dopo aver bevuto I’acqua terapeutica — potevano incontrare
i propri amanti. Cfr. Sesefia (2009).
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averle diagnosticato questo disturbo, le prescrivera una cura ben
precisa: acqua con polvere di ferro — da qui il riferimento
all’acero del titolo — e lunghe passeggiate durante le quali Belisa
avra la possibilita di incontrare Lisardo.

L’espediente del guanto ricorre anche nello scenario di
Casamarciano (I, scena unica) e in quello Magliabechiano (I, 3).
A tal proposito, e particolarmente interessante I’uso del termine
oppilazione nella versione napoletana — sostituito, in quella
fiorentina, da gravidanza — che rende manifesto il debito nei
confronti dell’Acero de Madrid: deriva dalla voce opilacion, priva
di un corrispondente nella lingua italiana. Il calco, nello specifico,
avrebbe origine dalla traduzione che della commedia di Lope fece
Teodoro Ameyden, La donna appilata, oggi perduta (Marchante,
2009: 9). Originale €, invece, il riferimento all’oro potabile, in
luogo dell’acero, con fini terapeutici. Non esisteva un unico
modo per ricavarlo: ognuno aveva una tecnica specifica per
trattare il metallo e anche le indicazioni terapeutiche si
diversificavano a seconda di chi lo aveva prescritto.

Di grande interesse risulta la scena del travestimento cosi come
e stata tratteggiata dal celebre commediografo spagnolo. Beltran
sale sul palco indossando un “hébito doctoral” (I, scena unica) che
prevede, come descritto in didascalia, berretto, mantello e guanti.
Nella scena precedente, inoltre, era stato egli stesso a fare
riferimento alla necessita di conoscere un po’ di latino e di avere
delle nozioni di base sui rimedi farmaceutici. Sono, queste, delle
costanti nel motivo del falso medico: rispetto alla tradizione
italiana, manca qui la barba finta, ma il mantello ne recupera in un
certo senso la funzione di professionalita ostentata; rimane
identico, invece, il ricorso al latino e la citazione di massime
ippocratiche o galeniche® che, se da una parte contribuiscono a
rendere piu verosimile la finzione del servo, dall’altra vengono
utilizzati con fini satirici nei confronti di una classe medica boriosa
e magniloguente, poco attenta alla comunicazione con il paziente.

L’espediente del travestimento resta comunque un elemento
ricorrente all’interno della commedia e tipico della figura del

3 “Beltran — Porque alla Galeno dice que cuando acero tometur, sol in capite non
detur: que & la cura contradice. [...] y dice el doctor Laguna que per opposita luna
non fiat ulla emision” (1, scena unica).
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servo. Beltran, infatti, non solo indossa i panni del finto medico,
ma simula anche diverse identita. Gia nell’Acero de Madrid il
servo si presenta, agli occhi del padre e del promesso sposo di
Belisa, come fratello gemello del medico. Prudencio e Octavio,
perd, non cadono nel tranello e rinchiudono I’impostore in una
delle camere. Questa scena non ¢ altro che la forma embrionale di
quella situazione comica che di li a poco si affermera definitivamente
nella linea teatrale della finta ammalata determinando la nascita del
motivo vero e proprio del medico volante.

Per quanto sia certamente riconosciuta I’importanza della
tradizione italiana nella fortuna di questo motivo teatrale, la
critica I’ha sempre ricondotta al teatro spagnolo, vedendo nei
due scenari napoletano e fiorentino delle rielaborazioni dell’Acero
de Madrid. Sicuramente le assonanze sono molteplici ed é
innegabile I’influsso esercitato sui canovacci italiani dalla
commedia spagnola, come rende evidente, del resto, il recupero
della scena del guanto e I’occorrenza del termine oppilazione.
Tuttavia, sebbene gia nel testo di Lope de Vega il servo si finga
fratello del medico, questo avviene senza successo alcuno. Il
lazzo in questione e solo abbozzato: I’inganno ordito da Beltran
non ha modo di attuarsi e, anzi, viene sventato in partenza da
Prudencio e Octavio che riconoscono immediatamente nel falso
dottore e nel suo presunto fratello lo stesso uomo. Di
conseguenza viene a mancare la scena del volo vero e proprio,
che e aspetto peculiare e caratterizzante delle dinamiche del
medico volante al punto da arrivare a darne il nome. L’Acero de
Madrid €, si, cronologicamente antecedente rispetto ai canovacci
napoletano e fiorentino, ma in esso il motivo teatrale codificato
nelle sue specificita non é ancora presente; compare, invece, per
la prima volta in tutta la sua compiutezza negli scenari italiani.

Sarebbe giusto domandarsi, a questo punto, per quale motivo
nella sua commedia Lope de Vega decida di abbozzare soltanto
I’argomento del medico volante senza svilupparne la scena
madre. Si potrebbe avanzare I’ipotesi per cui lo sdoppiamento di
identita di Beltran, appena accennato, nel medico e nel gemello
possa essere un rimando voluto dall’autore alla Commedia
dell’Arte italiana, ma ci0 presupporrebbe I’esistenza di un
canovaccio antecedente di cui, almeno per ora, non si ha alcuna
notizia. D’altro canto, I’assenza della scena madre del medico in
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volo non puo giustificarsi neanche adducendo presunte esigenze
narrative e strutturali poiché, se anche Lope avesse voluto evitare
un eccesivo accumulo di intrighi, non si spiegherebbe come mai,
subito dopo I’inganno non riuscito di Beltran, per sciogliere i nodi
critici della trama, ricorra a un nuovo travestimento del servo,
questa volta in panni femminili.

Posta la questione in questi termini, ci sembra che negli
scenari italiani confluiscano due tradizioni differenti: da un lato
quella dell’Acero de Madrid, sviluppata principalmente nel |
atto e, in parte, nel Il, dall’altro quella tipica del medico volante,
che prende piede in senso esclusivo a partire circa dalla meta del
Il atto. Purtroppo, attualmente non abbiamo abbastanza elementi
per poter dipanare in maniera soddisfacente la matassa
misteriosa e ingarbugliata che si annoda attorno alla genesi di
guesto soggetto. Per ora ci limitiamo a sottolineare che il motivo
teatrale ha origine e specificita tutte italiane. Certo, i comici
dell’Arte avrebbero potuto attingere al teatro spagnolo per
I’espediente della fanciulla che si finge ammalata e del
travestimento vero e proprio, ma si puo facilmente obiettare che
entrambi questi elementi ricorrono gia in un illustre precedente
italiano: La Finta pazza di Flaminio Scala.

Riconducibile ai primi anni del Seicento, se non addirittura a
fine Cinquecento®, lo scenario si presenta come una delle pil
antiche attestazioni del motivo comico-farsesco del medico
volante, seppure declinato in una forma ancora embrionale. A
differenza di quanto prevede il motivo classico, a indossare le
vesti del medico non ¢ il servo, ma I’innamorato. Il quadro, pero,
si complica in una duplice struttura: due sono i pretendenti di
Isabella, e cioé i fratelli Orazio e Flavio, ed entrambi ricorrono al
medesimo espediente per conquistarla.

L aspetto pit curioso di questo scenario € che in chiusura di
commedia a vincere non sono i giovani amanti, ma i due
innamorati non corrisposti. Certo, si assiste alla celebrazione di

41l Teatro delle Favole Rappresentative del comico Flaminio Scala € la piu
antica raccolta di scenari della Commedia dell’Arte attualmente in nostro
possesso. La sua pubblicazione risale al 1611, ma [I’ideazione e,
probabilmente, la composizione degli scenari sono da collocare in una fase
precedente. Cfr. Scala (1976), Ferrone (2011).
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due matrimoni, per cui a livello strutturale le convenzioni della
commedia vengono rispettate; tuttavia Isabella sposera Flavio e
Orazio Flaminia. Il loro amore non verra coronato ed entrambi
devono sacrificare i propri sentimenti a fini piu nobili: Isabella nei
confronti di chi le ha salvato la vita, Orazio verso chi, per lui, se
I’era tolta. Il grande burattinaio & Flavio che, con il suo rimedio
portentoso, diventa colui che puo ridare o togliere la vita, ma alle
sue condizioni. Un medico finto, dunque, ma che puo decidere
realmente della salute altrui.

E, quindi, da questa linea teatrale tipicamente italiana che
Moliére prende le mosse per il suo Médecin volant, la farsa che
apre il cosiddetto ciclo della medicina. Come gia avveniva nei
canovacci italiani e, anzi, in maniera ancor piu forte, nella petite
comédie I’amore ostacolato di Valére e Lucile perde la sua
centralita e si riduce a mero pretesto: Sganarelle, il servo che si
traveste da medico, € il protagonista indiscusso e i suoi inganni
sono il vero motore dell’azione. A testimonianza di cio € la
pesante assenza di Lucile, che prende la parola soltanto due
volte per asserire un secco “Oui, Monsieur” (atto unico, 5).
Anche Valére compare molto raramente, peraltro soltanto in
apertura e in chiusura della farsa, se si esclude quell’apparizione
estemporanea nelle scene 10 e 13 per controllare I’operato del
servo. | due innamorati sono ridotti, ormai, a meri personaggi di
contorno, costruiti con [l’unico scopo di giustificare il
travestimento di Sganarelle e dare il braccio per le sue scene di
bravura. Va da sé che il vero perno attorno a cui ruota tutta la
commedia ¢ la finzione del servo. Per vestire i panni del medico
si avvale degli espedienti tradizionali: abito adatto, citazioni da
Ippocrate e Galeno, solito ricorso al latino. Viene recuperato
dalla tradizione italiana il lazzo dell’'urina, ma Moliére lo
esaspera al punto tale da farla bere a Sganarelle che, entusiasta,
addirittura ne chiede dell’altra. L’autore interviene anche nel
lazzo del finto medico e di suo fratello, portandolo alle estreme
conseguenze: come Pollicinella, anche Sganarelle ricorre a
continui cambi d’abito e di luogo, salta costantemente dalla
finestra per spostarsi in fretta, si serve dello stesso gioco di voci
per simulare la presenza di un’altra persona, ma, a differenza di
guanto accade nel precedente napoletano, Moliere esaspera la
situazione comica arrivando persino a far comparire i due fratelli
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contemporaneamente; in realta Sganarelle abbraccia il suo stesso
gomito su cui ha poggiato il cappello e il colletto da medico.

Il celebre commediografo francese torna a occuparsi del
motivo del medico volante anche nella commedia-balletto
I’Amour médecin, seppur apportando due variazioni significative:
in primo luogo non ¢ il servo a indossare i panni del falso medico
ma I’innamorato Clitandre, il cui ingresso in scena, peraltro, viene
ritardato al Il atto; inoltre viene nuovamente cassato il gioco di
identita attuato dal servo che alternava le vesti del finto dottore e
del fratello. E questa una conseguenza del fatto che il vero nucleo
della commedia é dedicato alla satira anti-medicale. Se gia nel
Médecin volant veniva teorizzata I’irreprensibilita del medico —
poiché la salute del malato non dipende né dai rimedi né dalla
sapienza dei clinici, che risultano essere, anzi, innocenti anche in
caso di morte del paziente —, nell’Amour médecin questo concetto
viene nuovamente ribadito e sublimato.

Quella molieriana € una satira rivolta non tanto ai medici,
quanto alla medicina, al punto che I’impostura, I’ignoranza,
I’incapacita sono caratteristiche attribuite all’arte medica e non ai
clinici (Bajini, 2008: 5-9). Anche I’attaccamento alla fama da
parte dei cinque dottori, che preferiscono veder morire un
ammalato piuttosto che ammettere un errore e scalfire la loro
venerata immagine, si colloca sullo stesso piano perché legato alla
natura intrinseca della loro arte, interamente costruita sulla piu
grande debolezza dell’essere umano, cioe I’amore per la vita.

A partire dall’Amour médecin il motivo del medico volante
non solo subisce delle variazioni profonde a livello strutturale,
ma perde anche la sua intrinseca caratteristica comico-farsesca.
Se da un lato, infatti, sono numerosi i comici che ripropongono
il motivo teatrale cosi come era stato codificato, recuperandone
in toto i lazzi e gli espedienti buffoneschi — pensiamo, per
esempio, allo scenario di Domenico Biancolelli, o al Trufaldino
medico volante di Francesco Leone —, dall’altro non pud
sfuggire un’operazione come quella realizzata da Carlo Goldoni
nella sua Finta ammalata (1750-51). Sulla scia di quanto aveva
gia avviato Moliére, il commediografo veneziano pone al centro
della commedia la satira anti-medicale, a discapito, pero, del
motivo comico-farsesco che viene, anzi, scardinato del tutto:
non solo Goldoni elimina lo sketch del finto medico che cambia
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abito e luogo saltando dalla finestra, ma arriva persino a
rimuovere I’espediente del travestimento. La protagonista, infatti,
e innamorata di un medico vero, il Dottor Onesti, e finge di essere
malata soltanto per vederlo. Sfilano poi sulla scena numerosi altri
personaggi, fra cui i medici Buonatesta e Malfatti. Un aspetto
curioso é che Goldoni abbia deciso di attribuire loro tutte quelle
caratteristiche tipiche del servo falso medico: ostentano una finta
sapienza che nasconde una profonda incompetenza, parlano latino
e citano le massime ippocratiche solo per confondere gli
interlocutori, e il loro interesse & tutto rivolto al guadagno. E
evidente che tale scelta dipende dall’intenzione di sviluppare
un’oculata critica alla medicina. Rispetto a quella di Moliere,
tuttavia, la satira anti-medicale goldoniana & condotta con meno
veemenza. Questo perché Goldoni non si scaglia contro la scienza
medica in sé, che anzi considera una disciplina nobile in sé
stessa®; la sua critica & tutta rivolta ai medici ignoranti o
imbroglioni, interessati solo al guadagno personale.

Nella sua trattazione dell’immaginario medico non si limita a
realizzare una critica verso i ciarlatani e gli impostori, ma lascia
spazio anche a una riabilitazione della professione, qui affidata
proprio al Dottor Onesti. Goldoni ci presenta un medico
rispettabile che aderisce a pieno al dettato ippocratico, applica i
principi di beneficenza e di non maleficenza e colloca al primo
posto la salute del paziente. Buonatesta e Malfatti, invece, sono
disonesti poiché vengono meno al Giuramento e agiscono
volontariamente a danno del malato pur di incrementare il
guadagno personale. La finta ammalata, quindi, pud essere
considerata come una sorta di trattato di etica medica, con cui
I’autore non solo porta in scena le diverse posizioni, ma si
interroga anche su importanti questioni di deontologia, quali ad
esempio proprio il rapporto medico-paziente e la rispettabilita
della professione.

Da questa breve carrellata abbiamo avuto modo di rilevare che
il motivo teatrale del medico volante, pur avendo un forte
carattere internazionale, ha alla sua base un’evidente matrice

5 “lo sono figlio di medico; sono stato medico io stesso per un po’ e condanno la
stupidita di coloro che fanno I’elogio o la critica della medicina in generale. [...]
tale arte [...] bisogna rispettare per necessita” (Goldoni, 1993: 354, corsivi nostri).
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italiana. 1l tratto piu interessante resta, a nostro awviso, la
continuita del motivo, nonostante le variazioni strutturali cui e
stato sottoposto; una continuita tale da far si che, a meta del
Settecento, un commediografo del calibro di Goldoni ricorra
ancora a quelle dinamiche per sviluppare una profonda riflessione
sulla scienza e la medicina contemporanee. Medici impostori e
medici onesti si alternano sui palchi non solo italiani, rivelando
quel dualismo critico che accompagna da secoli la percezione
popolare della medicina. Del resto, il dio greco Asclepio aveva in
sé il sangue della Gorgone Medusa: nelle vene sinistre fluiva il
venenum portatore di sventure, in quelle di destra la panacea
universale.
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Riassunto

L’argomento di riflessione di questo articolo, riguarda la
questione migratoria. Lo spunto per un approfondimento ci
viene fornito dal racconto Vai e vivrai scritto da Radu
Mihaileanu e Alain Dugrand. Nel romanzo si analizzano temi
legati all’immigrazione, nello specifico I’identita, la memoria e
la ricerca delle radici. La storia di vita del protagonista é
comune a quella di molti migranti che, lontani dalla terra di
origine, mantengono vivo il legame con il loro passato,
attraverso il ricordo e I’identita culturale.

Parole chiave: migrazione, identita, memoria, radici.

Abstract

The theme for reflection in this article concerns the question of
migration; the inspiration of deepening there comes from the
story Go and live written in 2014 by Radu Mihaileanu and Alain
Dugrand. In the novel the issues analyzed are linked to
immigration deepening specifically the identity, memory and
search for the roots. The story of the life of the protagonist is
common to many migrants who, distant from the land of origin,
keep alive the link with their past through the memory and the
cultural identity.

Keywords: migration, identity, memory, roots.
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UMANESIMO E CINEMA

Dall’osservazione dei processi migratori, si sviluppano
numerose tematiche che danno luogo ad analisi e riflessioni che
aiutano a comprendere I’altro e noi stessi. Il racconto Vai e vivrai,
scritto da Radu Mihaileanu e Alain Dugrand (2005), ci fornisce la
possibilita  di riflettere sulle diverse questioni legate
all’immigrazione, nello specifico si evidenziano i temi
dell’identita, della memoria e della ricerca delle radici. Il libro
nasce insieme ad un progetto cinematografico e il film prodotto,
vince nel 2005, il premio come miglior film internazionale al
festival Cinematografico di Vancouver e sempre nel 2005 il
premio come migliore sceneggiatura al Festival Cinematografico
di Copenaghen.

La vicenda e raccontata da un narratore onnisciente, che entra
nella storia e nell’animo dei personaggi con grande rispetto,
sensibilita e attenzione alle emozioni. In questa maniera
accompagna il lettore attraverso la vita di un giovane etiope che
abbandona la propria terra per sfuggire alla carestia e alla poverta.
La sua realta € comune a quella di altri migranti e gli avvenimenti
che si susseguono nella vita del protagonista si possono
sovrapporre a quelli di tanti uomini e donne che, nel corso dei
tempi, hanno vissuto la stessa esperienza. Sono vicende di
sofferenza, di dolore, ma anche di riscatto e speranza in cui il
valore della memoria, inteso come legame con le proprie origini,
rappresenta un bagaglio personale che determina una individualita
specifica e che crea un ponte fra passato e futuro. Ricomporre e
ricordare la storia personale permette a colui che € lontano dalla
propria terra, di non sentirsi smarrito e di poter costruire una
nuova esistenza in un luogo diverso da quello in cui si é nati.
D’altra parte, chi accoglie deve aprirsi alla conoscenza dell’altro,
al riconoscimento delle potenzialita che lo straniero puo mettere
in campo nella terra di accoglienza, facendo evolvere la societa
verso il multiculturalismo, superando cosi il mito di cultura
dominante e aprendosi alla centralita dell’'uomo inteso come
fulcro di mescolanze identitarie.

La narrazione e divisa in tre blocchi che riflettono le tre tappe
di vita del protagonista, la prima riguarda I’infanzia, segue
I’adolescenza e si conclude con I’eta adulta. Passando attraverso
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queste fasi, quali la vita, le inquietudini e la sofferenza del
protagonista, si esaminano anche le diverse questioni relative
alla migrazione. La tematica principale che fa da sfondo al
racconto € la ricerca delle origini e il tentativo di mantenere la
propria identita culturale. Tuttavia, € necessario evidenziare che
sono presenti molti altri argomenti che, pur se non trattati in
maniera approfondita, risultano importanti e utili per capire sia
I’evoluzione del personaggio principale sia la questione
migratoria. | temi sono:

- L’abbandono della terra nativa.

- Le difficolta di accomodamento al nuovo Paese.
- L’adattamento linguistico.

- L’identita religiosa.

- Lo schok del futuro.

- Il razzismo.

- L’adozione.

Il romanzo si apre con una determinazione spazio-temporale,
basata su un avvenimento di storia recente. Siamo in Etiopia nel
1984 ed € in atto I’operazione Mosé con cui i servizi segreti
israeliani, con I’appoggio degli Stati Uniti, decidono di portare
in salvo in Israele, gli appartenenti ai Falascia, popolo etiope di
religione ebraica. In questo contesto reale si inserisce la storia di
Yekouno, personaggio principale intorno a cui ruota il romanzo.
Yekouno € un bambino etiope di nove anni, di famiglia
cristiana, che vive di stenti. 1l piccolo viene costretto dalla
madre a fingersi ebreo per essere portato in Israele da una donna
giudea che, appena prima di partire, ha perso il figlio, Salomon,
coetaneo del piccolo etiope. Questo gesto rappresenta I’estremo
atto di coraggio che compie la mamma del piccolo Yekouno, nel
tentativo di salvargli la vita. E un modo per allontanarlo dalle
malattie e dalla carestia che avevano colpito [I’Etiopia,
offrendogli la possibilita di iniziare una nuova vita in una terra
diversa: Gerusalemme. Nel romanzo ripercorriamo, quindi,
I’infanzia di Yekouno che gia all’eta di nove anni e costretto ad
emigrare e ad abbandonare la propria individualita, la
soggettivita che lo definisce e lo caratterizza. Per salvare la vita
e obbligato a mascherare la sua identita culturale e religiosa.
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Il titolo del primo capitolo “L’ultimo respiro di Salomon” é
molto significativo, indica la morte del vero Salomon che da la
vita a Yekouno. E in questo instante che avviene lo scambio
identitario fra i due bambini, le loro storie di vita si intrecciano.
Uno andra verso I’infinito, I’altro verso la vita. Cosi, Yekouno,
sotto le spoglie di Salomon, acquista una nuova identita come
ebreo e parte con una donna sconosciuta che sara obbligato a
chiamare mamma. A spingerlo tra le braccia della donna che lo
portera in salvo & proprio la madre naturale del piccolo, che
lasciandolo partire gli dice: “Vai e vivrai, diventa qualcuno”.
Queste parole guideranno I’esistenza del giovane Yekouno, il
quale lottera durante tutta la sua vita per diventare “un uomo di
guesto mondo”, e che, rivolgendosi alla madre, dice: “le tue
parole hanno nutrito il mio dolore e le mie speranze”
(Mihaileanu e Dugrand, 2017: 11).

Con I’acquisizione della nuova identita, inizia per il piccolo il
viaggio fisico ma anche il viaggio interiore che lo portera a
vivere gran parte della sua vita alla ricerca delle vere radici,
dell’identita culturale e a superare il sentimento di abbandono
generato dall’allontanamento forzato dalla madre. Salomon,
quindi, riesce a partire e ad arrivare a Gerusalemme, dove
avviene un’ulteriore trasformazione identitaria. 1l funzionario
che controlla la sua nazionalita e che deve registrarlo come
cittadino di Gerusalemme, gli cambia il nome da Salomon a
Shlomo, giustificandolo con il fatto che “la lingua comune ¢
I’imperativo, i nomi ebraici sono una necessita” (Mihaileanu e
Dugrand, 2017: 40). Ancora una volta si realizza un intervento
esterno sulla determinazione dell’identita del personaggio.

La modificazione del nome al migrante, € una realta che si
verifica anche in Italia’. Questa necessita a volte & determinata
da difficolta linguistiche dovute alla impronunciabilita dei nomi
stranieri e al conseguente bisogno di europeizzarli. Altre volte é
una richiesta legale che viene sollecitata direttamente dallo

! Serva come esempio un articolo di Erica Di Blasi, del 27/02/2017,
pubblicato sulla versione digitale del quotidiano La Repubblica Torino.it, in
cui si fa riferimento a cio che accade nella realta di Torino, rispetto alla
richiesta di cambio nome da parte di alcuni migranti. Si afferma che solo nel
2010, dall’ufficio anagrafe hanno censito 400 richieste di cambio nome.
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stesso straniero, in quanto, acquisire un nome tipico del luogo in
cui si cerca di stabilire la propria residenza, &€ una dimostrazione
di integrazione nella nuova terra. Indipendentemente da quelli
che sono i motivi che spingono a rinunciare al proprio nome, non
dobbiamo dimenticare che € comunque un abbandono identitario
che puo provocare un conflitto interiore nel soggetto che lotta per
riadattare la sua identita al Paese di arrivo. E utile riflettere sulle
conseguenze psicologiche che questo cambiamento puo
provocare, soprattutto se non nasce da una libera scelta del
soggetto coinvolto?. Cid pud causare disequilibri nel migrante che
dovrebbe vivere I’integrazione come accettazione oltre che come
scambio e reciprocita.

Ritornando, quindi, al personaggio del nostro racconto, quando
Shlomo e finalmente a Gerusalemme, vive un impatto emotivo
molto forte dovuto al contatto con una realta totalmente nuova e
lontana da tutto cio che lui aveva vissuto fino a quel momento. La
citta, i negozi, I’abbondanza di frutta e verdura, I’acqua, le forti
luci che illuminano la citta tanto da non capire se € giorno o notte,
cosi come vedere per la prima volta la televisione (33), sono
esperienze che lo travolgono e coinvolgono. Questo aspetto della
migrazione € cido che alcuni studiosi, che approfondiscono le
tematiche migratorie, definiscono come shock del futuro (Novaro
e Lavanco, 2005: 82). Secondo gli esperti, infatti, il viaggio
migratorio, non rappresenta solo uno spostamento nello spazio
ma anche nel tempo. Per questo, per capire la nuova realta e
poterne fare parte, e necessario che il migrante impegni tutte le
sue capacita adattive, in modo da poter vivere integrato nel nuovo
Paese. Deve, cioe, sviluppare la capacita di essere resiliente, ossia
di saper affrontare i disagi e resistere alle difficolta e alle
avversita che la nuova vita gli presenta. Shlomo, invece, data la
sua giovane eta, lontano dalla sua vera madre, in una terra

2 pensiamo che anche la legge ha sentito la necessita di tutelare il diritto al
nome, infatti, nell’art. 6 del Codice Civile si sancisce che ogni persona ha
diritto al nome che le & per legge attribuito. Mentre I’art. 22 della
Costituzione italiana determina che: nessuno puo essere privato, per motivi
politici, della capacita giuridica, della cittadinanza, del nome. Cio che la
legge mira a tutelare con questi articoli € la funzione identificativa del nome,
I’assimilazione del soggetto a un territorio, la sua determinazione religiosa, in
definitiva la sua individualita.
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sconosciuta, con una identita falsa, non ha le risorse necessarie
per adattarsi, e come conseguenza, mostra un atteggiamento di
negazione verso il mondo esterno. Rifiuta il cibo, non parla e vive
in uno stato continuo di paura, temendo che venga scoperta la sua
vera identita e che lo rimandino in Etiopia con il conseguente
tradimento della promessa fatta alla madre. A cio si unisce il
sentimento di colpa per mentire a tutti coloro che cercano di
aiutarlo. Questo isolamento porta Shlomo a una forma di
disadattamento sociale che superera solo quando, morta la donna
con cui aveva viaggiato, viene adottato da una famiglia sefardita
francese. 1l suo reale adattamento alla nuova terra, seppur
difficile, inizia quando si sente amato ed accettato dalla famiglia
adottiva. Quando Shlomo arriva per la prima volta nella nuova
casa, come forma di accoglienza gli regalano un diario, dono che
ha un forte valore simbolico in quanto suggerisce la necessita di
apertura, € una sollecitazione al racconto che & un elemento
fondamentale per superare il trauma migratorio. Si vuole esortare
il giovane a scrivere i suoi pensieri e quindi a trovare una maniera
per superare i suoi blocchi interiori. La sorella adottiva gli dice:
“Con la stilografica potrai scrivere il tuo diario in questo bel
quaderno [...] vedrai ti insegnero io, la sera, annoto tutto quello
che mi & successo durante il giorno, tutto quello che mi passa per
la testa” (Mihaileanu e Dugrand, 2017: 59).

Offrire al migrante la possibilita di raccontarsi, € un momento
nodale per I’integrazione del soggetto. E un mezzo per farsi
conoscere e allontanare pregiudizi e timori. Si ritiene che la
comunicazione dell’esperienza migratoria e la condivisione
siano tanto importanti per superare il trauma del viaggio
migratorio che, in lItalia, in alcuni centri di accoglienza per
migranti, si sta pensando di impiegare un protocollo che si
chiama NET Terapia dell’Esposizione Narrativa. E un metodo
ideato da Schauer, Neuer e Elbert che sostiene la necessita di
utilizzare la narrazione degli eventi traumatici come strumento
terapeutico per ridurre i sintomi del trauma e offrire al migrante
la possibilita di ricostruire la sua vita in modo sano e sereno,
tanto da recuperare la dignita personale.

Nella nuova famiglia, quindi, Shlomo viene accolto con amore,
va a scuola e apprende la lingua francese ma nonostante cido non
riesce a vivere sereno e a sentirsi totalmente integrato. Il legame
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con le sue origini e forte e tutti i suoi giorni sono impiegati a lottare
per non perdere i ricordi, gli odori del passato, i volti presenti nella
sua infanzia. La memoria di quello che era stato nella sua terra, il
ricordo della madre, dei suoi due fratelli morti, lo accompagneranno
ma saranno anche motivo di grande sofferenza, data la
impossibilita di manifestare il suo proprio essere, di parlare delle
sue vere origini, di raccontare che la donna morta non era la sua
vera madre e che lui non é ebreo. In questa nuova tappa della vita,
Yekouno, lotta per mantenere vivo il ricordo di ci0 che ha
contribuito a formare la sua identita originaria. Il sentimento di
nostalgia sara sempre presente in lui cosi come il timore di perdere
la sua reale identita culturale e diventare irriconoscibile agli occhi
della madre, che pensa e spera un giorno, di rincontrare. Shlomo
vive I’adattamento al nuovo tipo di vita, come uno sradicamento
dal suo vero sé in quanto, non solo ha vissuto un allontanamento
dalla sua terra, ma anche uno sradicamento identitario. Decide cosi
di creare un legame con il suo passato e lo fa attraverso la parola
scritta, tutte le settimane, di nascosto dalla famiglia adottiva, scrive
una lettera a sua madre. In realta, non sa nemmeno dove inviarle e
se la donna sia ancora viva, tuttavia, € una comunicazione che
Shlomo vuole creare per non perdere quel legame con le sue origini
che e per lui fondamentale per andare avanti con la sua vita. Per
fare questo, pero, deve imparare a scrivere in aramaico che ¢ la
lingua nativa e che € il solo idioma che gli permetta di avere un
contatto con sua madre e da lei essere compreso. L’aramaico, che
lui non aveva imparato a scrivere ma solo a pronunciare, gli
permette di entrare in contatto con la sua identita culturale piu
profonda e di esprimere i suoi sentimenti piu intimi. La lingua si
manifesta, dunque, come cio che crea un legame con la madre
biologica, ma anche con la madre adottiva. Quest’ultima, infatti,
cerca in tutti i modi di creare un contatto con il giovane Shlomo
che vive sempre in uno stato di riservatezza, senza raccontare o
esprimere il sé piu profondo. La donna sa che la lingua con cui si
esprimeva il giovane, prima di arrivare a Gerusalemme, era
I’aramaico, pertanto, pensa che creare una unione linguistica possa
servire e rafforzare il legame affettivo fra i due. Cio, infatti, accade
quando lei impara a dire un semplice si in aramaico e, quando
guesto avviene, si realizza un avvicinamento fra due mondi che
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appaiono molto distanti. L atteggiamento di Shlomo cambia perché
si sente compreso.

Comunicare nella lingua madre, mantenere viva la tradizione
linguistica, & un altro tema fondamentale all’interno del dibattito
migratorio. L’idioma delle origini rappresenta la lingua delle
emozioni, espressione di una vita che ricorda e caratterizza
momenti, odori, persone, situazioni; la lingua di adozione invece,
al principio del processo di adattamento alla terra di approdo,
rappresenta la lingua della razionalitd. La studiosa Francesca
Linda Zaninelli, rispetto alla lingua materna, dice che ¢ il codice
della continuita affettiva e identitaria, dell’appartenenza, delle
radici e delle memorie familiari (Zaninelli, 2008: 54). Con queste
parole é possibile intendere il senso dell’identificazione fra identita
e lingua. Quest’ultima non & un semplice insieme di vocaboli e
verbi ma € un mezzo per esprimere se stessi. Le parole formano
I’essere umano e descrivono esperienze grazie alle quali si é cio
che si mostra di essere. Per questo, quando si chiede al migrante di
abbandonare la propria lingua € come se gli si chiedesse di
rinunciare a una parte di sé, di lasciare andare cio che e stato fino a
quel momento. E necessario, quindi, insistere sul concetto di
integrazione identitaria e non di abbandono identitario.

La convivenza fra la lingua madre e quella di adozione é
piuttosto complessa, in quanto da una parte si avverte la necessita
di apprendere il nuovo idioma, poiché da questo dipende la
riuscita di una buona integrazione, dall’altra si avverte la
necessita di mantenere la lingua d’origine che determina
I’appartenenza alle tradizioni, al sé culturale. E questo uno dei
tanti dualismi che si trova a vivere il migrante, opposizione fra cio
che sono le sue origini e il suo bagaglio culturale e sentimentale e
cio che diventa nel paese ospitante.

Nel racconto € proprio con I’avvicinamento linguistico della
madre adottiva, alla lingua di Shlomo, che avviene in parte la
svolta del personaggio principale. 1l giovane, ormai adolescente,
nonostante i continui conflitti interiori fra I’identita manifesta e
I’identita nascosta, decide di iniziare a vivere, e non solo a
sopravvivere. Con questa apertura alla vita, inizia la seconda parte
del libro che rappresenta I’adolescenza. Questa fase dell’esistenza,
se da un lato € una tappa di sogni e speranze e di amori, dall’altra,
per Shlomo, rappresenta il desiderio di voler tornare nella sua
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terra, di ritrovare le sue origini, di rivedere sua madre e di vivere
la sua vera identita religiosa di cristiano. Nel racconto c’é un
momento in cui Shlomo si sente vicino alla sua amata Africa ed &
quando, per un breve periodo, ha la possibilita di lavorare in un
kibbutz®. Questa esperienza & molto importante per il giovane in
quanto il contatto con la natura e con gli animali, la possibilita di
camminare a piedi nudi e vivere lontano dal rumore della citta, gli
permette di ritornare alle origini a tutto cio che ha rappresentato il
suo mondo, prima della migrazione. In questa fase della sua vita,
Shlomo matura anche I’idea di voler diventare medico, in seguito,
infatti, partira per Parigi per iscriversi alla Facolta di Medicina.

Inizia cosi la terza e ultima parte del libro che rappresenta
anche la terza fase della vita di Shlomo, quella relativa alla vita
adulta. Il primo capitolo di questo periodo, si intitola “Il secondo
esilio” in cui si racconta I’esperienza di studio di Shlomo, a
Parigi. Anche in questi anni il sentimento che lo accompagna é
quello di stranamiento, in qualunque luogo cioé si sente come un
esiliato, senza origini e senza legami con il passato. Sente di non
appartenere a nessun paese, vive nel timore di dimenticare le sue
radici, le parole verita e origine identitaria, lo assilleranno come
una necessita da soddisfare. Questo sentirsi estraneo in qualunque
luogo, € un sentimento che sentono molti migranti, in quanto
vivono in quella che si definisce una terra di mezzo, esiliati,
sempre in bilico fra cio che erano e cio che sono diventati nel
nuovo Paese. In lotta per cercare un equilibrio fra diverse culture,
lingue differenti e tradizioni lontane.

Il superamento del conflitto interiore di Shlomo avviene alla
fine del racconto e coincide con I’eta adulta quando, ormai
laureato in medicina e sposato, va a lavorare come medico nei
Paesi in guerra. E proprio in uno di questi luoghi colpiti da
carestia e fame dove, per caso, ritrova finalmente sua madre.

L’epilogo del racconto si intitola “Il grido” che rappresenta il
grido di liberazione che la donna emette quando riabbraccia suo
figlio dopo i lunghi diciassette anni passati senza avere sue
notizie. Shlomo e in un campo di rifugiati come medico per

3 Comunita agricola basata su norme condivise dai membri che ne fanno
parte. | principi base sono uguaglianza e collaborazione.
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I’associazione Medici Senza Frontiere. L’incontro viene descritto
con queste parole:

[...] vedo una sagoma accovacciata, appena protetta da un riparo
di tela. E una donna vecchissima. Stesso pudore, stessa dignita
risoluta: Kidane, sua madre! [...] lei lo osserva, non osa
chiamarlo... Distoglie lo sguardo, si nasconde il viso, lo copre
con un lembo di velo. Vuole risparmargli la vergogna di essere
la madre tanto povera di un medico tanto grande (Mihaileanu e
Dugrand, 2017: 177).

E cosi che si vedono e si riconoscono semplicemente dallo
sguardo. Non ci sono dubbi su chi sono I’uno per I’altro. Shlomo
avanza, a piedi nudi, verso sua madre e le pronuncia delle
semplici parole “mamma ti voglio bene”; non servono lunghi
discorsi ma c’é solo la forza dell’amore e della speranza che
hanno guidato le vite di entrambi in quei lunghi anni passati
lontani. Il particolare di avanzare verso di lei a piedi nudi, €
emblematico in quanto rappresenta per Shlomo un ritorno alle
origini, un ricongiungimento alla terra Africa. Quando sono
vicini, si abbracciano ed e in quel momento che si alza il grido:
“di rivolta e felicita. Un grido terribile venuto dai secoli. Un urlo
trattenuto per diciassette anni in fondo allo stomaco. Kidane
libera finalmente quel grido che un giorno ha preso il posto di
suo figlio” (Mihaileanu e Dugrand, 2017: 177).

In questa ultima frase, c’¢ da segnalare un elemento
linguistico interessante, quando nel testo si afferma: “Kidane
libera finalmente quel grido che un giorno ha preso il posto di
suo figlio”. 1l verbo prendere, utilizzato al passato prossimo,
suggerisce un legame ancora molto forte con il presente. Il
riferimento ad un sentimento vissuto diciassette anni prima,
avrebbe dovuto implicare I’'uso del verbo al tempo imperfetto:
“quel grido aveva preso il posto di suo figlio”. La scelta del
passato prossimo vuole trasmettere una idea di dolore perpetuato
nel tempo, fino ad arrivare al presente.

Grazie a questo incontro, Shlomo, finalmente, si riconcilia con
se stesso e con gli altri; I’incontro con la madre rappresenta il
ritrovamento delle origini. Dopo aver mantenuto la promessa fatta
alla madre diciassette anni prima, adesso puo, finalmente, svelare
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a tutti il suo credo religioso e rispettare la sua vera identita
culturale. E da evidenziare che la riconciliazione con se stessi e
con il mondo esterno avviene solo conservando il proprio passato;
e solo in questa maniera che si puo costruire un futuro sereno.

Il romanzo Vai e vivrai, quindi, decontestualizzato dalla parte
propriamente storica, puo essere preso come un emblema del
dramma che vivono alcuni migranti, in quanto € la storia di un
uomo che lotta tutta la sua vita per conservare la propria identita e
ritrovare le sue radici. Yekouno & un uomo che, nonostante le
numerose avversita, non vuole rinnegare la sua provenienza
perché sa che questo non gli permetterebbe di costruire il suo
futuro, € un uomo che lotta per conservare i suoi ricordi che lo
definiscono e lo determinano nella sua individualita e specificita.

Come sappiamo, I’Italia & pienamente coinvolta nei processi di
accoglienza ai migranti, e si trova a fronteggiare diverse
problematiche che sono proprie dei processi migratori. Il tema,
per esempio, dell’egemonia culturale europea rispetto alle culture
migranti, € molto dibattuto. Con le ondate migratorie degli ultimi
anni, giungono dal mare, uomini, donne e bambini che
abbandonano le terre africane, attraversano il deserto e il Mar
Mediterraneo per giungere in Italia. Questo mare si presenta,
quindi, come terra di transito, e lo spazio attraverso cui
traghettano vite umane che cercano salvezza e opportunita, che
inseguono speranze e sogni. E quel Mare Nostrum vissuto da
sempre come culla di una cultura superiore che vuole trasmettere
la sua egemonia sulle altre. Questa visione provoca spesso
conflitti nei migranti che quando arrivano in Italia vorrebbero
integrarsi mantenendo la propria identita culturale, mentre spesso
si chiede loro una omologazione in cambio di una pacifica
convivenza. Il problema identitario nella tematica della
migrazione €, pertanto, fondamentale se consideriamo che
I’identita culturale definisce I’individuo. Ed e proprio nella
definizione dell’identita che si afferma anche I’importanza della
memoria che ha un ruolo fondamentale in quanto contribuisce alla
costruzione del se e determina la persona nella sua specificita.

In relazione all’importanza della memoria, il sociologo
italiano Franco Ferrarotti dice:
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Attraverso I’accumulo dei ricordi, la memoria costituisce la
persona come insieme di idee e valori tendenzialmente coerenti,
ossia come la «personalita della persona». L’identita non € data
una volta per tutte. Non € mai un acquisizione permanente, e la
memoria, d’altro canto, va conservata come un bene fragile,
precario e deperibile. L’identita si fa, poco a poco, in base
all’esperienza. In questo senso la memoria &€ la componente
essenziale per I’identita dell’individuo e per la sua integrazione
nella societa (Ferrarotti, 1997: 3).

Come si pud osservare, identita e memoria sono unite e
collegate fra loro, cosi che quando il migrante arriva nel nuovo
paese, giunge con un carico umano e culturale definito, con il
proprio sé determinato e sente il bisogno di essere riconosciuto
nella sua unicita ed accettato dalla nuova societa in cui vorrebbe
ricostruire la sua vita. La memoria €, quindi, come afferma
ancora Ferrarotti, “una componente fondamentale dell’essere di
ogni individuo, & cio che, nella costituzione del soggetto,
garantisce la sua continuita nel tempo e la sua specificita come
irriducibile e irripetibile” (4).

Il migrante, quindi, ha bisogno, nella nuova terra, di sentirsi se
stesso, indipendentemente dai cambiamenti che si stanno
realizzando nella sua vita. Per questo € necessario che il paese di
accoglienza si apra all’accettazione dell’altro in quanto, sempre
secondo Ferrarotti, “attentare alla memoria di un individuo,
significa attentare alle sue radici, mettere a repentaglio la sua
vitalita, le basi della sua identita, pregiudicarne I’orientamento
esistenziale” (4). Per questo accettare I’altro € un atto di
responsabilita e rispetto.
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Riassunto

Il XX secolo ha aperto le porte alla rivoluzione dell’informazione
di massa con lo sviluppo delle tecnologie e la nascita della rete di
elaboratori, capaci di calcolare e di gestire grandissime quantita
d’informazione a beneficio delle scienze umanistiche, in tutte le
sue specialita. Tutto cio a partire dal contributo degli umanisti
italiani che, attraverso I’applicazione tecnologica sia in ambito
letterario che in quello storico e linguistico, sono riusciti a
migliorare la ricerca e a facilitare la trasmissione delle
conoscenze. Inoltre, attraverso questa impostazione innovativa,
I’umanesimo italiano é diventato il promotore di un nuovo modo
di vedere e di apprezzare le diverse discipline umanistiche.

Parole chiave: tecnologie, scienze umanistiche, umanesimo,
contributo.

Abstract

The twentieth century has opened the door to the mass
information revolution with the development of technologies
and the birth of the computer network, capable of calculating
and managing vast amounts of information for the benefit of the
humanities in all its specialties. All this starting from the
contribution of Italian humanists who, through technological
application to both the literary and historical and linguistic
fields, have succeeded in improving research and facilitating the
transmission of knowledge. Moreover, through this innovative
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approach, Italian humanism enhanced a new form of seeing and
appreciating the various humanistic disciplines.
Keywords: technologies, humanities, humanism, contribution.

Ogni volta che si entra nel merito della linguistica
computazionale € sempre opportuno partire dal concetto basico
di informatica e dalla sua origine, nel 1962, termine proposto da
Philippe Dreyfus sulla rivista Gestion, in opposizione a
Computer science, molto diffuso nei paesi anglossasoni. La
definizione, secondo Orlandi (1990: 22) riguarda la “scienza che
studia il trattamento (trasmissione ed elaborazione) di
informazioni codificate (dati), mediante operazioni logiche
(logico-formali) e procedimenti automatici”. L’importanza
dell’insistenza nella medesima definizione parte dalla necessita
di sottolineare il ruolo primario che la scienza della
comunicazione ha nel nuovo modo di vedere e di trattare il
linguaggio scritto e orale, e lo sviluppo delle metodologie
pratiche che incidono nello studio delle materie umanistiche, e
principalmente la sintassi e la semantica, due branche
fondamentali della linguistica nel trattamento delle lingue
straniere. Allo stesso livello di importanza si colloca
I’informazione® che porta con sé la conoscenza provvista di
certo pragmatismo, necessario e basico nella trasmissione di
informazione, senza la quale non sarebbero possibili gli atti
linguistici®. In questo contesto si produce I’incontro fra le
discipline linguistiche e le nuove tecnologie informatiche
processate sotto forma di testi linguistici, dizionari, ipertesti,
corpora, automatizzazione del linguaggio naturale, suoni,
immagini, ecc. “Il trattamento di testi é tipico delle discipline

! Intenderemo per informazione il risultato dell’assunzione di una parte
dell’universo all’interno di un’attivita conoscitiva, in modo che tale risultato
sia eventualmente comunicabile (Orlandi, 1990: 25).

2 La teoria degli atti linguistici di John Searle si basa sul presupposto che con un
enunciato non si possa solo descrivere il contenuto o sostenerne la veridicita, ma
che la maggior parte degli enunciati servano a compiere delle vere e proprie
azioni in ambito comunicativo, per esercitare un particolare influsso sul mondo
circostante. Recuperato da https:/itwikipedia.org/wiki/Teoria_degli_atti_linguistici
[Data di consultazione: 18/04/2018].
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umanistiche [...]. Esso fornisce automaticamente indici di
parole, lessici, concordanze, thesauri, edizioni critiche, analisi di
immagini, analisi di suoni” (Orlandi, 1990: 109), elementi
indispensabili da processare e produrre tramite il calcolatore, ma
“le macchine informatiche non sono in grado di gestire qualsiasi
tipo di informazione”. L’informatica, infatti, si incarica di
gestire la cosiddetta informazione “espressa sotto forma di dati
codificabili con precisione”. A questo punto bisogna chiarire che
I’informatica umanistica

€ un settore dai contenuti in rapida evoluzione, in conseguenza
della diffusione di nuove tecnologie e dell’aprirsi di nuove
prospettive di applicazione di strumenti informatici e telematici
alle materie umanistiche (Cristofori, 2004: 2)

e per questo motivo non é facile definire il termine nell’insieme
dei limiti predeterminati, considerando che si tratta di un campo
abbastanza largo e complesso.

Il professore e linguista Giovanni Adamo (2000: 1),
nell’introduzione scritta per I’enciclopedia digitale Treccani,
sostiene che *“I’espressione informatica umanistica e stata
coniata all’inizio degli anni Novanta sul modello di locuzioni
gia lessicalizzate in altre lingue, in analogia con i settori
applicativi dell’informatica giuridica e dell’informatica medica
[...]”. Come conseguenza, le diverse discipline umanistiche,
attraverso la formulazione di dati, codici e riferimenti statistici,
riescono a inserirsi nella comunicazione automatica e a
manifestarsi allo stesso livello delle altre discipline considerate
pienamente scientifiche e tecniche. La linguistica computazionale,
specificamente, analizza in prevalenza testi scritti, ma anche
quelli che provvengono da brani orali, in supporto digitale, i quali
“sono analizzati nelle loro componenti strutturali e stilistiche, in
cui si possano ravvisare delle strutture formali che possano essere
comparate o catalogate” (Orlandi, 1990: 117) per poi essere
processate e trasmesse in formato digitale, compito quest’ultimo
degli analizzatori automatici.

E sufficiente uno sguardo alla storia dell’informatica
applicata alle discipline umanistiche per intravedere lo sviluppo
graduale che fissa le origini agli anni Quaranta del XX secolo.
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Durante la seconda guerra mondiale, pero, si evidenziano dei
tentativi di trattamento di dati linguistici automatici “per la
composizione crittografica di messaggi e la traduzione assistita
dai primi rudimentali calcolatori” (Adamo, 2000: 2). Ma e negli
anni Sessanta, in Francia, che entra in uso la terminologia che oggi
conosciamo come informatica, e piu precisamente, informatica
umanistica. Si tratta di un termine

assunto per designare non piu soltanto le innovazioni
tecnologiche [...] ma anche e soprattutto, il complesso di
conoscenze teoriche che costituiscono le premesse per il
funzionamento delle macchine e assicurano lo sviluppo di
metodologie applicative coerenti (Adamo, 2000: 2).

E chiaro che la disciplina d’interesse in questo trattato, ciog la
linguistica con tutte le sue branche, si & nutrita degli studi di
Brandwood (1956), Guiraud (1690), Herdan (1964) e Muller
(1977), per trarre spunto dall’applicazione di calcoli automatici
e I’analisi testuale, con speciale ripercuzione in settori affini
come la linguistica quantitativa, la linguistica matematica e la
lessicometria. Alla fine degli anni Cinquanta, si pubblicano le
prime concordanze automatiche che consistono in un elenco di

parole presenti in un testo, situate ciascuna all’interno di un
breve contesto e accompagnate dal riferimento alla pagina e alla
riga in cui compaiono, consentono una lettura sintetica o
sinottica di quel testo, perché presentano simultaneamente al
lettore tutti i brani in cui una determinata parola ricorre
(Adamo, 2000: 5).

A partire dal XXI secolo, il progresso dell’informatica
umanistica in Italia ha avuto una spinta notevole, soprattutto
nell’ambito delle biblioteche e degli archivi digitali, grazie al
contributo di Google e alle iniziative del Ministero per i Beni
Culturali nei progetti di digitalizzazione testuale e archiviazione.
In questo modo, oggi sono disponibili in rete, e si possono
consultare senza difficolta alcuna. 1l professore Marco Biffi,
specialista in Scienze Umanistiche e responsabile del sito
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dell’Accademia della Crusca, spiega, nella sua intervista, fatta nel
2011 da llaria Marchionne?, che

Ci0 e successo sia per gli studi in ambito letterario che per quelli
in ambito linguistico e in particolar modo in ambito storico-
linguistico; in quest’ultimo caso c’¢ stata tutta [I’attivita
dell’ Accademia della Crusca che ha prodotto un sistema di banca
dati notevole.

Nell’ambito della lessicografia e lo sviluppo dei corpora,
grazie al sostegno dell’Accademia della Crusca, Firenze ha
avuto un ruolo molto importante gia nel periodo che precede gli
anni Novanta del XX secolo. Infatti, secondo Biffi:

Nel 1967 escono le prime concordanze in assoluto in Italia fatte
sugli Inni Sacri di Manzoni sempre nell’ambito di questo
progetto, quindi € evidente come ci sia questa tradizione molto
forte legata alla linguistica computazionale e allo studio dei
corpora [...]. Negli ultimi 15 anni ci siamo resi autonomi anche
da Pisa e abbiamo cominciato anche a fare strumenti informatici
in proprio, sia sul lato testuale e quindi corpora, sia per dizionari
elettronici, archivi e biblioteche digitali (Biffi, 2011: 2).

L’applicazione delle nuove tecnologie alle discipline
umanistiche, in questo caso alla lessicografia, permette un piu
facile accesso ai materiali e alla consultazione rapida anche in
modalita on-line. Contribuisce anche a rendere meno faticosa la
ricerca in ambito umanistico e specificamente linguistico. Pertanto,
si puo dire che il contributo dell’informatica in questo settore ha
accelerato e permesso la creazione dei corpora, cosa che, senza la
tecnologia, sarebbe stata quasi impossibile da realizzare per via
dell’estensione e della complessita della raccolta di materiale tanto
vasto quanto quello lessicale. Infatti, le evidenze mostrano la
faticosa dedizione dei lessicografi, durata anni e anni senza risultati

3 Discipline umanistiche e informatica: facciamo il punto con il Professor
Marco Biffi di llaria Marchionne. Data I’esperienza e la preparazione
sull’argomento, gli abbiamo chiesto un contributo per fare il punto sul rapporto
tra le discipline umanistiche e I’informatica (Marchionne, 2011: 1).
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totalmente soddisfacenti, finché I’informatica accelero il processo e
facilito i risultati.

Oggi si parla di rivoluzione tecnologica per dare una
spiegazione all’evoluzione che I’informatica ha avuto lungo
I’'ultimo secolo della storia, pero, secondo il parere di Alfredo
Bonassi:

La rivoluzione non c’e stata, per lo meno nel senso etimologico
del termine, probabilmente perché I’informatica non € uno
«strumento» vero e proprio, ma un insieme di conoscenze e
metodologie che trovano concreta applicazione in ambiti
specifici attaverso I’utilizzo di apparecchiature, in continua
evoluzione, le cui caratteristiche si sviluppano con riferimento a
finalita che non dipendono dall’ambito umanistico, il quale ne
rimane un fruitore (Bonassi, 2008: 4).

Percio, il centro del progresso e nelle mani di tutti coloro che
hanno utilizzato le tecnologie per andare avanti nelle loro
ricerche e hanno permesso, cosi, il notevole sviluppo e
I’illimitata capacita di applicazione in qualsiasi ambito, anche se
e quello umanistico il nostro epicentro d’interesse. “In questo
senso c’e stata una trasformazione profonda con le possibilita di
comunicazione e di conoscenza offerte dalle nuove tecnologie
[...] e una traslazione da una storia con il computer a una
informatica storica” (Bonassi, 2008: 4).

Finora, I’informatica umanistica si € occupata del trattamento
informatico dei testi, utilizzando gli strumenti tecnici,
metodologici e teorici necessari nell’ambito umanistico, della
realizzazione di banche dati e recenti possibilita di comunicazione
offerte dalla telematica, inerenti la ricerca metodologica e
didattica delle diverse discipline umanistiche, e anzitutto di

un ampio scambio di esperienze tra [...] le diverse informatiche
umanistiche specifiche, che possa contribuire a conservare quel
carattere di dinamicita e quella ricchezza di prospettive che
hanno distinto in questi ultimi anni il settore di cui ci stiamo
occupando (Cristofori, 2004: 9).

A questo punto si puo trattare lo studio delle discipline
umanistiche per settori, ciascuno dei quali presenta delle
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caratteristiche relevanti e specifiche, necessarie per chiarire la
funzione di questi nell’ambito informatico. In primo luogo, si
parlera dell’informatica nelle discipline linguistiche e letterarie,
specificamente inerenti la codifica e transcodifica di testi, di
indici e concordanze®, di lessicografia, di analisi stilometriche®, di
analisi linguistiche e di traduzione automatica. La lessicografia o
“studio descrittivo dell’uso di elementi lessicali nel discorso”
(Quemada, in Zampolli e Capelli, 1984: 25) parte dall’uso di basi
di dati testuali per il trattamento automatico.

Si tratta in sostanza di selezionare gruppi testuali omogenei, e
indicizzarli in modo da poterne ottenere rapidamente, ogni volta
che sia necesario, informazioni approfondite. Si passa dalla pura
ricerca e ordinamento formale di parole [...] tipica di indici e
concordanze, all’accostamento di termini secondo griglie o
insiemi semantici o secondo la struttura grammaticale e
sintattica in cui sono inseriti. Una parola debe poter essere
facilmente associata a sinonimi o antonimi, per poter
determinare con esattezza i diversi significati in diversi contesti;
0 essere associata a contesti strutturali simili a quelli in cui si
trova nel singolo esempio scelto, per determinarne 1’uso
specifico in contesti simili (Orlandi, 1990: 125).

Lo stesso succede nell’area semantica, in quanto, alla scelta
degli insiemi concettuali da automatizzare e introdurre in
contesti specifici, “qui interviene il rapporto fra programmatori
e lessicografi” laddove, “i lessicografi siano al massimo consci
dei meccanismi intimi dei procedimenti informatici” (Orlandi,
1990: 126).

4 L’analisis automatica di un testo mediante un computer presupone che quel
testo sia presente nella memoria del computer. Il passaggio dal supporto
cartaceo a quello magnetico si risolve in procedimenti ora di codifica, ora di
transcodifica. Tali procedimenti sono spesso considerati come un’operazione
puramente meccanica [...] (Orlandi, 1990: 119).

5 Gli indici e le concordanze sono stati considerati, ben prima dell’avvento
degli strumenti di automazione, degli utilissimi strumenti di analisi linguistica e
letteraria, anche se essi, soprattutto le concordanze, erano stati prodotti solo per
pochi testi, per evidente motivo economici e psicologici (Orlandi, 1990: 121).

6 L’analisi cosiddetta stilometrica di un testo consiste nell’applicazione di
tecniche statistiche nello studio delle caratteristiche dello stile di quel testo
(Orlandi, 1990: 127).
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Per quanto concerne il trattamento dei contenuti testuali o le
analisi linguistiche, si tratta di processare e riconoscere “sequenze
di caratteri”, cioé strutture grammaticali e sintattiche’, ma anche
semantiche. Tutto ci0 e abbastanza complesso, giacché “uno
stesso vocabolo pud apparire sotto varie forme, in dipendenza
della flessione, della declinazione, della coniugazione [...]”
(Orlandi, 1990: 129) e deve essere riconosciuto secondo la
funzione e il contesto in cui si esprime; ma la funzione sintattica
puo essere diversa; ciog, aggettivo, sostantivo, articolo, participio,
preposizione, ecc. Per quanto riguarda I’analisi semantica c’e
molta strada ancora da percorrere “perché le teorie e le procedure
in questo campo sono ancora molto incerte” (Orlandi, 1990: 129).

Nell’attualita si parla di web semantico® e dell’uso dei motori di
ricerca automatica dei contenuti. Ma le parole sono collegate a una
rete di funzioni che dipendono esclusivamente dal contesto
comunicativo; percio, nel trattamento automatico dell’informazione
accade con molta frequenza che ci sia un’inevitabile ambiguita dei
termini di ricerca, giacché “I’efficacia dell’operazione dipende dagli
algoritmi che il motore di ricerca utilizza per estrarre contenuti [...]
e se quei contenuti si prestano ad essere indicizzati secondo una
gerarchia ad albero”. Cioe, si tratta di “un’espressione unica che

" In tal senso la grammatica generativa considera di una lingua da un lato la
divisione in categorie ben precise del suo vocabolario o parti del discorso;
dall’altro le diverse combinazioni che tali categorie possono assumere per
formare frasi anche con un significato corretto [...]. Se € possibile istruire il
computer in modo che esso possa riconoscere a quale categoria appartengono
le parole di cui & formato il testo da analizzare e [...] possa riconoscere quali
regole sono applicate nella formazione delle frasi [...] soggetto, predicato,
complementi, [...] e dunque fornire I’analisi automatica della frase, questo &
cid che si chiama in sostanza analisi lingistica (Orlandi, 1990: 128).

8 11 termine Web Semantico & stato proposto per la prima volta nel 2001 da
Tim Berners-Lee. Da allora il termine & stato associato all’idea di un Web nel
quale agiscono agenti intelligenti (creati senza ricorrere all’intelligenza
artificiale ad alti livelli), applicazioni in grado di comprendere il significato
dei testi presenti sulla rete e, percio, in grado di guidare I’utente direttamente
verso I’informazione ricercata, oppure di sostituirsi a lui nello svolgimento di
alcune operazioni. Un agente dovrebbe essere in grado di comprendere il
significato dei testi presenti in rete, creare percorsi in base alle informazioni
richieste dall’utente, guidandolo poi verso di esse (in alcuni casi si puo anche
sostituire all’utente) e spostarsi di sito in sito collegando logicamente
elementi diversi dell’informazione richiesta (Dorati e Costantini, 2001: 1).
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ha un rapporto molto generico col contenuto effettivamente
ricercato” (Ceravolo, 2006a: 1). Una probabile soluzione per
evitare I’ambiguita sarebbe I’utilizzo delle cosiddette ontologie

Le ontologie sono innanzitutto degli schemi e come tali hanno lo
scopo di organizzare un dominio. Questo puo essere molto utile nei
processi produttivi di una comunita ristretta. Una informazione
solitamente non ha valore solo in una fase del processo produttivo,
la stessa informazione puo essere utile in situazioni diverse. Piu
spesso non é I’intera unita informativa ad essere recuperabile ma
una parte di essa. Questo richiede uno schema di organizzazione
dei dati in grado di suddividere il dominio in tutte le classi di
oggetti che hanno un ruolo nei suoi processi. Qui si sta entrando
nel campo del Knowledge Management. Le ontologie diventeranno
probabilmente lo strumento pit potente a disposizione delle
politiche di Knowledge Management. E se queste politiche
intendono servirsi di Internet come infrastruttura i linguaggi del
web semantico diventano una risorsa applicativa indispensabile
(Ceravolo, 2006a: 3).

Ma la realta & che questo campo presenta ancora molte
incertezze, quindi, diventa necessario:

estendere I’attuale web in modo da favorire lo scambio di
informazioni oltre che tra esseri umani anche tra programmi per
computer, tramite una rappresentazione che anche questi ultimi
siano in grado di utilizzare e, in un certo modo, di comprendere.
Grazie a questa nuova concezione, la connessione fra i testi e le
parole va al di la del legame sintattico, ma si basa soprattutto sul
significato dei documenti pubblicati e sulla possibilita di metterli
in relazione fra loro mediante parole-chiave che sostengono il
testo scritto (Ratto, 2010: 1).

Percio,

la sfida del web semantico, in definitiva, e quella di trovare un
linguaggio logico adatto ad esprimere sia i dati che le regole per
il ragionamento automatico sui dati [..] e deve essere
sufficientemente espressivo da abilitare il ragionamento su scala
web (Epifani, 2009: 10).
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In questo senso si sta impostando la ricerca del linguaggio
naturale, in attesa di risultati che possano rimediare i problemi
odierni e risolvere I’'ambiguita, sulle aspettative basate nelle
ontologie.

La traduzione automatica® ha anche una sua storia che risale
ad alcuni secoli addietro e si basa nello stesso modo nel calcolo,
cioé nella matematica e nella logica. “lI primi esperimenti
prescindevano da una vera e propria teoria linguistica e si
basavano su meccanismi di consultazione informatica di un
dizionario di macchina parola per parola” (Orlandi, 1990: 130).

In seguito si aggiungono i lavori di Hillel e Chomsky e negli
anni Sessanta “venne acquisita la consapevolezza che senza una
base teorica adeguata (che non esisteva) i tentativi non sarebbero
approdati ad alcun risultato” (Orlandi, 1990: 130). Ma
I’evoluzione e stata, senza dubbio, molto veloce e adesso, in
pieno XXI secolo, si puo dire che

lo sforzo é stato ampiamente ripagato dai contributi recenti
della linguistica computazionale che hanno prodotto uno
scenario totalmente nuovo nel settore della traduzione e hanno
indotto un profondo ripensamento dei meccanismi di
produzione e di mercato in quest’area (Chiari, 2011: 31).

Quando si parla di traduzione automatica bisogna ricorrere
alle due tipologie per capire meglio la sua evoluzione e i suoi
contributi alle scienze umanistiche:

° La traduzione automatica (TA) & una traduzione automatizzata, ovvero, il
processo che utilizza un software per tradurre un testo da una lingua naturale a
un’altra. Per elaborare qualunque traduzione, umana o0 automatica, € necessario
che il significato di un testo in lingua originale (di partenza) sia restituito
integralmente nella lingua di arrivo, cioe la traduzione. Anche se a prima vista
sembra essere elementare, si tratta di una questione molto piu complessa.
Infatti, la traduzione non consiste nella mera sostituzione di una parola con
un’altra. Un traduttore deve interpretare e analizzare tutti gli elementi in un
testo e sapere quale parola pud influenzarne un’altra. Cio richiede un’estesa
competenza in grammatica, sintassi (struttura delle frasi), semantica
(significati) in entrambe le lingue, quella di partenza e quella di arrivo, oltre che
una familiarita con le corrispondenti aree geografiche locali. Recuperato da
http://www.systran.it/systran/profilo-aziendale/tecnologia-traduzione/cosa-e-la-
traduzione-automatica/ [Data di consultazione: 15/03/2018].
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La prima, la cosiddetta traduzione automatica basata su regole,
si fonda sull’idea che uno strumento, per poter svolgere un
compito di traduzione, deve possedere un dizionario e una
grammatica delle lingue da trattare i pil ampi possibile e una
serie di regole di conversione che permettano di passare da una
frase in una lingua di partenza (source language) a una frase
nella lingua di arrivo corrispondente (target language). La
seconda [...] € la traduzione automatica statistica. Questo tipo di
sistema usa pochissima informazione sulla grammatica e spesso
non possiede nemmeno un dizionario. L’idea su cui si fonda e
piuttosto semplice ma incredibilmente produttiva [...]. Le
equivalenze proposte da un modello statistico di traduzione
generalmente sono piu plausibili da quelle prodotte da sistemi
basati su regole, perché sono basate su traduzioni reali e di
qualita prodotte da traduttori professionisti € no su costruzioni
di corrispondenze astratte (Chiari, 2011: 31).

E chiaro che i sistemi di traduzione automatica non sono
perfetti e risultano meno effettivi quando il contesto & molto
complesso. Per risolvere questi problemi, negli anni Novanta
ricompare il modello interliguistico, con una seconda generazione
di sistemi che costituiscono la cosiddetta traduzione automatica
basata sulla conoscenza, dove il linguaggio di rappresentazione
del significato di un testo viene descritto tramite un’ontologia. Il
collegamento fra la rappresentazione semantica e I’ontologia €
proporzionato dal lessicone, che fa si che i significati delle parole
siano definiti attraverso le sue proiezioni verso le unita
ontologiche. Questa ontologia, indipendente dalla lingua, non solo
fornisce le unita concettuali che costituiscono la rappresentazione
semantica ma definisce anche un insieme di operazioni composite
che permettono la combinazione delle cosiddette unita concettuali,
con lo scopo di riuscire a rappresentare dei significati molto piu
complessi. A tali effetti si puo dire che

& comunque impossibile non riconoscere oggi il successo delle
applicazioni automatiche: capire cosa c’e scritto in una pagina
web, leggere il messaggio di un forum, leggeri istruzioni e altri
documenti. Tale riconoscimento & confermato dalla rivoluzione
che di fatto ha cambiato il mercato della traduzione (Chiari,
2011: 32),
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grazie al progresso a ai successi dei sistemi di traduzione
automatica, anche se la ricerca in questo ambito, ha ancora un
futuro incerto e pieno di aspettative.

Per concludere, & importante accennare che riguardo le
applicazioni della linguistica computazionale alla scrittura
digitale si prevede un notevole progresso in quanto si
incrementeranno nuovi programmi di correzione sintattica,
aggiungendo delle tecniche di analisi linguistica molto piu
raffinate e superiori a quelle utilizzate fino a questo momento.
E, inoltre, gli strumenti utilizzati nel trattamento del linguaggio
naturale saranno molto piu sofisticati e dettagliati. In questo
modo, la linguistica computazionale pretende introdurre nei
calcolatori le diverse abilita linguistiche per facilitare lo
sviluppo scientifico, teorico e applicato, laddove il nuovo
umanesimo e anche presente.

RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI

Adamo, G. (1989). Trattamento, edizione e stampa di testi con il
calcolatore. Roma: Bulzoni Editori.

Adamo, G. (2000). Informatica Umanistica. Recuperato da
http://www.treccani.it/enciclopedia/informatica-umanistica_%28
Enciclopedia-Italiana%29/ [Data di consultazione: 12/04/2018].

Bara, B. G. (1983). La linguistica computazionale. Milano:
Franco Angeli Editore.

Bartolotta, S., Giordano Paredes, M. A. e Moreno Celeghin, M.
G. (2018). Web 2.0 y aprendizaje cooperativo: una propuesta
de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia para la
ensefianza de la lengua italiana. In O. Buzon Garcia (coord.),
Nuevas pedagogias con tecnologias emergentes (pp. 67-84).
Madrid: Dykinson.

Bonassi, A. (2008). Informatica e materie umanistiche. Materie
storiche. Appunti. Ager Veleias, pp. 1-7. Universita degli
Studi di Parma.

Ceravolo, P. (2006a). Che cos’é e a cosa serve il Web
Semantico. Recuperato da http://www.html.it/articoli/cos-e-a-
cosa-serve-il-web-semantico-1/ [Data di consultazione:
20/01/2018].

180



UN CONTRIBUTO ALLO SVILUPPO DELLE SCIENZE UMANISTICHE

Ceravolo, P. (2006b). I linguaggi del Web Semantico. Recuperato
da http://pro.html.it/articoli/id_334/id_cat_46/pro.html [Data
di consultazione: 25/01/2018].

Ceravolo, P. (2006c). Costruiamo le ontologie per il Web
Semantico. Recuperato da http://pro.html.it/articoli/id_341/
id_cat_46/pro.html [Data di consultazione: 30/01/2018].

Chiari, 1. (2011). Traduzione automatica. Recuperato da
http://www.xlatangente.it/upload/files/Materiale%20Sfoglia/
26/31 33 XlaTangente 26pdf [Data di consultazione:
20/02/2018].

Cristofori, A. (2004). Informatica umanistica e obiettivi
didattici. Storicamente Laboratorio di Storia. Bologna:
Universita degli Studi di Bologna.

Dorati, A. e Costantini, S. (2001). Approcci al Web Semantico.
Recuperato da http://www.websemantico.org/articoli/approcci
websemanticophp# [Data di consultazione: 03/02/2018].

Epifani, F. (2009). Il Web semantico. Recuperato da
http://www.slideshare.net/stefanoepifani/dispensa-5-il-web-
semantico?src=embed [Data di consultazione: 15/02/2018].

Mandrioli, D. (1988). Elementi di informatica. Milano:
McGraw-Hill Libri Italia srl.

Marchionne, 1. (2011). Discipline umanistiche e informatica:
facciamo il punto con il Professor Marco Biffi.
Comunicazione Generativa. Recuperato da
http://www.comunicazionegenerativa.org/discipline-umanistiche
-e-informatica-facciamo-il-punto-con-il-professor-marco-biffi/
[Data di consultazione: 06/03/2018].

Orlandi, T. (1990). Informatica umanistica. Roma: La nuova
Italia scientifica.

Ratto, P. (2010). Web semantico: una facile Introduzione.
Recuperato da http://paoloratto.blogspot.com.es/2010/01/
web-semantico-una-facile  introduzione.html [Data di
consultazione: 09/03/2018].

181


http://pro.html.it/articoli/id_334/id_cat_46/pro.html
http://www.xlatangente.it/upload/files/Materiale%20Sfoglia/26/31_33_XlaTangente_26pdf
http://www.xlatangente.it/upload/files/Materiale%20Sfoglia/26/31_33_XlaTangente_26pdf
http://www.slideshare.net/stefanoepifani/dispensa-5-il-web-semantico?src=embed
http://www.slideshare.net/stefanoepifani/dispensa-5-il-web-semantico?src=embed




EL HUMANISMO PERSONALISTA
EN LA CULTURA ITALIANA DE LA POSGUERRA
PERSONALISTIC HUMANISM
IN POSTWAR ITALIAN CULTURE
Maria Belén HERNANDEZ GONZALEZ
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Resumen

Los pensadores franceses Mounier y Maritain, entre los afios 30 y
40 del s. XX, desarrollaron la filosofia denominada personalismo;
de acuerdo con una renovada vision de humanismo integral, que
fue largamente difundida en toda Europa y América Latina tras
la Segunda Guerra Mundial. El personalismo tuvo un especial
impacto en ltalia, tanto en el ambito politico, en busca de
formulas de equilibrio entre el capitalismo y el comunismo,
como en el ambito artistico y social. En este trabajo se propone
una visién articulada de la influencia del personalismo para la
humanizacion expresiva del cine y la literatura italianas de la
posguerra, considerandolo una de las principales fuentes de
estimulo para su produccion.

Palabras clave: literatura italiana, cine, neorrealismo, Stefanini,
Maritain.

Abstract

The French thinkers Mounier and Maritain, between the 30s and
40s of the s. XX, developed the philosophy called personalism;
in accordance with a renewed vision of integral humanism,
which was widely spread throughout Europe and Latin America
after the Second World War. Personalism had a special impact
in Italy, both in the political sphere, in search of equilibrium
solution between capitalism and communism, as well as in the
artistic and social sphere. This paper proposes an articulated
vision of the influence of personalism for the expressive
humanization of Italian post-war cinema and literature,
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considering it one of the main sources of stimulation for such
production.

Keywords: Italian literature, cinema, neorealism, Stefanini,
Maritain.

1. ;QUE ES EL PERSONALISMO?

El personalismo aparece como el humanismo moderno y se
considera una de las corrientes espiritualistas cristianas mas
importantes del siglo XX. En la filosofia contemporanea, el
término fue utilizado por Ch. Renouvier en 1903 para designar
su filosofia a favor de la dignidad y el valor de la persona
humana frente al panteismo aleman y al positivismo francés
finisecular.

Ya a fines del s. XIX, el movimiento espiritualista liderado
por Henri Bergson se oponia al positivismo de Comte y al
idealismo de Hegel, en busca de valores morales, religiosos y
estéticos. En plena efervescencia de las revoluciones liberales, el
espiritualismo consideraba la conciencia como primer modo de
conocimiento, por encima de la experiencia y la razén que
predominaban en la ciencia y el materialismo.

En su reaparicion en los afios 30, el personalismo se
identifica con una generacion de jovenes franceses que
defendian la sintesis entre pensamiento y accién, como respuesta
a la crisis politica, economica y social del primer tercio del
siglo. En este movimiento de vanguardia catélica, destacan entre
otras® las figuras de Jacques Maritain (1882-1973) y Emmanuel
Mounier (1905-1950), discipulos de Bergson, quienes, junto con
otros, crearon las tesis doctrinales del renovado personalismo.

Maritain, de origen protestante convertido al cristianismo y
casado con una judia, representd el modelo de conversion
intelectual gracias a la filosofia de Bergson y la amistad con
Leon Bloy. Su filosofia politica concibe al hombre como

1 Maurice Blondel (1848-1949) también sera un importante exponente del
espiritualismo moderno francés cuya obra tuvo amplia repercusion en ltalia.
Otras figuras del movimiento fueron: Gabriel Marcel, Nicolas Berdiaeff y
Denis Rougemont.
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persona, no como fragmento de una totalidad social: la sociedad
debe amoldarse a las personas y no al revés. En consecuencia,
fue un firme defensor de la posible cooperacion entre religiones,
culturas y sistemas politicos diversos, dentro del respeto de los
derechos humanos y la basqueda de la paz internacional.

Maritain reinterpreto el pensamiento tomista, relacionandolo
con temas del pensamiento moderno. Tras algunas controversias
con la Santa Sede, publico en 1936 su obra mas emblematica
titulada Humanisme intégral, donde prefigura en visperas de la
guerra, una sociedad liberal y democratica de inspiracion
cristiana, desarrollando la idea de un humanismo teocéntrico (ya
no antropocéntrico), capaz de dar vida a los valores de la
democracia con los principios del evangelio.

Por su parte, Emmanuel Monnier — creador del personalismo
social y fundador de la revista Esprit en 1932 — observa en el
maquinismo impulsado por todos regimenes modernos (del
liberalismo burgués al fascismo, socialismo o comunismo) la
causa de una mistificacion moral. Asi mismo, sefiala como
momento de ruptura entre el espiritu y el mundo el periodo del
Renacimiento; aunque segun él, seria Descartes el responsable
del definitivo alejamiento entre ambas esferas. El espiritu
“abandonado inerme a la potencia de las matematicas”
(Mounier, 1993: 945-969) se consagré al dominio de la tierra,
racionalizando la vida hasta sofocarla.

Para Mounier y los colaboradores de la revista Esprit, la
crisis econdmica y las secuelas de las guerras y opresiones del
siglo XX manifiestan de forma palmaria la pérdida de valores
humanos de su tiempo. En consecuencia, el hombre sufre esa
ruptura o desintegracién de la unidad de la persona en relacion
con los demas. En otras palabras, al separarse de la comunidad
el hombre ha perdido la razon del ser.

Maritain y Mounier son de los primeros en advertir que el
crecimiento de la felicidad material, en dependencia de la
multiplicacion de las cosas, representa una amenaza para la
libertad. Por tanto, su postura critica tanto frente al capitalismo
como al socialismo escandinavo o al comunismo marxista los ha
hecho precursores de la contestacion a la burguesia que
culminard en los afios sesenta.
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Para Mounier, la persona se distingue del individuo, porque la
primera es capaz de relacionarse libremente con los demas a traves
de valores superiores a su propia vida. El conflicto es solamente un
estadio elemental del reconocimiento, pues la persona responde a
una llamada que la hace actuar junto a otras personas en un solo
movimiento y de esta forma se convierte en trascendente. En este
sentido, el personalismo se diferencia del existencialismo, que
considera cualquier adhesion como una mistificacion. La filosofia
personalista no es concebida como un sistema, sino como una ética
abierta a la penetracion de la intimidad humana reacia a todo
dogmatismo o espiritualidad cerrada. Representa un lugar de
encuentro donde todas las creencias pueden ponerse de acuerdo
para construir un mundo en comun.

En sintesis, los intelectuales espiritualistas aspiraban a sentar las
bases de una nueva civilizacién, segin un humanismo nuevo,
personalista e integral, capaz de recuperar la dignidad humana. Asi
pues, el personalismo desde dicha perspectiva de proyecto civilizador
se concibe ante todo como un método global de revolucion; es decir,
una pedagogia general del hombre y la sociedad.

2. EL PERSONALISMO EN ITALIA

En lItalia durante los primeros decenios del siglo la escuela
positivista del Reino Unido, imbuida de una concepcion del
hombre y del mundo laica, consiguié modernizar la cultura y los
distintos campos del saber equiparandose al resto de paises
europeos. Se desarrollaron las ciencias sociales, de la pedagogia a
la sociologia, del derecho penal a la psicologia y las ciencias
politicas. Sin embargo, el entusiasmo por los progresos técnicos y
cientificos abrié poco a poco espacio a la necesidad de atender a la
dimension interior del hombre; es decir, de hacer corresponder el
conocimiento de la realidad externa con la actividad de la
conciencia. En consecuencia, nacieron nuevas doctrinas subjetivistas
para las cuales, por encima de la realidad, lo mas importante era lo
que el hombre pensase de ella. En este deseo creciente de orientar la
ciencia desde el objeto hacia el sujeto, puede advertirse el origen de
una suerte de humanismo cuyos efectos se dejaron sentir hasta la
década de los 30 (Hughes, 1967: 71).
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En efecto, junto al neoidealismo de Croce y Gentile, se
difunden motivos ético-religiosos en busca de la fe en lugar de
la razén; una busqueda impelida por la exigencia de conocer el
alma mas que la idea. Se trata de tendencias brotadas de los
fermentos espiritualistas, y como en Francia, no se oponian al
saber cientifico, sino que aspiraban a trazar una via intermedia
entre la filosofia positivista y el idealismo neohegeliano. Entre
los filésofos que representan esta postura, destacan Piero
Martinetti y Antonio Banfi.

Dentro de estos circulos, el personalismo tuvo una amplia
influencia, tanto en el ambito cultural como politico, pues su
presencia es apreciable desde los afios previos a la guerra hasta
la tercera mitad del siglo. EI pensamiento politico del fundador
del Partito Popolare Italiano, Luigi Sturzo, se remonta ya al
personalismo. Sucesivamente, la izquierda de la DC en lItalia,
Dossetti, Fanfani, La Pira, Luzzati y el propio Aldo Moro
propusieron una constitucién de proyeccion personalista en
Italia, inspirandose en el Humanismo integral de Mounier y
Maritain, que permeaba lo mas avanzado de la cultura
intelectual catolica de la posguerra (Bonanate y Papini, 2008:
35). De hecho, a la caida del fascismo, algunos de estos
activistas catdlicos aspiraban precisamente a la creacion de un
Estado cristiano, socialista y solidario?>. Como recuerda Giuliano
Amato (2016), el espiritu personalista fue el humus filosofico
para una renovacion del Estado, donde la persona y la
solidaridad entre las personas se anteponen a las razones
institucionales. No olvidemos que Maritain, tras formar parte del
movimiento franceés de la resistencia, fue nombrado embajador
de Francia en el Vaticano, entre 1945 y 1948, lo cual le dio la

2 El escritor y periodista Sergio Romano refiriéndose a la trayectoria de
Giuseppe Dossetti, sintetiza de forma muy clara el proyecto politico de los
jovenes catélicos imbuidos del personalismo. Segin Romano, la caida del
fascismo marc6 para los personalistas italianos el momento ideal para formar
un Estado cristiano y solidario, segun las teorias de Mounier y Maritain. El
denominado cattocomunismo, en muchos aspectos se considera la continuacion
del proyecto de Dossetti, pues en la Italia democratica el ala izquierda de la DC
convencio a los comunistas para unir fuerzas en su rechazo al Estado Liberal y
solo gracias a la alianza con el PCI, pudo llevar a cabo el gobierno
democristiano la gran revolucidn social de la posguerra (Romano, 2010).
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oportunidad de contribuir a la Declaracion Universal de los
Derechos del hombre®. El prestigio de su vida y obra ejercio
pues una fuerte influencia en la configuracion de la Republica
Italiana, asi como en el pensamiento cristiano surgido de la
guerra. La suya era civilizacion catdlica nueva, segun la cual la
persona educada en los valores cristianos gozaba de una relativa
libertad de accion. Segun Amato ese momento dio lugar a una
insolita armonia:

Fu, in ragione di cig, uno straordinario nuovo inizio, segnato nei
suoi diversi percorsi da un concorso culturale che non si sarebbe
mai piu ripetuto: un concorso che si sarebbe avvalso non
soltanto delle grandi culture politiche presenti alla Costituente,
ma anche della loro sintonia con quelle che avevano preso a
manifestarsi nelle arti, dalla letteratura al cinema (Amato,
2016).

En realidad, esta armonia de corta duracion se ha visto
reflejada en la vida cultural italiana de manera polifacética y
compleja.

2.1. EL PERSONALISMO EN LA VIDA LITERARIA

El personalismo de Jacques Maritain y Mounier penetrd en la
vida literaria ya en los afios 30, con los trabajos de los
traductores y poetas del hermetismo, colaboradores a su vez de
influyentes revistas, que introdujeron las nuevas ideas catdlicas
junto a la estética simbolista. G. Luti sefiala (1985) la presencia
del personalismo en Il Frontespizio (1929-1940), la revista
florentina portavoz de un programa de recuperacion de la cultura
catélica con autonomia con respecto al régimen; pues desde sus
paginas se comprendié -gracias al llamamiento de Giuseppe De
Luca en articulos como | cattolici e la cultura fascista (1938) —
la necesidad de que los intelectuales catdlicos estuviesen
presentes en la sociedad, en la recuperacion de la cultura y el

3 En efecto, no es casualidad que se aluda al término persona en la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos firmada en 1948, en
particular en el art. 3, sobre la vida, integridad y seguridad de la persona; y el
art. 6 que desarrolla el concepto de personalidad juridica (Cf. Naciones
Unidas http://www.un.org/es/universal-declaration-human-rights/).
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arte®. De este modo, ademas de los veteranos Giovanni Papini y
Piero Bargellini, acudieron a las paginas de Il Frontespizio los
jévenes hermetistas, criticos y traductores: Carlo Bo, Oreste
Macri, Parronchi, Traverso, Luzi... quienes actuando de modo
autosuficiente y por fuerza aislados de la sociedad, proclamaron
la dimension exclusiva del arte para el hombre contemporaneo
segun una poética de integridad espiritual y total libertad,
cifrada en La letteratura come vita (1938).

La huella de los personalistas en la cultura volvera a tomar
fuerza durante la resistencia. Aunque no siempre es facil
reconstruir su importancia literaria. En la monumental
Letteratura Italiana dirigida por Asor Rosa encontramos un
capitulo sobre la cuestién religiosa a cargo de Giorgio Petrocchi
(Asor Rosa, 1986: 125-168), pero no se menciona el
personalismo. Sin embargo, retrocediendo a décadas anteriores,
concretamente en la Storia della Letteratura Italiana de Cecchi
y Sapegno, publicada en 1969, encontramos un analisis mas
preciso del calado del personalismo en la cultura del tiempo.
Geno Papaloni — uno de los criticos més destacados para la
difusion de la nueva cultura italiana en los paises hispanicos, ya
que propuso la némina de autores traducidos en Argentina a
partir de 1953° — recuerda por ejemplo la obra de inspiracion
biblica de Riccardo Bacchelli (vol. X, Cecchi-Sapegno, 19609:
760-761), autor hoy poco frecuentado, del que elogia su retrato
de San Francisco de Asis en Non ti chiamero padre (1959), con
una interpretacion del santo humana y personal.

Pampaloni sefiala la escisién del pensamiento catolico al
dejar fuera del gobierno republicano al Partido d’Azione, que
pretendia superar el conflicto entre comunismo y fascismo tras
la guerra. Su vision se inspiraba en Goberti y el libro de Augusto
Monti, Realta del partito d’Azione. El deseo de integrar y
superar el antagonismo entre el mundo liberal y el comunista
representaba en su opinion la revolucion democratica.

4 Luti escribe: “Il richiamo di De Luca ai conti dei cattolici con la cultura
europea, spingera alguni giovani intellettuali a fare i conti anche con le nuove
prospettive del cattolicismo francese, soprattutto con Maritain” (Luti, 1985: 144).
> Nos referimos al nimero monogréafico de la Revista Sur de 1953, dedicado a
las letras italianas tras la conformacién de la Republica. Cf. Pampaloni, G.
(1953). La literatura italiana, panorama de 1953. Sur (225), 43-53.

189



MARIA BELEN HERNANDEZ GONZALEZ

En el Profilo ideologico del Novecento Norberto Bobbio,
muy influido por el movimiento personalista, describe el declive
del pensamiento humanista surgido durante la resistencia en los
siguientes términos:

Una prova passata sotto silenzio € quella che si pud trarre del
confronto tra le due «anime» con cui nacque il movimento dei
cattolici: I’'una quella tradizionalista tendera a mettere nell’otre
nuovo della Democrazia Cristiana il vino vecchio del
«popolarismo»; I’altra quella innovatrice, che faceva capo a
intellettuali della giovane generazione, come Giorgio La Pira e
Giuseppe Dossetti, faceva cominciare la nuova storia
dall’antifascismo e dalla Resistenza [...] esaltava la persona
umana e la liberta [...] Ebbene di queste due tendenze, quella
che fini per prevalere e per determinare il corso della politica
democristiana, fu la prima. La seconda, pur avendo avuto un
notevole peso durante i lavori della Costituente quando si tratto
di delineare «L architettura» della nuova costituzione, fu a poco
a poco esautorata fino alla sua completa emarginazione (Bobbio
en Cecchi-Sapegno, 1969: 188).

Para Bobbio, estos catdlicos innovadores, imbuidos del nuevo
humanismo, se quemaron en la rapida evolucion politica del
momento antes de poder ofrecer lo méas valioso de su ideario.
Por el contrario, los democristianos tradicionalistas que se
impusieron en la formacion del Estado no actuaron la sintesis
que proponia el Partido d’Azione, pues se limitaron a pactar un
banal compromiso, s6lo de orden préactico, con los partidos
politicos de izquierdas (Bobbio en Cecchi-Sapegno, 1969: 189).
No obstante, este espiritu innovador, sobrevivid entre los
intelectuales, unidos durante la resistencia, los cuales veian en la
liberacion el principio de un porvenir luminoso.

Piero Calamandrei describe en un famoso ensayo publicado
en Il Ponte, el proyecto de un nutrido grupo artistas que
operaron “Quel miracoloso soprassalto dello spirito che si era
prodotto quando ogni speranza era perduta”; refiriéndose a una
auténtica regeneracion del pais — “L’Italia che si desta”. Sin
embargo, rapidamente este espiritu mutara hacia lo que él
denomina una “desistenza” (Calamandrei, 1946: 837-838); es
decir, un mito, una idea moral. Este catolicismo regeneracionista
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fue incluso representado en clave humoristica por el Don
Camillo de Guareschi. Quizd uno de los motivos de la
inactualidad de su mensaje se debe a la aparicion del
neologismo cattocomunista, como critica a una postura que se
ha revelado politicamente infructuosa o hipdcrita.

2.2. FILOSOFiA PERSONALISTA EN ITALIA

Aunque el pensador italiano Armando Carlini (1878-1959)
habia dado ya una definicion de la categoria de persona como
una existencializacion del transcendental afios antes, en realidad
el primero en desarrollar las teorias personalistas en Italia y su
principal impulsor fue el filésofo y pedagogo Luigi Stefanini,
nacido en Treviso en 1891.

Este participd como soldado en la Primera Guerra Mundial,
formo parte desde su juventud de los movimientos catélicos
laicos y fue promotor de revistas como Il Foglio dei giovani. En
1920 ya forma parte de la politica activa al presentarse como
candidato de accion catolica juvenil por el Partito Popolare
Italiano. Amigo del padre Agostino Gemelli y otros intelectuales
de la Universita Cattolica di Milano, Stefanini fue codirector de
la revista Convivium (publicada en Milan entre 1929-1969); no
obstante, su presencia fue polémica debido a sus ideas liberales
sobre filosofia cristiana frente al idealismo, todavia imperante a
través de la escuela historicista croceana.

Segln apunta su biografia, la disputa surgida en la revista
origind incluso la censura eclesiastica, pero su filiacion catélica
era robusta, los afios siguientes se dedica a la carrera universitaria,
elaborando una edicion critica e integral de los dialogos de Platon,
ademas de otros muchos estudios, hasta conseguir la catedra de
Pedagogia en Messina en 1937 y en 1940 la de Historia de la
Filosofia en La Sapienza de Roma. Del periodo bélico datan sus
obras: Giudizio sull’esistenzialismo (1938), censurado por el
fascismo; Problemi attuali d’arte (1939); L’ineffabile nella critica
d’arte (1942); Arte e Critica (1943); La Chiesa Cattolica (1944);
L’esistenzialismo di M. Heidegger (1944).

En los afios 50 y hasta su muerte en 1956, Stefanini retoma su
particular concepcién del idealismo en relacion con la fe y la
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razon, aun fuertemente marcada por la obra de Maurice Blondel®,
cuando el clima politico y cultural habian mutado profundamente
(Fundacion, profilo). Asi, pretende vincular la metafisica clasica
con el espiritualismo cristiano, retrotrayéndose a la obra de Vico
y sucesivamente a las figuras de Rosmini, Gioberti y Manzoni.
Stefanini seria uno de los pocos pensadores cristianos a cargo de
una catedra universitaria en el periodo de entreguerras que
identificaba el Risorgimento con un rinnovamento espiritual,
vision que segun él desaparecié en los pensadores catdlicos
SUCesivos.

En el periodo de la reconstruccion posbélica, en el contexto de
la nueva democracia italiana y con la difusion del existencialismo,
Stefanini reelabora una propuesta filoséfica cuyo centro de
reflexion es la persona y cuya expresion esencial es la palabra.

Del 46 en adelante, época de maxima madurez, Stefanini
publica estudios centrados en el personalismo: Gioberti (1947);
Metafisica dell’arte (1948); Critica costruttiva dell’esistenzialismo
(ateo e teistico); (1948-1950), La mia prospettiva filosofica (1950);
Metafisica della persona (1950); Personalismo sociale (1952);
Estetica come scienza della parola assoluta (1952); Il problema
della storia (1953); Filosofia e Religione (1954); L’esistenzialismo
(1954); Personalismo e problema della scienza (1954);
Personalismo educativo (1955); Trattato di estetica (1955);
Personalismo filosofico (1956, postumo).

En estas Gltimas obras, Stefanini propone estudiar metafisica
y positivamente a la persona: su actividad, su capacidad de crear
imagenes y significados, su apertura trascendente a los hombres
y a Dios; como consecuencia, siguiendo los pasos del
personalismo francés, propone la elaboracion de una “summa
personalista”, labor interrumpida por su muerte y reflejada en
los ultimos titulos arriba mencionados.

La metafisica de la persona para Stefanini consiste en un saber
filosdfico privilegiado con respecto a la tradicion metafisica del
ser, que €l no retiene como falsa, sino incompleta. Mientras la
metafisica del ser deriva en la abstraccion y el “svuotamento della
persona”; en cambio, en la metafisica de la persona, ésta se coloca

6 Stefanini defendid su tesis sobre Blondel y publicé entre otros trabajos sobre
el autor francés: L’Azione. Saggio critico sulla Filosofia di M. Blondel (1915).
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como sujeto y objeto (Stefanini, 1950: 4-5). Entre las ideas mas
influyentes de su pensamiento, destacamos la de autonomia de la
conciencia personal, por la cual es nuestra capacidad para ser
duefios de nosotros mismos la que nos conduce a la
transcendencia, pues cada accion moral se funda sobre el juicio de
nuestra conciencia; pero al mismo tiempo, dicho juicio no
depende totalmente de nuestra persona, sino también de otro ser
que lo haya fundamentado de modo radical (teonomia). El
caracter personalista de la teoria stefaniniana se distingue por
recalcar la relacion entre el sujeto y el objeto como alteridad, lo
cual consiente la institucion de la comunidad humana.

La obra de Stefanini fue particularmente relevante debido a
su repercusion pedagogica; como presidente del Centro
Didattico Nazionale per la Scuola Secondaria, director de
Societa filosofica italiana, y fundador de la Revista di Estetica se
convirtio en punto de referencia nacional. En efecto, Stefanini
aporta al personalismo francés la dimension pedagogica,
postulando una cultura educativa abierta a los valores clasicos y
cristianos frente a la escuela memoristica y tecnicista. En
cambio, la pedagogia personalista se concibe en esencia como
una maieutica de la persona, enfocada a promover certezas
intimas y a despertar el compromiso social de la persona.

Su discipulo, Armando Rigobello (1924-2016), publicd en
1955 Il contributo filosofico di E. Mounier (Roma, 1955), a
partir del cual prefigura su propia interpretacion de la filosofia
personalista, a traves de los conceptos de la alteridad y la
diferencia como claves para una hemenéutica de la persona
humana. La aportacion de Rigobello en este sentido seria
proponer, a partir de la ruptura del ser humano evidenciada por
Mounier, una reconstruccion del discurso sobre el sujeto. Esto
es, actuar un sincretismo entre el método fenomenologico vy el
hemeneutico (Lovecchio, 2007).

3. LITERATURA Y CINE PERSONALISTAS EN ITALIA

Tanto el cine como la literatura italiana neorrealistas se
orientaron hacia una humanizacion expresiva cuyas raices
personalistas ascienden, como hemos visto, a la década de los
30. Maritain y Mounier, ya se ha sefialado, proponian la realidad
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como forma de critica a la abstraccion idealista y contra el
reduccionismo positivista. Las narraciones de Vittorini, Pavese,
Carlo Levi, Corrado Alvaro o Pratolini responden al nuevo
compromiso intelectual de regenerar el pais. Las obras de
inspiracion biblica de Riccardo Bacchelli, Ignazio Silone o
Clemente Rebora no podrian entenderse fuera de este contexto.

En cuanto al cine, la matriz personalista se extiende
igualmente entre los realizadores de la década de los 50,
especialmente con Cesare Zavattini (el guionista de Vittorio de
Sica, Rosselini, Dino Risi...), Suso Cecchi d’Amico y
Comencini; e incluso se propaga hasta cineastas de los 70 como
Pasolini y a través del cine de protesta del periodo denominado
anni di piombo. Afirma Lino Aulenti: “C’¢é fame di realta, di
populismo, dell’'uvomo col suo vagare per ricostruire e
ricostruirsi: ecco il protagonista, I’'uomo disgregato e impegnato
nel ricostruire la propria originaria unita” (Aulenti, 2011: 30). El
programa personalista de estos artistas aspira a presentar un
vinculo depurado de la materia y el espiritu; de manera que la
realidad pueda ser racionalmente organizada y los valores de la
persona puedan desarrollarse mediante la educacion, la cultura y
las relaciones con una comunidad libre.

En los afios inmediatos al final de la guerra, surge un cine
denominado pedagdgico (Rizzo, 2014), que, descubriendo el gran
poder propagandistico del medio, sera utilizado como instrumento
did&ctico, proponiendo a la joven Republica Italiana los contenidos
morales, ontoldgicos y teleoldgicos de la época. En este contexto,
previo a la influencia sucesiva de la television, surgen movimientos
como el denominado cinema attivo de Raffaele Laporta, quien
profesaba un humanismo laico de inspiracion socialista desde
principios de los afios cincuenta. Lo interesante de esta experiencia,
como él admitiria més adelante, es que incluso el cine italiano
considerado filocomunista, estaba impregnado de las corrientes
espiritualistas (Laporta, 2011: 36). En efecto el cine italiano de
posguerra pronto se hace eco del personalismo cristiano, como
reaccion a los fascismos negro y rojo y de forma paralela al
desarrollo del programa neorrealista, como subraya Lino Aulenti:
“Considerare I’opera di Mounier, significa conciliare finalmente
pensiero e impegno: il personalismo comunitario € la sintesi di
questo binomio” (Aulenti, 2011: 30).
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3.1. PERSONALISMO ITALIANO EN EL MUNDO

En América Latina encontramos ecos del humanismo
personalista en las bases revolucionarias’ de la teologia de la
liberacion, en los proyectos de educacion social como los
liderados por Paolo Freire o el movimiento internacional
pacifista del Arca de Lanza del Vasto.

Curiosamente, junto a la traduccion de los textos de Mounier
y Maritain, uno de los primeros canales de difusion del
personalismo en Hispanoamérica fueron el cine y la literatura
neorrealistas. En particular, he podido comprobarlo al estudiar
las intervenciones italianas en Argentina, a traves de la Revista
Sur y las editoriales a ella vinculadas (Hernandez, 2016).
Sorprende la seleccion de autores italianos traducidos
pertenecientes al movimiento espiritualista, asi como los elogios
al cine de la realidad. Algunos de los escritores hoy son poco
recordados, aunque fueron quiza los unicos italianos leidos en
Espafia durante la dictadura: Giovanni Papini, Riccardo
Bacchelli, Bomtempelli, Guido Piovene, Ignazio Silone... Para
el mundo, el cine y la literatura de la nueva Italia constituy6 un
modelo para construir una sociedad nueva.

Entre sus méritos, se encontraba la idea de que toda persona
posee una dignidad. El respeto por la persona hace a ésta
responsable de forma activa, no solamente de si misma frente a
otras personas, sino también frente a cualquier realidad en la que
se encuentre. Este reconocimiento universal conduce a
reivindicar la dignidad de toda persona Yy nuestra
responsabilidad humana ante la vida en la tierra, basado en la
libertad como principio de autodeterminacion.

4. ALGUNAS CONCLUSIONES

Los movimientos espiritualistas surgidos en el periodo de
entreguerras y definidos en el movimiento personalista francés

'Cf. Mariano Moreno Villa, Filosofia de la liberacion y personalismo,
Universidad de Murcia, 1993. Este especialista de la obra de Enrique Dussel
pertenece a la Asociacién de Filosofia y Liberacion con sede en México, siendo
su coordinador en Espafia. También es miembro del Instituto Emmanuel
Mounier, con sede en Madrid, en donde se agrupan los mas destacados
personalistas espafioles.
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han impregnado buena parte de la cultura del Novecento italiano
y han adquirido formas variadas en una amplia nomina de
autores. El estudio de la presencia personalista a partir de 1945
demuestra que sus frutos se han enmascarado bajo otras
ideologias, o bien se han borrado de la reciente memoria
cultural, aungue su vigencia es aun patente.

Podriamos afirmar que la sombra del personalismo en Italia
es alargada. O dicho con maés precision, el movimiento ha
tendido hondas raices en la tierra abonada de la Primera
Republica, en un contexto de busqueda de equilibrio politico
entre los distintos partidos surgidos de las elecciones y ante una
sociedad de base mayoritariamente catolica.

Italia vivio un periodo de cooperacion artistica e ideoldgica
comparable al humanismo renacentista en el periodo de la segunda
posguerra, cuando los intelectuales se empefiaban en reconstruir la
unidad de la persona bajo una fuerte presion ideologica. En un
contexto donde los autores colaboracionistas habian sido depurados
y los jovenes resistentes repudiaban el régimen mediante la
filiacion a partidos de izquierdas; no obstante, todos mantenian en
comun cierto compromiso con la tradicion cristiana y se unieron
para forjar los valores morales de la Republica.

Quiza sea un modelo todavia para los postmodernos, como
afirma en entrevistas Paul de Ricoeur, amigo y discipulo de
Mounier, cuyas palabras quiza puedan iluminar la vigencia del
movimiento personalista hacia un discurso humanista para el
nuevo siglo: “Occorre soprattutto non pensare al personalismo
come a qualcosa di compiuto... non serve fare dell’archeologia
mounierista... il personalismo, io credo, € piu avanti a noi che
dietro” (Ricoeur, 1983).
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IL POSTUMANO IN DANIELE DEL GIUDICE:
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THE POST-HUMAN IN DANIELE DEL GIUDICE:
THE CASE OF NEL MUSEO DI REIMS
Maria Laura IASCI
Universita Complutense di Madrid

Riassunto

Il presente lavoro si focalizza sulla produzione letteraria di
Daniele del Giudice, in particolare su Nel museo di Reims
(1988), per evidenziare i punti di contatto tra I’immaginario
dello scrittore e la categoria di postumano analizzata da Rosi
Braidotti (2014). La rappresentazione della natura umana come
concetto poroso e ibrido in costante divenire insieme ad altre
forme di esistenza e ad una pluralita di saperi, quelli dell’area
umanistica e tecnico-scientifica, suggeriscono una redifinizione
dell’'umano in senso critico e affermativo in linea con gli
sviluppi ontologici e scientifici del XX e XXI secolo e le
riflessioni postumane.

Parole chiave: Umanesimo, postumano, Del Giudice, Reims.

Abstract

The present article focuses on Daniele Del Giudice’s literary
production, in particular Nel museo di Reims (1988), in order to
underline the similarities between the writer’s imaginary and the
post-human category analyzed by Rosi Braidotti (2014). Del
Giudice represents human nature as a porous and hybrid concept
which constantly changes together with other forms of existence
and with a number of bodies of knowledge, belonging to the
humanities and to the techno-scientific realms. This
representation suggests a critical and affirmative redefinition of
the human which follows the ontological and scientific
developments of the twentieth and twenty-first centuries and
post-humanist thought.

Keywords: Humanism, post-human, Del Giudice, Reims.
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1. INTRODUZIONE

Il presente intervento si propone di fare alcune riflessioni sui
concetti di umanesimo e di postumano in relazione all’opera
dello scrittore italiano contemporaneo Daniele Del Giudice. Da
Lo Stadio di Wimbledon (1983), Atlante occidentale (1985), Nel
museo di Reims (1988), a Staccando I’ombra da terra (1994),
fino a Orizzonte mobile (2009), uno degli obiettivi centrali
dell’autore e stato ridefinire il concetto di umano nella
contemporaneita. Come hanno efficacemente sottolineato
Antonello (1995, 2005, 2012) e Pireddu (2001), Del Giudice si
distacca da molta parte della tradizione culturale italiana del
1900 in quanto riconosce il valore positivo della scienza e della
tecnica quali esperienze formative fondanti dell’'uomo in
generale, e dell’'uomo moderno in particolare, che si evolve
grazie ai continui processi di scambio con altre forme di
esistenza. In Atlante occidentale (1985) e in Staccando I’ombra
da terra (1994) gli oggetti tecnici e gli elementi infinitesimali
della fisica sub-atomica diventano protagonisti, con un proprio
punto di vista, e modellano comportamenti, percezione della
realta e soggettivita.

Anche Nel museo di Reims (1988) evidenzia I’ontologia
relazionale e [I’ampliamento della categoria dell’umano
rintracciati nelle altre opere, e le riflessioni di Rosi Braidotti
(2014) sul postumano possono fornire una cornice concettuale di
riferimento utile a comprendere non solo il contesto culturale in
cui situare I’obiettivo programmatico dello scrittore, narrare la
modernita, ma anche il suo contributo a tale orizzonte di pensiero
in senso critico e affermativo (Braidotti, 2014; lasci 2017).

2. IL POSTUMANO DI ROSI BRAIDOTTI

Il termine postumano, onnicomprensivo, si intende qui nel
senso filosofico, culturale e critico dell’approccio post-
antropocentrico, post-umanistico e post-dualistico suggerito da
Braidotti (2014) e da Ferrando (2013)%. In Il Postumano (2014),

! Ferrando (2013) spiega efficacemente le differenze tra i diversi movimenti e
le scuole di pensiero riunite sotto il termine generico di postumano,
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Braidotti traccia una breve storia dell’umano da categoria
ontologica fissa e immutabile a incrocio di storie e di altri esseri.
La filosofa italo-australiana definisce I’umanesimo come un
modello di civilta sviluppatosi storicamente e come il simbolo
del potere universalizzante della ragione autoriflessiva in cui
successivamente e stata trasformata I’Europa. L’umanesimo ha
sessualizzato, razzializzato e naturalizzato gli altri come corpi
non umani da emarginare e li ha sottoposti, gerarchicamente,
all’idea di umano coincidente con il soggetto Cartesiano,
cittadino e titolare di diritti. La pressione del progresso
scientifico contemporaneo e dell’economia globale ha portato
pero alla crisi attuale dell’'umanesimo e del suo soggetto
razionale (Braidotti, 2014: 11). Le evoluzioni ontologiche,
epistemologiche e scientifiche del 1900 hanno, infatti, sfumato i
confini tra le categorie del naturale e del culturale e I’'uomo ha
iniziato a immaginare la propria identita come ibrida e
mescolata con il non umano, segnando cosi il passaggio al
postumano. Il post-umano a cui si riferisce Braidotti € inteso,
innanzitutto, come un paradigma epistemico decentralizzato che
mette in discussione la preminenza ontologica ed etica
dell’'umano sul non umano, che riconosce le discontinuita
esistenti all’interno di ogni paradigma culturale e che
decostruisce il sistema gerarchico dei dualismi dicotomici su cui
quel sistema e costruito: umano-non umano, naturale-culturale,
biologico-tecnologico, vero-falso ecc. (Ferrando, 2013). Il post-
umano reincorpora il polo negativo o subalterno di quelle
opposizioni, gli esclusi, e lo fa grazie al contributo del pensiero
periferico stesso: la teoria femminista, critica, queer e
postcoloniale (Ferrando, 2013: 30)2. Inoltre, proponendosi di
descrivere anche i rapporti dell’essere umano con le alterita non
umane, tanto biologiche quanto macchiniche, segna la fine
dell’antropocentrismo dominante ed egemonico. Negli ultimi

approfondendo soprattutto la differenza tra la nozione post-antropocentrica e
post-umanistica di postumano e quella di trans-umanesimo.

2 In realta, la critica all’umanesimo, di antica data, si accentua con Nietzsche e
in seguito, dopo la Seconda guerra mondiale, con Adorno, la Scuola di
Francoforte, e poi anche con il movimento del Sessantotto contrario ad un
umanesimo repressivo che spesso discrimina ed esclude molte categorie di
esseri considerati come non umani (Ferrando, 2013).
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decenni, in particolare all’interno delle scienze biomolecolari e
biogenetiche, si & passati a considerare la vita come nuda vita
nei suoi aspetti non-umani, caratteristica non esclusiva
dell’essere umano ma trasversale a tutte le specie, la zoé e non
solo bios, articolata secondo i vettori del divenire-animale, del
divenire terra e del divenire-macchina studiati dalla filosofia di
Deleuze e Guattari. Il concetto di natura umana in senso
dinamico ed ibridativo, risultato di incontri concreti e simbolici
con il non umano, postula quindi la coesistenza pluralistica e
inclusiva di molteplici e variabili centri di interesse.

3. IL POSTUMANO IN DANIELE DEL GIUDICE E NE NEL MUSEO DI
REIMS

Nella produzione letteraria e saggistica di Del Giudice la
tecnologia viene considerata come rivelatrice della non
separatezza tra I’uomo e la macchina, questione che possiede
una dimensione non solo antropologica ma anche ontologica
(Del Giudice, 1984, 1988, 1994, 2009, 2009, 2013). E, infatti, in
linea con le riflessioni di Martin Heidegger sulla tecnica intesa
nel senso di produzione artificiale che pone in essere un nuovo
ente e che si colloca tra i modi del disvelamento della verita
(Heidegger, 1977; Ferrando, 2013: 29; Pireddu, 2001). Pireddu
(2001) e Antonello (1995, 2005, 2012) hanno spiegato in modo
esaustivo come gli oggetti descritti dallo scrittore romano siano
emblemi della progettualita e della fantasia umana nell’epoca
contemporanea e si pongano al di fuori sia della fede
incondizionata e gerarchizzante nel progresso (transumano), sia
del rifiuto neoluddista verso la tecnica®. In Atlante occidentale
(1985) e Staccando I'ombra da terra (1994), gli aerei, le
automobili e I’acceleratore di particelle del Cern di Ginevra si
rivelano essere dei nodi relazionali che a loro volta creano
ulteriori vincoli, strutturando e promuovendo confronti etici con
il mondo, modellando nuove identita individuali e collettive e
persino pratiche di scrittura affini al Bildungsroman, come nel
caso dei manuali di istruzioni (Del Giudice, 2010).

3 Si veda Ferrando (2013) per le differenze tra trans-umano e postumano.
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Nel racconto lungo Nel museo di Reims (1988) Del Giudice
affida alla pittura, a una donna e, meta-letterariamente, alla
narrativa il compito di stabilire un incontro con la diversita.
Grazie alla guida di una sconosciuta i quadri del museo aiutano
il protagonista Barnaba a decostruire la sua categorizzazione
dell’esistenza e a riconfigurare la soggettivita nei termini della
differenza postumana (Spaccini, 2007; lasci, 2017).

4. DESDEMONE AUX PIEDS DE SON PERE DI DELACROIX E MARAT
ASSASSINE DI DAVID

Prima di diventare completamente cieco e vivere nel buio, il
protagonista di Nel museo di Reims (1988), un giovane italiano
ex ufficiale della Marina Militare, intende costruire un museo
personale di ultime immagini mentali tratte dai quadri custoditi
nel Museo di Reims. Nel museo Barnaba incontra Anne, una
sconosciuta che indovina i suoi disturbi visivi, asseconda i suoi
gusti pittorici e lo aiuta a decodificare i particolari delle opere
spesso travisandoli di proposito o invitandolo ad inventarli
secondo le sue preferenze (Spaccini, 2007; lasci, 2017).

Le ultime immagini che Barnaba seleziona dalla memoria
pittorica musealizzata echeggiano esperienze del suo vissuto
particolarmente significative dal punto di vista personale, sociale
e culturale. Attraverso i quadri, e in particolare Desdémone aux
pieds de son pere di Delacroix e Marat assassiné di David,
Barnaba rivive, infatti, le relazioni piu importanti della sua vita e
ripensa la sua malattia e la sua prospettiva sul mondo.

La prima opera gli offre I’occasione di interrogarsi sui
rapporti di potere che sottendono i ruoli di padre, figlia e moglie
all’interno della famiglia:

Che cosa ricordero di questo quadro? Il fatto che una donna
chieda di essere tollerata e amata dal padre cosi com’e, anzi,
proprio perché é cosi? La durezza di un padre che vincola
I’affetto a una linea di condotta? (Del Giudice, 1988: 10).

Barnaba vede solo le ombre del severo padre Brabanzio,

mentre percepisce con maggiore chiarezza visiva Desdemona
figlia e moglie di cui mostra di conoscere la storia di subalternita,
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di menzogna e di generosita. E Anne che perd lo aiuta a
focalizzare meglio I’attenzione sul rapporto tra il padre e la figlia
del quadro, caratterizzato in particolare dal controllo patriarcale
esercitato sulla figlia perché Barnaba possa riflettere sui rapporti
con la propria famiglia. A tal fine sono da intendere le parole di
Anne a Barnaba quando lo incoraggia a indovinare o ad attribuire
un colore arbitrario, rosso o verde, all’abito della Desdemona di
Delacroix, senza fissarsi tanto sull’individuazione precisa del
particolare pittorico effettivamente presente nel quadro. Daltonico
e semicieco, Barnaba capisce che cio che conta é liberarsi dalla
mentalita della sua famiglia severa, dominante e paternalistica che
lo condiziona nella visione del mondo. La lettura che egli da della
sua vita sentimentale e familiare é infatti quella negativa di un
fallimento:

[...] io ero cresciuto nell’emulazione della mia famiglia, poi
avevo preso una mia strada, nei miei piani prevedevo anche una
famiglia nuova, la mia, mi sarei inventato la stessa cosa che si
erano inventati loro, ma senza le rigidita gli eccessi le
possessivita, li avrei battuti su quel terreno, il loro, dato che su
tutti gli altri li avevo gia battuti, invece proprio li sono stato
sconfitto, come su tutto d’altronde. Quand’ero allievo ho
imparato le manovre per la resa e i termini in cui ci si consegna.
Non potevo fare altro, dopo una certa resistenza mi sono
consegnato (Del Giudice, 1988: 27).

Una volta finita I’Accademia, anche la vita professionale e
amicale & per Barnaba un modello di mascolinita “perdente”
segnato dall’insuccesso di un congedo forzato per daltonismo
maldestramente nascosto con le bugie (lasci, 1917):

E in effetti se di giorno riesco a costruirmi un minimo orizzonte,
di notte ho solo questo cui pensare. Per quelli del posto dove
lavoravo dopo aver finito I’Accademia navale, cosi energici,
cosi attivi e selettivi, era solo un caso di sofferenza, ero
semplicemente entrato a far parte della schiera di coloro che
non ce I’hanno fatta, di quelli che si allontanano voltando le
spalle, lontano da loro lontano dal centro, e nei discorsi hanno
diritto Ii per Ii a molte parole di comprensione poi di rimpianto
poi di null’altro (Del Giudice, 1988: 26).
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Nella malattia, come della vita in generale, Barnaba
ripropone pedissequamente i rapporti di potere assorbiti
dall’ambiente familiare e militare dove le uniche posizioni
consentite sono quelle antagonistiche di vincitore o di vinto.
Lotta contro la cecita per controllarla in modo virile attraverso la
routine, I’impegno e la forza del carattere e per non cedere
all’unica alternativa possibile, la resa che, come in guerra,
equivale a debolezza. La subalternita interiorizzata ne mina
I’integrazione sociale con il mondo e spiega perché, a livello
emozionale, Barnaba vive le esperienze fondamentali della sua
vita — famiglia, amore, professione — con vergogna, dolore e
paura.

Quanto al Marat assassiné di David, Barnaba ne ¢ attirato per
via dei suoi disturbi visivi, perché curioso di conoscere meglio il
Marat medico dei ciechi e studioso di ottica piuttosto che il
politico rivoluzionario assassinato con I’inganno. Ma anche in
questo caso Barnaba raggiunge la consapevolezza di sé quando
trascura le ragioni organiche dei suoi disturbi visivi e si
concentra sui sentimenti provati dal medico in punto di morte,
un punto di verita verso il quale lo orienta di nuovo Anne.
Infatti, proprio di fronte alla tela di Delacroix Anne gli fa notare
la caratteristica paradossale della sua pupilla che e definita
all’esterno, ma opaca e confusa all’interno:

La ragazza guardo a sua volta gli occhi di Barnaba e si stupi che
il margine della pupilla nera fosse cosi netto, una specie di
circoletto nitido in cui si addensava il bruno scuro, e penso che
a tanta definizione dell’esterno doveva corrispondere chissa
quale sfocatura e non definizione dall’interno (Del Giudice,
1988: 12).

La perdita della vista di Barnaba ha a che fare con la scarsa
consapevolezza di sé. Per questo motivo la sua ricerca ossessiva
della tonalita esatta dei colori e della posizione e della forma dei
particolari dei quadri viene costantemente deviata da Anne. La
sconosciuta lo aiuta ad adottare punti di vista inattesi e sganciati
dalla prospettiva binaria mutuata dalle socializzazioni pregresse:
la malattia, la famiglia, i compagni di lavoro.
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Grazie al transfert facilitato dalla pittura e da Anne, come in
uno psicodramma, Barnaba riconquista il senso dell’appartenenza
ad un umano che accoglie e integra la sfera animale, vegetale ed
inorganica:

Di fronte ad altri quadri invece, quadri di cui magari conoscevo
il titolo per fama, ma che non sapevo fossero proprio quelli,
fossero proprio cosi, I’emozione & stata piena, la commozione &
stata immediata, quadri che venivano in fuori, che ti
abbracciavano, che ti portavano dentro. E per un attimo io ero
cio che volevo essere: quel giocatore di dadi in una bettola,
quell’ufficiale che prendeva ordini da Napoleone tra fumi di
battaglia, io ero un cavallo sbudellato, o il centurione incattivito
e stupefatto davanti al sangue del Cristo, oppure ero una
bottiglia di vetro su uno sfondo colorato, ero una foglia di
lattuga dentro una natura morta (Del Giudice, 1988: 5).

Alla fine del racconto, nell’immaginario di Barnaba le
menzogne di Anne non appaiono piu come I’abuso di una
normo-vedente sul cieco che non puo verificare la veridicita di
quello che gli viene detto. La menzogna, la finzione, viene,
invece, ridefinita da Barnaba come un dono della malattia
perché acuisce e affina la sua capacita epistemica ed etica di
scorgere I’alterita, sia essa il dolore o la donna che chiede aiuto:

[...] gli sembrava che nel dolore di Anne al di la delle bugie e
anzi proprio per quelle ci fosse un punto di verita, ed era di quel
punto di verita, adesso, che piu di tutto aveva nostalgia (Del
Giudice, 1988: 23).

La menzogna, come sottolinea Anne, utilizza il meccanismo di
inversione del comico o della malattia: problematizza la visione
del mondo percepita come norma, consente una riflessione sulle
categorie di pensiero e apre alla diversita, il dolore, che poi
accomuna Anne e Barnaba. In questo senso, é significativo il fatto
che Anne voglia portare Barnaba a cogliere il lato comico della
sua condizione perché, come afferma Anne, la condizione a meta
e la migliore per fare scherzi e per mentire, cioe per minare le
equazioni morali tra verita e onesta, serieta e onesta.
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D’altra parte, la menzogna stessa non € semplicemente
I’opposto della verita. Cio che Barnaba apprende e che si puo
mentire tacendo o0 non mentendo, e che la menzogna puo essere
la proiezione di un desiderio, una irritante ipocrisia, una pratica
intimidatoria o marginalizzante (lasci, 2017):

Si pud mentire per tanti motivi, per dolore o per impotenza, per
agganciare un altro in un qualungue gioco, per imporgli la
propria visione, o anche soltanto perché e impossibile fare
diversamente (Del Giudice, 1988: 238).

Alla fine del racconto Barnaba non si interroga piu sulle
menzogne di Anne, ma rifonda la sua soggettivita su basi piu
inclusive perché fondate sull’ampliamento dell’idea di natura
umana e della sua attivita interpretativa.

5. CONCLUSIONI

La prospettiva postumana di Del Giudice aggiorna la teoria
critica in senso affermativo: il suo soggetto moderno tenta una
sincronizzazione con il presente, interviene nel mondo in
metamorfosi adottando schemi nuovi e alternativi di pensiero, di
sapere e di autorappresentazione (lasci, 2017). E un soggetto
non unitario, un “soggetto relazionale determinato nella e dalla
molteplicita, che vuol dire un soggetto in grado di operare sulle
differenze ma anche internamente differenziato, eppure ancora
radicato e responsabile” (Braidotti, 2014: 57).

Come dice Anne alla fine del primo giorno di visita al museo,
Barnaba sta “sul bordo dei suoi occhi”, percepisce la interazione
tra esterno e interno, maschile e femminile, come un conflitto che
sente problematico ma da cui dipende la costruzione di sé come
soggetto individuale. Appena dopo il contatto con Anne, Barnaba
ridefinisce 1 problemi interpretativi in modo diverso e piu
complesso e questo lo porta alla fine a superare le nozioni
mimetiche oppositive di verita e falsita sia nell’opera d’arte che
nella vita:

L’importante & adesso, I’importante & qui. Vorrei che lei parlasse
ancora, vorrei che me ne descrivesse altri, vorrei capire se questa
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sensazione sottile che ho, tra quello che lei dice e quello che io
non riesco a vedere bene, corrisponde in qualche modo al vero.
Che spreco di sensazioni trascurate, non messe a fuoco, non
riconosciute se non dopo, non perseguite, quando me le potevo
permettere! Adesso ognuna e cosi vitale per me, cosi significativa,
che non posso perderne nemmeno mezza, neppure questa, seppure
incerta: che lei mi stia mentendo (Del Giudice, 1988: 18).

Le presunte menzogne di Anne, proprio come le
centocinquanta copie o versioni del Marat di David menzionate
nel racconto, sono una maniera diversa di pensare il mondo oltre
il pensiero che oppone, subordina e comprende la realta in
termini oppositivi di passato-presente, sano-malato, forza-
debolezza, resistenza-resa, maschile-femminile. La breve
relazione porta entrambi gradualmente a convergere sulle stesse
prospettive. Barnaba passa dalla diffidenza verso le bugie di
Anne, alla comprensione di cio che li accomuna, la sofferenza,
fino all’accordo finale sulle modalita interpretative fatte di
negoziazione. Nella scena finale e Barnaba che mente sul titolo
del quadro mentre racconta ad Anne la storia del medico e fisico
francese Marat. E sempre Barnaba che, insieme a lei, contempla
il Marat dalla distanza che avrebbe scelto una persona normo-
vedente, segno dell’avvenuta integrazione di lui nella categoria
dell’umano, che stavolta accoglie la propria differenza e quella
di Anne (lasci, 2017).
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UN VIAGGIO ALLA RICERCA DELL’IDENTITA
DA IPPOLITO A STANISLAO NIEVO
A JOURNEY TO THE SEARCH OF IDENTITY
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Giovanni LA ROsA
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Riassunto

Quando Stanislao Nievo vince il premio campiello nel 1975 con
Il prato in fondo al mare, emerge prepotentemente la figura di
uno scrittore che sembra voler strizzare I’occhio al piu famoso
antenato, il prozio Ippolito, e al suo capolavoro Le confessioni di
un italiano. Ma il libro, oltre ad essere un omaggio familiare ¢
anche la storia di una assenza, la storia di una narrazione alla
ricerca di un’identita perduta, quella di Ippolito nel pieno
Risorgimento e quella di Stanislao al centro del secolo breve.
Una ricerca, quindi, dell’identita attraverso la forma del
romanzo e le pagine della Storia per leggere nelle pagine dei due
capolavori una risposta alle eterne domande Chi siamo? Da
dove veniamo? Dove andiamo?

Parole chiave: scrittore, identitd Risorgimento, romanzo,
memoria.

Abstract

Il prato in fondo al mare by Stanislao Nievo won the campiello
award in 1975. A writer who looks for his ancestor Hippolytus
and looks at the Le confessioni di un italiano. The book as well
as being a homage to the family is also the story of an absence,
the story of a narrative of Hippolytus’ identity in the middle of
the Risorgimento and of Stanislao’s in the middle of the
twentieth century. A search for identity through the form of the
novel and the pages of History to read in the pages of the two
masterpieces an answer to the eternal questions Who are we?
Where do we come from? Where do we go?

Keywords: writer, identity, Risorgimento, novel, memory.
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Nel 2010 dopo una lunga e faticosa malattia che lo aveva
costretto per diversi mesi immobile a letto nella sua casa, in una
intervista rilasciata al giornale La Repubblica, Ermanno Olmi,
un grande italiano e uomo di cultura, punto di riferimento per un
nuovo umanesimo, affermo “Quando mi guardo indietro lo
faccio soprattutto per vedere cosa ci accadra nei prossimi anni.
La buona arte non puo fare a meno del passato”.

Partendo dalla illuminante frase di Olmi non possiamo che
aprire una riflessione sullo strano caso di Ippolito e Stanislao
Nievo. Molta letteratura ha messo in evidenza i continui prestiti che
la scrittura di Stanis deve al suo avo Ippolito. Una scrittura che
spesso guarda al passato per leggere il presente e scoprire il futuro.

Dobbiamo, tuttavia, chiederci il motivo di questa autentica
ossessione di Stanis per il suo avo. E forse, piu di tante risposte
che sono state date in questi anni, una possibile via conduce alla
faticosa ricerca dell’identita nei due scrittori.

E indubbio che il capolavoro di Ippolito Nievo, Le Confessioni
di un lItaliano, definito dalla letteratura critica ora romanzo
autobiografico, ora romanzo storico, ora bildungsroman, e prima
di tutto un romanzo che segna un punto di svolta nella formazione
del giovane Ippolito e descrive il percorso di costruzione del
carattere e dell’identita di un personaggio-autore, il quale si
riconosce attraverso un confronto (spesso duro e sofferente) con
la realta sociale e culturale nella quale vive.

Di fronte ad un tale panorama, Ippolito confessa il rischio di
perdere il senso del suo compito intellettuale, i contorni stessi
della propria identita, come testimonia una sua lettera degli anni
giovanili (Colombi, 2015: 28).

lo stesso, cosa sono i0? — Uno articolista 0 uno scrittore, un
ciarlone o un pensatore, un clagueur o un uomo? — Sono una
babilonia, amici. E il vento del marzo mi scompiglia i capelli,
ma mi scompagina anche peggio le idee.

La formazione, la crescita, I’esperienza della vita e del
mondo nelle Confessioni €& quella di Carlino Altaviti,
protagonista del romanzo, che torna indietro nel tempo,
narrando in prima persona la propria vita, e dedicando anche
grande spazio all’infanzia e all’adolescenza, vissute nel castello
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friulano di Fratta, insieme ad una zia contessa e a tutta una lunga
serie di personaggi che ruotano attorno a quel mondo rurale,
serbatoio di avventure primigenie e mitiche.

Sullo sfondo di questo paesaggio si staglia la figura della
Pisana, cugina di Carlino, che vive con il protagonista del
romanzo un rapporto di amore acerbo, eppure straordinariamente
intenso. Sara solo dopo la sua morte che Carlino si scoprira
veramente maturo, riconoscendo definitivamente se stesso.

Attraverso la storia d’amore con la Pisana e le grandi
trasformazioni politiche che porteranno all’unita d’ltalia (il
tempo della storia si ferma proprio al 1858, anno di scrittura del
romanzo), Carlino diventa un uomo. Il protagonista nel suo
viaggio  formativo  acquisisce  una  propria identita
indissolubilmente legata alle vicende storiche Risorgimento.

Analogamente anche il primo libro in cui Stanis parla del suo
avo, Il prato in fondo al mare, scritto nel 1974, vincitore del
premio Campiello nel 1975, € un testo di formazione in cui
I’autore, alla ricerca ossessiva della verita sulla misteriosa fine del
suo avo scomparso misteriosamente in un naufragio nel Tirreno
alla vigilia della proclamazione dell’Unita d’ltalia, cerca una
propria identitd e una propria linea poietica. D’altronde sara lo
stesso Cesare Garboli a mettere ben in evidenza questo aspetto
nella splendida introduzione al volume (Garboli, 2016: 102).

Ho lasciato per ultimo I’aspetto forse piu appariscente del Prato
in fondo al mare: I’incontro col padre, il rapporto con Ippolito. E
chiaro che sotto questo aspetto il romanzo di Nievo é la storia di
una liberazione, di un’immersione nel proprio inconscio. Per chi
ha scritto questo libro, Ippolito Nievo muore per la prima volta in
queste pagine. Una ricerca, dungue, d’identita: un uomo cerca se
stesso e si misura col proprio idolo, con un antagonista tanto piu
schiacciante quanto piu leggendario, protagonista, per giunta, di
una leggenda che non appartiene solo alla memoria ma al sangue.

Garboli e illuminante: Nievo muore per la prima volta alla
ricerca di sé stesso, della propria identita al crocevia con i primi
barlumi della identita nazionale e nasce cento anni dopo un
nuovo scrittore che percorre gli stessi passi: Stanislao Nievo.
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E d’altronde, in una intervista rilasciata a Pietro Pancamo, alla
domanda sul motivo per il quale ha cominciato a scrivere Stanis
risponde legando la sua avventura di scrittore proprio alla tragica
vicenda della scomparsa del suo avo e alla storia dei mille:

Alla scrittura vera e propria sono approdato in seguito ad una
complessa ricerca: quella che ho svolto sul mio antenato
Ippolito Nievo, per capire dove si fosse inabissata di preciso (lui
spari in mare fra Palermo e Napoli, nel periodo dell’impresa dei
Mille, alla quale partecipd) la nave su cui, misteriosamente,
mori (Pancamo, 2017).

Dira poi Nievo a proposito delle Confessioni

Le confessioni I’ho letto a diciotto anni. L’ho letto per fare i
conti con un fantasma, silenziosamente ma fortemente venerato
in famiglia, che si aggirava nelle immense stanze del castello di
Colloredo dove noi, discendenti, abitavamo [...]. Fu un lungo
periodo d’attesa. L’immagine, il ricordo, I’anima del primo
Nievo scrittore erano inibenti. Per otto anni, dopo una
cerimonia d’anniversario che riporto nel mio primo libro, quello
dedicato a lui, e per un flash che mi aveva investito nel buio di
una sala sotterranea che circonda la cucina di Fratta-Colloredo,
condussi fino al fondo del mar Tirreno, e nei meandri del
cervello piu pittoreschi e meno razionali, la mia ricerca. Poi fui
libero. E scrissi i miei libri piu spontaneamente. Legato alla
parola scritta, trascinato dalle domande senza risposte, dai
misteri del buio della non-conoscenza, mi tuffai sempre piu giu
in quella materia prima e oscura che spinge a elaborare la
propria visionarieta nell’incontenibile interrogativo continuo,
forse passionale, per le cose umane (Nobili, 2010: 18).

Non sorprende, quindi, che venticinque anni dopo, alle soglie
degli anni 2000, Stanislao Nievo, avendo maturato una sua
personale lettura della Storia, dia alla luce un altro romanzo, Il
sorriso degli dei, che nel secondo capitolo intitolato L’onore di
Garibaldi riprende la tragica vicenda dell’affondamento della
motonave Ercole e della misteriosa scomparsa del Colonnello
Ippolito Nievo.

Il romanzo si apre con una citazione presa dal capitolo 23°
delle Confessioni

214



UN VIAGGIO ALLA RICERCA DELL'TDENTITA DA IPPOLITO A STANISLAO NIEVO

O anime, mie sorelle di sangue di fede e d’amore, trapassate o
viventi, sento che non e finita ogni mia parentela con voi! Sento
che i vostri spiriti mi aleggiano carezzevoli d’intorno quasi
invitando il mio a ricongiungersi col loro aereo drappello...
(Nievo, 2015: 9).

Ed e singolare che Stanis strizzi I’occhio proprio all’ultimo
capitolo delle Confessioni, quasi a voler far dialogare la
conclusione della vita del suo Autore con quella del Romanzo e
con una pagina di Storia della formazione della identita
nazionale che ha toccato I’immaginario collettivo. Come
Ippolito anche Stanis & folgorato dalla Storia degli ultimi.
Mentre il suo avo osservava criticamente quanto avveniva nel
Sud dell’Italia durante la campagna di liberazione, Stanis rimane
affascinato dal Sud del Mondo come quando gira il documentario
Il Mal d’Africa, osservando come gli abitanti di quelle regioni
siano alla ricerca della propria anima e per questa via richiamando
quanto era avvenuto piu di un secolo prima nelle regioni
meridionali italiane nelle quali gli abitanti dopo I'unita d’ltalia
non avevano piu patria.

Un sud circondato dalla presenza incombente del mare, altro
grande protagonista della Storia dei due scrittori. Come non
ricordare una lettera che Ippolito scrive da Mantova il 30 giugno
1958 dove sembra voler descrivere la sua fine di qualche anno
piu tardi:

Quante nuvole, quante nuvole! Vorrei dipingerle tutte, ma la
fantasia non ha tavolozza che basti, e le parole s’intingono tutte
in monotono inchiostro di China. [...] cerco sempre sulla carta
geografica un cantuccio di mare ove relegarne beati e poetici gli
ultimi mesi (Mantovani, 1900: 258).

Una attenzione verso il mare che ritorna anche in alcune
pagine delle Confessioni come questa del primo capitolo e che
preannuncia la sua tragica fine di qualche anno piu tardi

Ebbi la pazienza della formica, che, capovolta dal vento, cento
volte perde la sua strada e cento la riprende per compiere a passi
invisibili il suo lungo cammino. Pochi mi avrebbero imitato, e
pochi m’imitano in fatti. I piu gettano a mezza strada una
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bussola malfida da cui furono il piu delle volte ingannati; e si
abbandonano giorno per giorno al vento che spira. Vien poi
I’ora di raccoglier le vele nel porto; e il loro arrivo €
necessariamente un naufragio (Nievo, 1964: 83).

Una attenta lettura del ventitreesimo e ultimo capitolo delle
Confessioni, a cui rimanda I’esplicita citazione di Stanis, mostra
come le speranze nella realizzazione dell’Unita d’ltalia siano
riposte in Garibaldi come anche testimonia il titolo del capitolo.
Come fosse un romanzo nel romanzo, la sezione conclusiva del
libro riporta, infatti, il diario di Giulio, il figlio piu scapestrato di
Carlo, che riscatta la sua esistenza combattendo a fianco del
Generale a Roma nel 1848 e poi seguendolo con giovanile
entusiasmo in America, dove trovera la morte nel 1855. Il tema
del viaggio, tanto caro anche al pronipote Stanis, chiude, quindi,
il romanzo nievano e apre quello della vita del suo autore.

Un viaggio per mare, infatti, meno lungo ma non meno
avventuroso & quello compiuto — questa volta nella realta — da
Nievo, che, il 5 maggio 1860, senza informare la famiglia, si
imbarca a Quarto sul Lombardo comandato da Bixio. Il racconto
del viaggio e affidato alla lettera a Bice del 28 maggio:

Partiti il 5 Maggio all’alba da Genova, il 6 si approdo a
Telamone in Toscana donde devi aver ricevuto un mio biglietto.
L’undici (il mio giorno benaugurato) fummo in vista della
Sicilia. Ancorammo nel porto di Marsalla ove un quarto d’ora
dopo giunsero due fregate e una corvetta Napoletana. Lo sbarco
dei nostri fu pronto e felice; ma mentre io attendeva a scaricare
le munizioni del secondo nostro vapore, il Lombardo comincio
il cannoneggiamento. Rimasimo colle polveri e colle granate
sulla spiaggia, sotto una gragnuola di palle, finché le carrette si
risolsero a scendere dalla cittd. Le nostre schiere assicurate
dietro agli argini del molo rispondevano alle bordate col grido —
Viva I’ltalia! — (Lettera di Ippolito Nievo alla cugina Bice Melzi
Gobio del 28 maggio 1860).

Inizia I’epopea dei Mille in Sicilia. A Calatafimi e Palermo

Nievo é in prima linea a combattere e Giuseppe Cesare Abba ne
descrive il “profilo tagliente”, I’“occhio soave” che guarda
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“innanzi, lontano, come volesse allargare a occhiate I’orizzonte”
(Abba, 1980: 62, 101).

La marcia verso la liberazione dai Borboni per Nievo si
arresta per0 a Palermo, dove assume I’incarico di vice
Intendente con il compito di curare gli aspetti organizzativi e
amministrativi della spedizione. Sharcato in Sicilia insieme a
soldati male equipaggiati e mal vestiti, Nievo confessa che la
presa di Palermo e stata un “miracolo” e I’iniziale entusiasmo
cede gia al disincanto e al pessimismo:

Bice carissima — Ti ricordi quand’io ti diceva — «In Sicilia non
c’e mai stato gran che ed ora non ¢’é piu nulla. I nostri si fanno
I’illusione come ¢ il solito; sara la seconda edizione aumentata e
ingrandita di Pisacane e di Sapri?!» Or bene — nulla di piu vero
de’ miei presentimenti (Nievo, 1961: 17-21).

Il cammino dei garibaldini prosegue tra nuovi successi ed
episodi meno edificanti di cui ha recentemente parlato anche
Andrea Camilleri durante la cerimonia di proclamazione dei
dottori di ricerca dell’Universita di Roma Tor Vergata, facendo
riferimento al suo romanzo La mossa del Cavallo, del 1999,
“Credo che I’Unita d’Italia”, dice Camilleri,

fosse indispensabile voluta dalla Storia, voluta dagli italiani
stessi anche se nei cinquant’anni successivi si sia fatto di tutto
per dividere in due I’ltalia. Nel 1859 i telai in attivita in Sicilia
erano 12.000. Cinque anni dopo con I’Unita d’Italia sono 700.
Una serie di leggi messe in campo dal primo governo nazionale
sposto la produzione a Biella. Il Nord tolse al Sud il piacere di
godersi la vita.

Ma torniamo ad Ippolito. Continua a “intisichire a Palermo in
mezzo a Eccellenze ed a Ministri”. La nostalgia per “le nebbie di
Fossato e la frescura autunnale del lago di Como” si acuisce a
fronte di un congedo che non arriva, intanto il lavoro si fa sempre
piu pesante: “Certo il provveder di tutto un’armata regolare & un
lavoro imponente; ma non puoi farti un’idea degli stenti, delle
fatiche, della responsabilita immensa che costa la direzione di
truppe rivoluzionarie come le nostre” (Nievo, 1961: 70-72).
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Nel frattempo la situazione a Palermo si normalizza, si
organizza un plebiscito-farsa per I’annessione al Piemonte,
Nievo rimane I’unico a indossare ancora la camicia rossa e,
avvertendo il tramonto dell’impresa garibaldina, si sente
abbandonato in una terra ormai estranea:

Ora poi dopo gli ultimi fatti di Napoli noi restiamo quasi
dimenticati e se ci capita un Vapore € per miracolo [...]. Come
vedi fanno si gran conto delle mie qualita politico-
amministrative che vogliono tenermi inchiodato qui ad ogni
costo [...]. Vi sono giornate nelle quali la mia vita € una serie
non interrotta di gridate e di strapazzate dalla mattina alla sera
(Nievo, 1961: 70-72).

Oltre alle grida e ai fastidi amministrativi, gli impedimenti
alla partenza provengono dalla campagna di La Farina e dei
cavouriani contro I’operato di Garibaldi nelle Sicilie. Nievo é
costretto a rimanere per difendere il Generale:

Tu pure devi aver avuto sentore 0 poco o0 tanto dei gravi appunti
che si facevano all’Amministrazione del Generale Garibaldi.
Figurati se quelli che ci avevano ingerenza e che fortunatamente
a forza di sacrifizii e di fatiche eran rimasti superiori a queste
accuse non dovevano subire il martirio piuttosto che darvi
gualungue lontanissimo appiglio (Nievo, 1961: 108-110).

Il 2 dicembre il vice Intendente e in procinto di partire per
Genova, “quando a questi stupidi e bestiali Lafariniani salto in
capo di stampare un bigliettino indirizzato a Sua Maesta e pieno
di vili calunnie contro Mordini, il Ministero” (Nievo, 1961: 114-
115) e contro lo stesso Nievo, che nel gennaio 1861 invia un
resoconto sull’amministrazione della spedizione in Sicilia al
direttore della Perseveranza. Questa relazione € uno dei
documenti con cui Nievo cerca di fare chiarezza sul periodo
successivo allo sharco insieme al Giornale della spedizione in
Sicilia, pubblicato sul Supplemento n. 196 del Pungolo nel
giugno 1860, e al Resoconto amministrativo della prima
spedizione in Sicilia, in cui sottolinea subito come
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toccato il suolo di Sicilia era precisa volonta del Generale che
non si gravasse né sui Comuni né sui privati, neppur colle solite
contribuzioni di guerra, e che si usasse a ci0 la massima
delicatezza per non emungere un paese gia abbastanza
impoverito dal mal Governo e dalle estorsioni Borboniche
(Nievo, 1961: 88-134),

anche se probabilmente la situazione era ben piu complessa. “Ti
confesso che, se avessi creduto d’imbarcarmi per questa galera a
Genova il 5 Maggio, mi sarei annegato”, scrive Nievo alla
cugina poco prima di partire per la licenza.

Un tragico destino si compie pochi mesi piu avanti. Tornato a
Palermo per sbrigare gli ultimi affari, Nievo si imbarca alla volta
di Napoli sull’Ercole con diversi bauli ricchi di documenti
sull’amministrazione delle Sicilie. All’imbarco il mare non
sembra particolarmente mosso, ma una tempesta all’altezza di
Capri nella notte tra il 4 e il 5 marzo inabissa il piroscafo. La
ricerca del relitto da parte delle navi napoletane e piuttosto lenta
e approssimativa come testimonia questa lettera inviata al
Colonnello: “Solleciti la sua partenza da costi e si rechi
immediatamente a Torino, interessandomi di presentar subito il
rendiconto. F.to Acerbi, 16 Marzo 1861”. Non si trovano i resti.
Si diffondono voci non confermate su un incendio a bordo
oppure su una possibile spedizione in Albania. Quest’ultima
notizia per un po’ illude la famiglia dello scrittore, ma non trova
riscontro. Si fa strada anche I’ipotesi del complotto: i garibaldini
insinuano una possibile implicazione dei piemontesi per
nascondere la verita, i cavouriani accusano le camicie rosse di
aver volontariamente distrutto i documenti che testimoniavano
la loro condotta non sempre irreprensibile nel Meridione.

Comunque si siano svolti i fatti, la spedizione in Sicilia e la
successiva annessione al nuovo Regno non sono sufficienti a
mutare le radici politico-sociali dell’isola. Il trasformismo dei
nobili e della classe dirigente consentira all’aristocrazia locale di
governare anche nel periodo post-rivoluzionario.

Nievo lo intuisce quando scrive a Bice che, a pochi mesi
dallo sbarco, la vita a Palermo era ripresa uguale a prima, ma
qui la sua penna si esaurisce e lascia spazio a quella importante
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linea letteraria che dai Viceré di De Roberto porta fino al
Gattopardo di Giuseppe Tomasi di Lampedusa.

Siamo alla conclusione della vita di Ippolito e qui inizia la
storia di Stanis che come abbiamo visto, dopo il Prato in fondo
al Mare, ritorna su questa vicenda con Il Sorriso degli Dei che
abbraccia, nel secondo capitolo, il misterioso affondamento
della motonave Ercole:

Uno dei tre volti, il piu defilato, si volge al portatile che tiene
accanto, continua la sua navigazione sui tasti, cercando lontano.
Le informazioni si fanno attendere, poi giungono, ma si
riferiscono ad un secolo piu vicino, sono messaggi in bottiglia
lanciati in mare e raccolti su una spiaggia, portati in archivi
silenziosi da cui ora emergono con dei codici che li catalogano:
lettere, concetti, numeri, nomi, indirizzi. Il portatile indica altre
richieste attraverso i suoi microscopici motori di ricerca azionati
dalla plancia di comando che é la tastiera del calcolatore. [...]
Racconta di un naufragio, non si sa dove. Sul monitor
s’illumina un richiamo nello spazio bianco per dialogare, la
finestra da cui si vede questo strano mondo. [...] Il calcolatore,
interrogato ripetutamente della data in cui si € svolta la vicenda,
risponde: 4 marzo, 5 marzo 1861 (Nievo, 2015: 65).

Ma & sempre la ricerca di Ippolito che ossessiona Stanis,
come dira la protagonista qualche pagina piu avanti:

Si, andiamo avanti. L’uomo sulla nave, un colonnello, scompare
con tutti i suoi collaboratori assieme alle carte di una campagna
militare che porta alla fine di un regno. Nuovi padroni prendono
in mano il tesoro dei vecchi, mettendosi d’accordo per riempirsi
le tasche. La corruzione aumenta ovunque. E un olio necessario
alle vicende umane. Ma quando € troppo accade come per
I’olio, tutti scivolano sopra finendo a gambe levate. E viene a
galla la verita, anche dopo tanto tempo (Nievo, 2015: 85).

Una volta ritrovate le ultime tracce del suo Avo, la pagina si
distende e una profonda riflessione colpisce il lettore. Una
riflessione che testimonia come la ricerca dell’identita attraverso le
pagine di Ippolito sia giunta a piena maturita. Concludo, quindi,
con queste riflessioni che prendono spunto dal Sorriso degli Dei
che a mio avviso rappresenta una pagina di grande Letteratura.
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I nomi legano le storie, scelgono le persone che si muovono
come linee di un disegno speculare in attesa d’entrare
nell’universo delle parole, dei nomi, I’unico che forma la realta.
Le parole sono piu forti di chi le trasmette ma spesso diventano
chiare dopo un po’. Meno tempo ci vuole a capirle, piu si &
fortunati. Piu tempo ci vuole, piu si paga.

Per noi le parole [e i nomi] diventano chiari quando il destino le
legge nel suo libro misterioso. [...] Soltanto certi eventi aprono
questo libro e allora i nomi [come quelli di Ippolito e Stanis],
dentro, si muovono come personaggi in cerca della propria parte
sul palcoscenico della vita.
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Riassunto

Il male di vivere e I’insanabile conflitto tra apparire ed essere
caratterizzano tutti i personaggi pirandelliani, vittime delle
convenzioni sociali e di una realta molteplice e variamente
interpretabile. 1l saggio L’umorismo, mentre spiega, attraverso
I’immagine della vecchia imbellettata, la differenza tra comico e
umoristico riassume tutta la poetica di Pirandello: comicita e
I’avvertimento del contrario (superficialitd), umorismo & il
sentimento del contrario (empatia). L’umorismo comporta,
quindi, un coinvolgimento emotivo e la consapevolezza che le
sofferenze altrui sono anche le nostre, cosi Pirandello fa rivivere
nel XX secolo I’humanitas di Terenzio: “homo sum, humani nihil
a me alienum puto”.

Parole chiave: comicita, umorismo, relativismo, humanitas.

Abstract

The pain of living and the incurable conflict between appearing and
being characterize all the Pirandellian characters, victims of social
conventions and of a manifold and variously interpretable reality.
The essay The humor, while explaining, through the image of the
old embellished woman, the difference between comic and
humorous, summarizes all the poetics of Pirandello: comedy is the
warning of the opposite (superficial), humor is the feeling of the
opposite (empathy). Humor implies, therefore, an emotional
involvement and the awareness that the suffering of others is also
ours, so Pirandello revives the humanitas of Terence in the
twentieth century: “homo sum, humani nihil a me alienum puto”.
Keywords: comedy, humor, relativism, humanitas.
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1. INTRODUZIONE

Mi si fisso invece il pensiero ch’io non ero per gli altri quel che
finora, dentro di me, m’ero figurato d’essere. [...] Se per gli altri
non ero quel che finora avevo creduto d’essere per me, chi ero
i0? [...] L’idea che gli altri vedevano in me uno che non ero io
quale mi conoscevo; uno che essi soltanto potevano conoscere
guardandomi da fuori con occhi che non erano i miei e che mi
davano un aspetto destinato a restarmi sempre estraneo, pur
essendo in me, pur essendo il mio per loro (un «mio» dunque
che non era per me!); una vita nella quale, pur essendo la mia
per loro, io non potevo penetrare, quest’idea non mi diede piu
requie (Pirandello, 1926).

| personaggi di tutta la produzione pirandelliana sono vittime
delle convenzioni sociali e di una realta variamente interpretabile
che cambia con il mutare della prospettiva o del punto di vista di
chi sta guardando. L’insanabile conflitto tra apparire ed essere
affligge Pirandello come uomo e poeta: tutto appare relativo in
una molteplicita di situazioni, atti e gesti continuamente mutevoli,
impossibili da cogliere e fissare in una forma in quanto parte dello
scorrere della vita. Gli altri guardano ogni individuo con occhi
diversi, spesso si costruiscono un’immagine altra, un aspetto
estraneo. Ogni essere umano € uno e centomila, in pratica,
nessuno. La trama del romanzo omonimo, pubblicato nel 1926,
segue lo schema di altri romanzi, novelle e commedie
pirandelliane: un evento improvviso irrompe nell’ambito di
un’esistenza grigia e monotona e fa deviare il corso rettilineo e
prevedibile della vita di un personaggio verso le mete
dell’assurdo e del paradosso. Pirandello “scopre che & impossibile
riuscire a descrivere in maniera realistica un personaggio o una
situazione, semplicemente perché per ogni individuo non esiste
una sola verita, ma tante verita quanti sono gli occhi di chi la
interpreta” (Ardone, Autieri, Calvino, Malandrino, Riccardi,
2012: 406). La societa, secondo lo scrittore di Girgenti, costringe
I’uomo ad indossare delle maschere, per ricoprire i diversi ruoli
che il mondo gli impone e gli altri si aspettano da lui. L’uomo,
quindi, secondo Pirandello, € oppresso dalla societa, ma fuori di
essa € impossibile trovare un posto per vivere: I’esempio
emblematico é Il fu Mattia Pascal, un romanzo
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[...] impastato di gioia e di sofferenza, di distacco e di
partecipazione: al fondo della sua scrittura c’era in effetti una
precisa concezione che Pirandello svolse dettagliatamente nel
saggio L’umorismo, pubblicato nel 1908 (la cui seconda
edizione, del 1920, fu dedicata proprio «Alla buon’anima di
Mattia Pascal bibliotecario») (Ferroni, 1998: 140).

Nel saggio, che compendia tutta la produzione poetica
pirandelliana, I’autore definisce il comico come “avvertimento
del contrario” e I’umorismo come “sentimento del contrario”. Il
comico, secondo Pirandello, permette di cogliere le incongruenze
della realta, le sfasature, le contraddizioni che riguardano i
molteplici aspetti della vita; il sentimento del contrario, invece,
nel rilevare quelle contraddizioni, scopre la sofferenza che si
nasconde dietro di esse,

si volge a guardare anche cio che si cela dietro le maschere, con
viva partecipazione e comprensione; I’umorista si sente
segretamente solidale con le sproporzioni che mette in
evidenza, & implicato nelle deformazioni che scopre nelle cose e
nei personaggi (Ferroni, 1998: 140).

La solidarieta che I’'uomo-Pirandello manifesta per i suoi
soggetti implica un forte coinvolgimento emotivo e la
consapevolezza che le sofferenze altrui sono anche le nostre: in
altre parole, I’autore risulta essere un precursore del concetto di
empatia che “ha trovato applicazione negli ultimi due decenni del
ventesimo secolo nell’ambito della cosiddetta psicologia del sé di
H. Kohut” (Treccani, n.d.a.).

L’empatia, infatti, €, per definizione, la capacita di mettersi nei
panni degli altri, “di porsi nella situazione di un’altra persona o,
pit esattamente, di comprendere immediatamente i processi
psichici dell’altro” (Treccani, n.d.a.). Pirandello, attraverso
I’immagine della vecchia imbellettata, ci fa capire che il compito
dell’'uomo e del poeta non si ferma all’aspetto esteriore,
all’avvertimento del contrario, ma va ben oltre, perché I’essere
umano sente che tutto cio che prova un altro uomo gli appartiene, lo
riguarda direttamente. 1l sentimento del contrario, quindi, fa rivivere
nel XX secolo il famoso verso 77 dell’Heautontimorumenos di
Terenzio: Homo sum: humani nihil a me alienum puto.
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2. HOMO SuM, HUMANI NIHIL A ME ALIENUM PUTO

Il celeberrimo verso 77 dell’Heautontimorumenos compendia
il nucleo essenziale del messaggio etico terenziano (Garbarino,
1991: 181). Terenzio fa pronunciare queste parole al contadino
Cremete in risposta al vicino Menedemo, padre all’antica e
punitore di se stesso (Heautontimorumenos appunto) che, a causa
del suo metodo educativo molto rigido, ha spinto il figlio ad
allontanarsi da casa. Menedemo, in seguito, si pente e, per tacitare
il suo senso di colpa, autopunendosi, lavora instancabilmente nel
podere che ha comprato fuori citta. Cremete chiede al vecchio
Menedemo spiegazioni del suo modo di agire, spinto non da
curiosita, ma da sincera sollecitudine e umana solidarieta (Conte e
Pianezzola, 2010: 170), e alle parole del vecchio: Chreme,
tantumne ab re tuast oti tibi aliena ut cures ea quae nil ad te
attinent?* il vicino risponde cosi: “Sono un uomo, niente di cio
che & umano reputo estraneo a me”2. Questo verso pronunciato da
un contadino, diventa il manifesto della solidarieta universale,
quella solidarieta che “spinge un uomo ad andare incontro ad un
suo simile per aiutarlo” (De Bernardis e Sorci, 2006: 277).
Terenzio, attraverso le semplici parole di Cremete, introduce nella
cultura latina un concetto chiave: I’humanitas.

La nozione di humanitas indica mitezza, benevolenza,
cortesia, umanita, cultura, buon gusto, eleganza,

abbraccia cio che é proprio del carattere e del comportamento
della persona umana, in quanto opposta alle belve e agli esseri
primitivi, e indica un senso di civilta che si manifesta nella
comprensione verso gli altri e nella benevolenza (sia all’interno
del nucleo familiare o delle amicizie sia verso gli schiavi o i
popoli sottomessi) (Conte e Pianezzola, 2010: 152).

Esaminando attentamente le sei® commedie sopravvissute di
Terenzio, risulta evidente che il commediografo latino coltivava
I’ideale dell’humanitas, un valore molto moderno per quei

1 “Cremete, hai cosi poco da pensare alle cose tue, da doverti occupare dei fatti
degli altri, e di quello che non ti riguarda?” (Terenzio, Heautontimorumenos,
Atto I, vv. 75-76).

2 Homo sum: humani nihil a me alienum puto.

3 Adelphoe, Andria, Eunuchus, Heautontimordmenos, Hécyra, Phormio.
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tempi, e considerava gli uomini tutti uguali. Il mondo antico,
infatti, era organizzato su base schiavile, gli uomini, quindi, non
erano tutti uguali davanti alla legge, ma avevano, piu 0 meno,
diritti a seconda della qualitas personarum, se cioé erano nobili,
comuni cittadini o schiavi (Ardone, Autieri, Calvino, Malandrino,
Riccardi, 2012: 1167). Con Terenzio, commediografo della
humanitas, emerge una nuova immagine dell’uomo e dei rapporti
con i suoi simili e una visione del mondo e della societa
completamente diversa.

Il sostantivo latino humanitas ha la stessa radice di homo, si
riferisce cioe all’individuo, all’essere umano nella sua essenza, con
tutto il suo bagaglio di debolezze. L’ homo romano era ben diverso
dal vir, la figura che incarnava le qualita ufficiali e pubbliche del
soldato e del civis. Cicerone, in un’epistola indirizzata al fratello
Quinto, chiarisce benissimo la differenza semantica tra i due
termini: “virum te putabo, hominem non putabo™“.

Anche Plauto fa pronunciare ad un suo personaggio la parola
homo per indicare un comportamento umano: “Homo ego sum,
homo tu es... neque te derisum advenio neque dignum puto”>.

La commedia latina € luogo ideale dell’espressione
dell’humanitas, in quanto ha per protagonisti individui,
ciascuno con pregi e debolezze, che intrecciano le loro relazioni
del tutto al di fuori di una prospettiva trascendente (Conte e
Pianezzola, 2010: 152).

La visione del mondo e dell’uomo che emerge dalle commedie
terenziane riprende quella elaborata dal poeta greco Menandro
nell’ Atene del 1V secolo a.C., in un quadro culturale fortemente
influenzato dalla riflessione filosofica, il cui messaggio centrale,
fatto proprio da Terenzio, si puo riassumere nell’esortazione alla
philantropia, cioe all’amore per I’'uomo, che deve nascere “dalla
consapevolezza della comune vulnerabilita di fronte ai colpi della
sorte e della comune debolezza e fallibilita nei giudizi e nei
comportamenti” (Garbarino, 1991: 181). Terenzio, vicino al

4 Cicerone, Ad Quintum fratrem, 2, 9, 4.
5 “lo sono una persona, tu sei una persona... e NoN sono venuto per prenderti
in giro, e non credo che sia una cosa bella” (Plauto, Trinummus, vv.447-448).
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Circolo degli Scipioni®, assorbe profondamente la cultura
filellenica e anche quella philantropia che, a Roma, diventa
humanitas, “amore per I’altro”, “interesse e dedizione per il
proprio simile” e che, quindi, va molto al di la del concetto greco
di “filantropia”, inteso come “interesse per I’'uomo” (De
Bernardis e Sorci, 2006: 287).

Terenzio non mette in discussione i ruoli sociali tradizionali né
tantomeno le antiche norme del mos maiorum, ma invita piuttosto
il suo pubblico a riflettere, insieme a lui, sulla complessita delle
relazioni umane e interpersonali, per cercare di cogliere gli
atteggiamenti interiori e dimostrare che solo chi si apre alla
comprensione degli altri, chi riconosce i propri limiti e giudica
con indulgenza gli errori altrui, “si realizza compiutamente come
uomo tra gli uomini” (Garbarino, 1991: 181).

“Se Plauto era stato il commediografo della battuta mordace,
dello sherleffo, della beffa, dell’oscenita e della risata tout court,
Terenzio &, invece, il poeta della riflessione pacata, dei buoni
sentimenti, dell’hnumanitas” (De Bernardis e Sorci, 2006: 277). La
formazione filellenica conduce Terenzio ad abbracciare un nuovo
modello di comicita molto riflessivo, fondato sulla caratterizzazione
e sull’introspezione dei personaggi, e ad abbandonare il modello
plautino, fondato sull’idea di sopraffazione di un uomo sugli altri
uomini (homo homini lupus)’. Il rapporto servo-padrone,
caratteristico della commedia plautina, nel commediografo
dell’humanitas si trasforma radicalmente:

[...] non piu il padrone che disprezza il proprio servo, considerato
esclusivamente come strumento di lavoro e questi che tenta,
appena gli e possibile, di raggirarlo per trarne vantaggio, ma
piuttosto fra servo e padrone si stabilisce un rapporto fatto di
umana comprensione; cosi personaggi caratterizzati in forma
negativa come le meretrici, le etere, sulla scena si dimostrano
capaci di nutrire buoni sentimenti; cosi un personaggio come la
suocera, da sempre per tradizione in astio con la nuora, nella
commedia che prende il suo nome®, si dimostra affettuoso e

& Un gruppo di intellettuali filelleni raccolti intorno a Scipione Emiliano e impegnati
in un’opera di profonda trasformazione della societa e della cultura romana.

" Plauto, Asinaria Il, 4, 495.

8 Hecyra.
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premuroso. Insomma un teatro fondato sui buoni sentimenti,
improntato ad una nuova concezione dell’uomo e della cultura,
che trova la sua pit completa formulazione nel verso 77
dell’Heautontimorumenos: Homo sum: humani nihil a me
alienum puto (De Bernardis e Sorci, 2006: 287-288).

3. IL SENTIMENTO DEL CONTRARIO

Quanto all’umorismo, «certo €, — seguita il D’Ancona, — che la
definizione non é facile, perché I’'umorismo ha infinite varieta,
secondo le nazioni, i tempi, gl’ingegni, e quel di Rabelais e di
Merlin Coccajo non € una cosa coll’'umorismo dello Sterne,
dello Swift o di Gian Paolo, e la vena umoristica dell’Heine e
del Musset non ¢ di egual sapore...».

«Dopo la parola romanticismo, la parola piu abusata e shagliata
in Italia (in Italia soltanto?) € quella di umorismo. Se fossero
realmente umoristi gli scrittori, i libri, i giornali battezzati con
questo nome, noi non avremmo nulla da invidiare alla patria di
Sterne e di Thackeray o a quella di Gian Paolo e di Heine. Non
si potrebbe uscir di casa senza incontrar per la strada due o tre
Cervantes e una mezza dozzina di Dickens... Vogliamo solo
notare fin da principio che vi & una babilonica confusione
nell’interpretazione della voce umorismo. Per il gran numero,
scrittore umoristico € lo scrittore che fa ridere: il comico, il
burlesco, il satirico, il grottesco, il triviale: la caricatura, la
farsa, I’epigramma, il calembour si battezzano per umorismo:
come da un pezzo si costuma di chiamare romantico tutto cio
che vi e di piu arcadico e sentimentale, di piu falso e barocco. Si
confonde Paul de Kock con Dickens, e il visconte d’Arlincourt
con Victor Hugo» (Pirandello, parte prima, 1920).

L’umorismo € un saggio ricco di riferimenti filosofici e
letterari scritto in perfetto stile accademico e con un ampio
apparato di note che lo stesso autore divide in due parti. Nella
prima, costituita da un’ampia dissertazione storica, risultano
evidenti gli intenti accademici di Pirandello®, nella seconda,
invece, viene proposta un’attenta analisi dell’'umorismo, che

® Nel 1908 Pirandello doveva affrontare un concorso per diventare professore
ordinario presso il Regio Istituto Superiore di Magistero femminile nel quale
gia insegnava da dieci anni.
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riflette maggiormente il programma letterario dell’autore.
L autore di Girgenti analizza le accezioni e le sfere d’uso del
termine in relazione alle equivalenti espressioni nelle altre
lingue europee. Esamina, di seguito, le diverse tipologie del
sentimento del contrario per spiegare che “I’umorismo riprende
e ripropone le caratteristiche intrinseche di ogni singola cultura,
diversificandosi sulla base delle tradizioni e dei -caratteri
specifici di ciascuna” (Treccani, n.d.b.). Quindi, dopo aver
spiegato, ci0 che bisogna considerare umoristico, Pirandello
traccia una sorta di storia del genere letterario. In riferimento
alla letteratura italiana, vengono citati Dante, Pulci, Ariosto e
Manzoni: i primi come autori che fanno uso d’ironia, I’ultimo
come esempio di serieta e mancanza di umorismo. L’autore si
avvia alla conclusione della prima parte del suo saggio con
queste riflessioni:

Non é mia intenzione tracciare, neppure per sommi capi, la
storia dell’umorismo presso le genti latine e segnhatamente in
Italia. Ho voluto soltanto, in questa prima parte del mio lavoro,
oppormi a quanti han voluto sostenere che esso sia un fenomeno
esclusivamente moderno e quasi una prerogativa delle genti
anglo-germaniche, in base a certi preconcetti, a certe divisioni e
considerazioni, arbitrarie le une, sommarie le altre, come mi
sembra di aver dimostratom (Pirandello, parte prima, 1920).

Nella seconda parte, la piu celebre, che presenta il sottotitolo
“Essenza, caratteri e materia dell’umorismo”, I’autore cerca di
dare una risposta alla domanda Che cosa € I’umorismo?,
attraverso una serie di riflessioni sulle modalita espressive, i
campi di interesse e le finalita della sua arte. Infine, dopo aver
stabilito cosa non si puo definire umorismo, offre una
definizione precisa, attraverso la distinzione tra comico e
umoristico, per spiegare bene la quale adopera la famosissima
immagine della vecchia imbellettata:

Vedo una vecchia signora, coi capelli ritinti, tutti unti non si sa
di qual orribile manteca, e poi tutta goffamente imbellettata e
parata d’abiti giovanili. Mi metto a ridere. Avverto che quella
vecchia signora é il contrario di ci0 che una rispettabile signora
dovrebbe essere. Posso cosi, a prima giunta e superficialmente,
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arrestarmi a questa espressione comica. Il comico € appunto un
avvertimento del contrario. Ma se ora interviene in me la
riflessione, e mi suggerisce che quella vecchia signora non
prova forse piacere a pararsi cosi come un pappagallo, ma che
forse ne soffre e lo fa soltanto perché pietosamente s’inganna
che parata cosi, nascondendo le rughe e le canizie, riesca a
trattenere a sé I'amore del marito molto piu giovane di lei, ecco
che io non posso piu riderne come prima, perché appunto la
riflessione, lavorando in me, mi ha fatto andar oltre a quel
primo avvertimento, o piuttosto, pit addentro: da quel primo
avvertimento del contrario mi ha fatto passare a questo
sentimento del contrario. Ed € tutta qui la differenza tra il
comico e I’umoristico (Pirandello, parte seconda, 1920).

Pirandello spiega, quindi, che la differenza sostanziale tra
comico e umoristico € molto soggettiva e deriva dalla riflessione,
una riflessione intima, personale, che conduce I’individuo
dall’avvertimento del contrario al sentimento del contrario. Nel
comico la riflessione € assente, in quanto nasce in maniera
immediata, “con un sussulto irresistibile che provoca il riso”
(Luperini, Cataldi, Marchiani, Marchese, 2015: 617), quando si
avverte che un individuo o una situazione sono il contrario di cio
che realmente dovrebbero essere. Il sentimento del contrario,
invece, nasce dalla riflessione: “riflettendo sulle ragioni per cui
una persona 0 una situazione sono il «contrario» di come
dovrebbero essere, al riso subentra il sentimento amaro della
pieta” (Luperini, Cataldi, Marchiani, Marchese, 2015: 619).

Alla fine del suo saggio, Pirandello cosi riassume:

I’'umorismo consiste nel sentimento del contrario, provocato
dalla speciale attivita della riflessione che non si cela, che non
diventa, come ordinariamente nell’arte, una forma del
sentimento, ma il suo contrario, pur seguendo passo passo il
sentimento come I’ombra segue il corpo. L’artista ordinario
bada al corpo solamente: I’'umorista bada al corpo e all’ombra,
com’essa ora s’allarghi ed ora s’intozzi, quasi a far le smorfie al
corpo, che intanto non la calcola e non se ne cura (Pirandello,
parte seconda, 1920).

L’umorista assume, pertanto, un atteggiamento complesso di
fronte agli uomini e ai loro casi in cui presa di coscienza delle

231



RAFFAELA LO BRUTTO

contraddizioni della vita e commossa comprensione umana Si
intrecciano indissolubilmente. Nel “sentimento del contrario” si
avverte “la compresenza del poeta e del critico nello stesso uomo, il
quale, mentre si abbandona al sentimento, € vittima di un demonietto
maligno che smonta i congegni messi su dal sentimento, a vedere
come sono fatti” (Petronio e Masiello, 1993: 344).

La poetica pirandelliana dell’umorismo trova piena
applicazione non solo nel Fu Mattia Pascal, ma anche nelle
novelle che costituiscono un vastissimo repertorio di temi, spunti,
idee, personaggi, intrecci, poi ripresi, variati e ampliati.

4. CONCLUSIONI

Noi siamo come i poveri ragni, che per vivere han bisogno
d’intessersi in un cantuccio la loro tela sottile, noi siamo come
le povere lumache che per vivere han bisogno di portare a dosso
il loro guscio fragile, o0 come i poveri molluschi che vogliono
tutti la loro conchiglia in fondo al mare. Siamo ragni, lumache e
molluschi di una razza piu nobile — passi pure — non vorremmo
una ragnatela, un guscio, una conchiglia — passi pure — ma un
piccolo mondo si, e per vivere in esso e per vivere di esso. Un
ideale, un sentimento, una abitudine, una occupazione — ecco il
piccolo mondo, ecco il guscio di questo lumacone o uomo —
come lo chiamano. Senza questo € impossibile la vita
(Pirandello, 1886).

Pirandello, gia nel 1886, quando scrive alla sorella Lina,
aveva capito che I’'uomo lumacone aveva bisogno di un guscio,
che identificava con un piccolo mondo, un qualcosa che gli
permetteva di ritrovare se stesso, di vivere la sua vita e provare
dei sentimenti, altrimenti rischiava di diventare un “viandante
senza casa, un uccello senza nido”. Con lo scrittore di Girgenti,
entrano nella letteratura italiana alcuni dei caratteri fondamentali
della ricerca dell’avanguardia europea del primo Novecento: la
crisi delle ideologie e il conseguente relativismo, la tendenza
alla scomposizione e alla deformazione grottesca, la scelta della
dissonanza, dell’ironia, dell’umorismo. A questi risultati I’autore
non giunge subito: non si deve dimenticare che € un uomo
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dell’Ottocento®® e che, solo lentamente e attraverso una continua
evoluzione, rompe con la tradizione classica ed approda alla
modernita (Luperini, Cataldi, Marchiani, Marchese, 2015: 605).

In particolare, con il romanzo Il fu Mattia Pascal (1904)
prima, e con il saggio L’umorismo (1908) poi, da vita alla poetica
dell’umorismo che, in un certo senso, riassume tutta quella
modernita di cui si fa portavoce. La novita assoluta introdotta
dallo scrittore consiste essenzialmente nella riflessione, un
atteggiamento complesso di fronte agli uomini e ai loro casi, che
trasforma il riso in sorriso amaro e in pieta (la vecchia
imbellettata, infatti, fa ridere solo se non si riflette sulle ragioni
del suo imbellettamento). Pirandello sente forte il bisogno di
comprendere la realta e I’individuo in tutte le sue sfaccettature.

L’ autore di Girgenti, in ogni sua opera “mette in rilievo le
contraddizioni e le miserie della vita, irridendo e compatendo
nello stesso tempo” (Luperini, Cataldi, Marchiani, Marchese,
2015: 615).

Chi scrive ha voluto leggere questa tendenza alla riflessione per
ogni singolo caso umano e questo forte coinvolgimento emotivo
dell’'uomo-poeta Pirandello con uno sguardo al passato, al mondo
romano, torna in mente Terenzio, che, nelle sue commedie, per la
prima volta a Roma, si sofferma sull’introspezione psicologica dei
personaggi. Anche il commediografo dell’humanitas, come
Pirandello, appariva moderno agli occhi degli antichi romani,
avvezzi alla comicita mordace di Plauto e poco propensi alla
riflessione. Terenzio con le sue commedie, ricche di introspezione
psicologica, offriva una “pietanza” nuova e piu raffinata ad un
pubblico abituato ad un “gusto” molto forte (De Bernardis e
Sorci, 2006: 277). Secondo il messaggio etico dell’humanitas,
solo chi é disposto a giudicare con indulgenza gli errori dei suoi
simili si puo realizzare compiutamente come uomo tra gli uomini.
Terenzio si fa portavoce a Roma del relativismo etico: non
credeva che esistono modi di agire validi in assoluto e pensava
che bisogna valutare la moralita di un’azione solo in rapporto
all’individuo e alle circostanze che la determinano: “una sorta di
relativismo etico che affonda le sue radici in una concezione
aristocratica ed elitaria, ma che apre potenzialmente spazi di

10 Pjrandello era nato nel 1867.
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liberta per ogni individuo, al di la e al di fuori di convenzioni
sociali” (Garbarino, 1991: 181).

Il relativismo, la riflessione, I’attenzione e la pieta per i
personaggi, la rottura con il passato e la tradizione, la modernita
sono tutti elementi che accomunano, secondo I’opinione di chi
scrive, Terenzio e Pirandello, due scrittori profondamente
distanti, ma che hanno avuto la straordinaria capacita di uscire
fuori dai canoni del loro tempo e provare, o far provare, ai loro
personaggi I’empatia.

Il risultato raggiunto da Terenzio presso i contemporanei fu
quasi disastroso, se si pensa che I’Hécira (La suocera) fu sospesa
per ben due volte per mancanza di spettatori che avevano
abbandonato il teatro per seguire spettacoli piu coinvolgenti.
Tuttavia il commediografo, malgrado una scelta teatrale cosi
innovativa, € riuscito a ritagliarsi uno spazio nella storia del
teatro, grazie alla raffinata caratterizzazione, al tono pacato delle
commedie e al decoro che non abbandona mai i personaggi, a
prescindere dal ceto sociale di appartenenza (De Bernardis e
Sorci, 2006: 277).

Pirandello, come Mattia Pascal, si sentiva “un forestiere della
vita”,

Pero nei riguardi del proprio tempo egli si presenta in egual
modo come esemplare e antagonista. Esemplare perché ci da
una testimonianza emblematica del mondo contemporaneo,
antagonista perché ce ne offre un modello di interpretazione di
profonda contestazione, in una prospettiva lacerata ma
profetica, con un esito, appunto, mitico (Tedesco, 1997: 55).
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Resumen

El objetivo de este trabajo es presentar un analisis del componente
ideoldgico de Pinocho, recuperando las valoraciones de diversos
autores sobre su rol como simbolo de la italianidad y, paralelamente,
analizar el valor ideoldgico de la idea de trabajo en relacion con el
contexto de creacion de la novela de Collodi.

Palabras clave: literatura italiana, ideologia, trabajo, Collodi,
Gramsci.

Abstract

The objective of this study is to present the ideologic component
of Pinocchio, regaining the valuations of different authors about
its role as an italianity symbol, and also to analyze the ideological
value of the concept of work in connection with the creation context
of the Collodi’s novel.

Keywords: Italian literature, ideology, work, Collodi, Gramsci.

Le avventure di Pinocchio. Storia di un burattino es un texto
escrito por el toscano Carlo Lorenzini, alias Carlo Collodi, que
necesita poca presentacion. La historia nos ha dejado anélisis y
comentarios de lo més variado. Hoy en dia sigue siendo propuesto
como una novela infantil por su carga pedagogica y moral,
analizada en estudios como los de Volpicelli (1983) o los de Fazio-
Allmayer (1958), que observaba en Pinocho una marioneta que se
hace un hombre, lo que interpretaba como la historia del paso de la
esclavitud a la libertad (Fazio-Allmayer, 1958: 1-2).
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Ante esta situacion, es evidente que una sola reflexion critica
sobre un aspecto tan concreto como es la nocion de trabajo no
agota (ni pretende agotar) las inmensas posibilidades de analisis
de un texto que ha conocido una fortuna tan grande, tanto de
publico como de critica.

La tarea que nos proponemos, por lo tanto, no es la de
demostrar que el aspecto principal de la obra de Collodi sea el
trabajo, sino subrayar su presencia en el libro, su valor como
elemento ideoldgico y su profunda relacion con el contexto de la
Italia Unida y los intereses de la nueva clase econdémica y
politicamente dominante.

En primer lugar, consideramos importante destacar como el
trabajo en Le avventure di Pinocchio, a pesar del fuerte
componente  pedagdgico del libro, no se desarrolla
fundamentalmente bajo coordenadas morales, sino que se rige
por la materialidad. En el pasaje en el que Pinocho, tras
sobrevivir con Geppetto al terrible Pescecane, desea ayudar al
reposo de su padre con un vaso de leche vemos que

[...] egli ha imparato che nessuno da nulla per nulla, almeno nel
mondo contadino, e, per di piu, nel mondo contadino toscano;
cosi che s’acconcia a lavorare. Ne ¢, dico subito, per calvinista e
borghese esaltazione del lavoro, sebbene perché il padre ha
bisogno di nutrimento, di rimettersi; e tutti e due di vivere
(Volpicelli, 1983: 147).

Una situacion muy similar se repite enseguida, con la
enfermedad del hada turquesa, que encontrara como respuesta a un
Pinocho que trabajara aln méas horas para mantener a sus padres.

Podria pensarse que, a fin de cuentas, se trata de un capitulo
gue intenta situar en el plano pedagdgico el aprendizaje de la
marioneta, que adquiere el amor y respeto por sus padres,
poniéndose a su servicio. Sin embargo, que el trabajo esté
condicionado por el imperativo econémico es la tonica general
de la novela jHasta el nacimiento de Pinocho parte de la
necesidad econdémica de Geppetto!

No es el deseo de ser padre o de compafiia el que empuja a
nuestro carpintero a construir al travieso personaje sino el
hambre. Al principio de la novela, sus planes son estos:
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Ho pensato di fabbricarmi da me un bel burattino di legno; ma
un burattino maraviglioso, che sappia ballare, tirare di scherma
e fare i salti mortali. Con questo burattino voglio girare il
mondo, per buscarmi un tozzo di pane e un bicchier di vino; che
ve ne pare? (Collodi, 2008: 10) (NB: La cursiva es nuestra).

Esta afirmacion supera la consideracion pedagdgico-moral
del trabajo (es decir, trabajar para realizarse o por dignidad
humana) y somete dicha moral a la cuestion material (o, lo que
es lo mismo, trabajar para comer). No significa que el trabajo no
tenga unas ciertas cargas morales, como se observa en el primer
pasaje mencionado: el trabajo, provocado por la necesidad
bioldgica (es decir, material, econémica) que es sanar a los
padres se reviste, en un segundo momento, de la obligacion
moral del respeto y la proteccion de los progenitores.

Analogamente, cuando en su primer encuentro con el Grillo,
Pinocho informa de sus nulas intenciones de estudiar, este le
propone que “se non ti garba di andare a scuola, perché non
impari almeno un mestiere, tanto da guadagnarti onestamente un
pezzo di pane?” (Collodi, 2008: 22). De nuevo aqui la cuestion
moral (la honestidad en el trabajo), aunque esta presente, es
subsidiaria a la cuestion material (ganar un pedazo de pan).

Lejos de determinismos biograficos, lo cierto es que estas
ideas encajan con la imagen de Collodi que se nos transmite a
través de sus articulos y correspondencia. Como refiere Volpicelli
(1983: 158-163), Collodi habria sostenido una posicion contraria
a la focalizacién del problema educativo en el nuevo Estado, lo
que en un principio podria parecer abiertamente reaccionario.
Segun reporta Volpicelli, Collodi habria dicho:

L’uomo, prima di ogni altra cosa, bisogna che mangi e beva,
che sia difeso dalle intemperie e che abbia un giaciglio dove
riposarsi, dopo le fatiche giornaliere pazientemente durate.
Allora, soltanto allora, puo trovarsi in tale stato d’animo, da
dare ascolto alla propria coscienza e da sentire I’ambizione di
migliorare sé stesso. Con la vostra sola istruzione, senza
metterlo in altre diverse condizioni di vita, voi gli procurate
solo «il martirio», «il supplizio di Tantalo», «di sentire
altamente la sua dignita umana».
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Estas palabras son especialmente relevantes; no solo porque ya
dan muestras de la vision ideologica del autor, que al menos en
este punto no es reaccionaria, sino porque ademas se insertan
perfectamente en el contexto cultural que se estaba desarrollando.
Sin ir mas lejos, pueden compararse con el discurso que Engels
(1883) dio delante de la tumba del recién fallecido Marx en la que
afirma que el descubrimiento de este fue:

La ley del desarrollo de la historia humana: el hecho, tan sencillo,
pero oculto bajo la maleza ideoldgica, de que el hombre necesita,
en primer lugar, comer, beber, tener un techo y vestirse antes de
poder hacer politica, ciencia, arte, religion, etc.

Lejos de afirmar que Collodi era marxista, o que queremos
resaltar es que su vision del problema educativo sirve para
valorarlo como un intelectual de su tiempo y nos da una base
sobre la que analizar la cuestion ideoldgica de Le avventure di
Pinocchio.

El valor ideoldgico y simbdlico de Pinocho ya se ha revelado
en anteriores estudios. Frosini sefialé que Pinocho “si presenta
come un’immagine dell’umile Italia, quella dei casolari di
campagna e dei villaggi di pescatori, che lotta ogni giorno per
vivere” (Volpicelli, 1983: 143), mientras que Stweart-Steinberg
(2009: 20) ve en Pinocho un simbolo de la italianidad que se
construye en paralelo al Estado Italiano y que se articula
doblemente, desde arriba (el Estado) y desde abajo (las clases
sociales oprimidas). Como marioneta, Pinocho estd guiado por
hilos, pero a su vez goza de un movimiento autbnomo. Asi, este
Pinocho-Italia encontraria, en su dualidad, su propia identidad.

La idea de una Italia creada desde arriba y desde abajo parece
un buen punto de partida para analizar la cuestion; especialmente
si tomamos en consideracion datos del ambito material sobre el
gue se construye el nivel ideoldgico. Sereni (1974: 14-20) en su
andlisis sobre la construccion del mercado capitalista nacional en
Italia, plantea como la burguesia italiana, articulando el Estado
italiano a través de una conquista monarquica, seria un agente
desde arriba, junto a otros factores pasivos (desde abajo), como la
interrelacion entre mercados regionales preunitarios o incluso entre
culturas preunitarias. Por ejemplo, en la fragmentacion dialectal
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existiria una dialéctica unitaria ya que el territorio italiano
formaba, en realidad, un continuum dialectal en el que los dialetti
se interrelacionaban.

Por lo tanto, coinciden los estudios culturales (es decir,
superestructurales), como los de Stewart-Steinberg; con los
estructurales, como los de Sereni. Los textos no literarios de
Collodi parecen confirmar este apunte sobre el valor simbdlico
de Pinocho como representante de una italianidad doblemente
creada desde arriba y desde abajo; de una italianidad en tension.

En segundo lugar, volviendo a la nocion de trabajo, observamos
como este acompafia el desarrollo de Pinocho a lo largo de toda la
narracion. Los problemas que tiene que afrontar parecen ir
relacionados, en una u otra manera, con su huida del mundo del
trabajo. Su maxima es que el unico trabajo que le gusta es “quello
di mangiare, bere, dormire, divertirmi e fare dalla mattina alla
sera la vita del vagabondo”. Pinocho sabe situar sus necesidades
materiales como prioridades (comer, beber, dormir) y sélo en un
segundo momento aparece el ocio (divertirme y hacer de la
mafana a la noche la vida del vagabundo).

Toda la construccion ideoldgica esta subordinada a la
materialidad: el hambre es un motor fundamental. EI hambre
refuerza el deseo material de dinero de Pinocho, que ha visto
vender a Geppetto su abrigo para comprarle el libro de la
escuela. Esta necesidad econdmica, unida a su rechazo al
trabajo, le lleva a confiar en el Gato y el Zorro para enriquecerse
0 a evadirse en el pais de los juguetes. Por eso, cuando a
Pinocho se le propone la escuela o la formacién en una
determinada profesion, la situacion que se dibuja ante sus 0jos
no es la de construir su propia dignidad sino la de su entrada en
lo que hoy llamariamos mercado de trabajo.

Que este mundo del trabajo no sea plenamente capitalista en
la novela de Collodi es ldgico, en tanto que ni siquiera en la
Italia real de la época podemos hablar de un capitalismo
netamente desarrollado. Como revela Sereni (1974: 20), para el
periodo entre 1862-1886 (recordemos que la version definitiva
de Le avventure di Pinocchio es de 1883), la evolucion de las
relaciones de produccion capitalistas en el nuevo mercado
nacional habia progresado de tal forma que ya se podia hablar de
un capitalismo a mitad, mientras que en el periodo 1826-1850

241



ALBERTO LOPEZ GONZALEZ

dichas relaciones econémicas s6lo ocupaban un tercio respecto a
las de caracter feudal.

Compagnone (1966: 59-60) ya observo rasgos de una
sociedad que empezaba a encaminarse por los derroteros del
capitalismo. Asi, por ejemplo, nos presenta un analisis de la
experiencia en el Campo dei Miracoli como un paralelismo de la
especulacion de los pequefios burgueses a través del sistema
bancario, donde dejan su dinero con la esperanza de conseguir
unos intereses, aunque tengan las de perder. Pero no queremos
recuperar estos datos para dotarnos de una mera contextualizacion
historiogréfica ni para justificar la ambientacion histérica en la
que se desarrolla la historia de Pinocho: lo que nos interesa
especialmente es como estos datos materiales sustentan un
profundo y complejo sistema ideoldgico que encuentra un
reflejo en la obra de Collodi.

Cabe repetir, como explica Sereni (1974: 69) que la premisa
de la que parten las revueltas por el proceso unitario italiano no
es originalmente ideologica sino material: el interés econémico
de una burguesia que precisaba un mercado mas amplio. La
Unificacion, como proceso politico, confiere una aceleracion
econdémica a las relaciones de produccion en Italia en la
direccion del establecimiento de un mercado nacional, que en
cierta medida avanzan por la propia logica interna del sistema
econémico, pero que, desde la construccion del nuevo Estado, se
convierten en “oggetto di una politica, che le nuove classi
dominanti perseguono coscientemente, valendosi del potere
statale recentamente conquistato”.

Asi, en la Italia en la que se escriben Le avventure di Pinoccio,
la burguesia, la clase econémicamente dominante (aunque este
dominio, en un primer momento, no se refleje en una proporcion
directa entre las relaciones de produccion capitalistas y las
feudales) se ha convertido en la clase politicamente dominante y,
en consecuencia, ideolégicamente dominante.

Desde el momento en que, en ltalia, ya en 1873, se
manifiestan las consecuencias de la crisis estructural capitalista
(Sereni, 1974: 93) se puede hablar, de que Italia es, en mayor o
menor grado, un Estado capitalista.

Las medidas politicas adoptadas por el nuevo Estado desde
los primeros momentos del proceso unitario son evidentes:
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eliminacion de las barreras aduaneras, construccion de la red
ferroviaria y construccion y desarrollo de la red de carreteras. El
hecho de que existan medidas politicas encaminadas a
desarrollar el capitalismo significa que hay una direccién
consciente de la burguesia que se refleja a gran escala en el
conjunto de la sociedad. Es precisamente aqui donde se puede
inserir con claridad el concepto gramsciano de hegemonia.
Gramsci (1977: 2010) afirma que “la supremazia di un gruppo
sociale si manifesta in due modi, come «dominio» e come
«direzione intellettuale e morale»”.

El concepto de hegemonia atafie a esa direccion intelectual y
moral y nos deja percibir como conviene tenerlo en cuenta a la
hora de analizar un texto de un autor como Collodi. Podriamos
valorar sin dificultad que la idea de trabajo presente en Le
avventure di Pinocchio esta mediada por la hegemonia cultural
burguesa, es decir, por la direccion intelectual y moral que la
nueva clase dirigente impone, no sélo a las masas campesinas que
se iran proletarizando sino también al resto de grupos politicos e
intelectuales de &mbito burgués entre los que esta Collodi.

Efectivamente, el trabajo que reflejan Le avventure di
Pinocchio ya se acerca a las necesidades capitalistas y se aleja
de las feudales. Lejos de los estrechos margenes feudales de los
gremios, Pinocho ya no parece ligado a un determinado sector
laboral por cuestiones de nacimiento o de union feudal con un
sefior. Es mas, como hemos visto, Pinocho es llamado a elegir
un trabajo para aprender a instancias del Grillo Parlante, hasta el
punto de que la respuesta del mufieco es que “no hay ningun
trabajo que le vaya a genio”. Inicia asi a desarrollarse esa tedrica
posibilidad de elegir el propio trabajo que, sin embargo,
contrasta con la dureza de la materialidad, hasta el punto de que
Pinocho acaba aceptando cualquier actividad con tal de ganar lo
suficiente para ayudar a su padre y al hada turquesa.

Ademas, el componente pedagdgico en el trabajo de Le
avventure di Pinocchio no deja de jugar un rol secundario. La
moral, aunque existe, estd subordinada a las reglas de la
necesidad material (de forma paralela a, como sefialaba Collodi,
la publica instruccion era importante sélo desde el momento en
que el estudiante tenia el estbmago lleno). Dice en el escrito
Pane e libri:
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lo so quanto voi, per non dir meglio di voi, che la liberta & un
tesoro inestimabile e la istruzione una gemma di infinito valore:
ma sapete voi qual é il forziere e lo scrigno dove vogliono
essere custoditi questi due gioielli? Ve lo dir0 io: e lo stomaco
nutrito e la vita assicurata (Volpicelli, 1983: 162).

De hecho, Collodi menciona especificamente situaciones
como la del

fanciullo del povero, che dovrebbe studiare a stomaco digiuno e
tornarsene a scuola pieno di zelo e di buona volonta, mentre lo
rode la certezza di non trovare in casa hnemmeno una manciata
di castagne secche da levarsi la fame (Volpicelli, 1983: 162).

Y es que esta afirmacion nos hace saltar en la memoria esa
imagen de Pinocho, con su abecedario nuevo y el padre sin
abrigo, que debe acudir a la escuela tras haber pasado la noche
con el estdbmago vacio.

El pecado de Pinocho, por tanto, no es ser inmoral, no es no
ser un ragazzino perbene; su problema es que es pobre, y es en
esta pobreza (material y no moral) donde radican los defectos en
su comportamiento. En cierto sentido, se puede observar como
en Le avventure di Pinocchio existe una presion social sobre la
pobreza; una criminalizacion de la pobreza, que aparece en boca
de la luciérnaga que habla con Pinocho cuando este queda
atrapado intentando robar unas uvas, la cual afirma: “La fame,
ragazzo mio, non e una buona ragione per poter appopriarsi la
roba che non e nostra” (Collodi, 2008: 110).

La consideracion moral de la luciérnaga forma parte de la
concepcién burguesa de las relaciones de produccion, en tanto
que a la base de ella se encuentra la nocion de la propiedad
privada como un bien inalienable de carécter individual. Ni
siquiera el hambre es capaz de doblegar la rigida moral burguesa
y convertirse en una justificacion para enajenar la propiedad
privada, ni la de los medios ni la de los bienes de consumo. No
es motivo suficiente ni siquiera el hambre, que no encuentra su
origen en una eleccion individual del mufieco sino en un
desarrollo econdémico y social que arrastra a la pobreza a
Pinocho por ser el hijo de un carpintero pobre.

244



PINOCHO Y LA IDEOLOGIA

Esa moral “da carabiniere” (Compagnone, 1966: 69) de la
luciérnaga condena a quien no tiene opciones para elegir otra
cosa. Pinocho, apresado por el campesino por intentar robarle
unas uvas, es obligado a ocupar el puesto de su perro muerto y
esa moral impuesta le sirve como una tortura extra que le hace
culparse a si mismo. Suscribimos las palabras de Compagnone
cuando afirma:

Dunque la prima metamorfosi di Pinocchio & avvenuta. Cuccia,
casotto, paglia, abbaiare. Come Circe mutava in porci i suoi
amanti, cosi il rispetto della Proprieta trasforma in cane gli
affamati... (Compagnone, 1966: 69).

Al respecto, no deja de ser destacable el inmenso valor
simbolico que adquiere la muerte (0 mejor, el asesinato) del
Grillo parlante a manos de Pinocho en los primeros compases
del libro. El Grillo, en el papel de conciencia de nuestro
murieco, le insiste en que trabaje y que no se deje llevar por sus
necesidades fisicas e intelectuales. En el calor de la discusion,
“Pinocchio saltd su tutt’infuriato e preso di sul banco un
martello di legno lo scaglio contro il Grillo-parlante”.

El hecho que resaltamos no es tanto el asesinato de la
conciencia, sino que esta moralidad sea asesinada, precisamente,
por la herramienta de trabajo de Geppetto: en el nuevo mundo
que se empieza a ver en ltalia, la necesidad material se
superpone a la moralidad y la determina; el trabajo, obligado por
el hambre y no por ansia alguna de realizacion personal,
contradice y destruye el complejo sistema de la moral burguesa.

La contradiccion es clara: la moral, que siempre es ideologica,
parte del concepto de eleccion. Uno puede equivocarse 0 acertar
en funcidn de una decision que toma, pero, con relacién a las
necesidades materiales ¢qué moral puede ser regida por el
hambre? ;Qué responsabilidad social se puede atribuir a las
acciones de un personaje movido por el deseo de supervivencia?

En este sentido, Pinocho es el simbolo de esta nueva ltalia,
modelado desde abajo, por una configuracion social que se articula
en base a unas relaciones econdémicas que empiezan a desarrollarse
pero que siguen sin resolver los problemas primarios de la
poblacién, y desde arriba, por la direccion politica, intelectual y
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moral de la burguesia, que encuentra en estas relaciones
econdmicas la razon de su riqueza y poderCuando la luciérnaga le
llama a “non appropiarsi la roba degli altri”, es la direccion
intelectual y moral (es la hegemonia, en términos gramscianos) la
que le obliga a claudicar y a gritar entre lagrimas “& vero! E vero!
[...] ma un’altra volta non lo faro piu” (Collodi, 2008: 110).

Existe una tension entre la realidad social y la construccion
moral que ha llevado a que Frosini afirme que “Pinocchio impara
per esperienza, ciog, per fatti concreti e magari straordinari”
(Volpicelli, 1983: 142). En realidad, a nuestro modo de ver, el
verbo aprender deberia ser matizado: Pinocho, por presion
ideoldgica, asume (y no aprende) unas nociones morales que su
propia realidad material esta rechazando. No consideramos que
Pinocho realmente aprenda, sino que acaba por aceptar una
concepcion del mundo que responde a los intereses de una clase
socialmente superior que dirige intelectual y moralmente a la
sociedad y que rechaza la moral que Pinocho extrae de la realidad
material como cuando en los primeros capitulos, tras pasar una
noche hambriento, afirma ante su padre que “il chiedere un po’ di
pane non & vergogna, non e vero?” (Collodi, 2008: 31).

Es més, Pinocho toma conciencia de una nocién moral por
primera vez gracias a la directa mediacion del hambre. Aunque le
acaba dando la razon al Grillo, al que acaba de asesinar, a la base
de su primera intuicion moral no estan los consejos del animal, no
esta la presion social, sino esa “brutta malattia che € la fame” que
le lleva a decir que “ho fatto male a rivoltarmi al mio babbo e a
fuggire di casa... Se il mio babbo fosse qui, ora non mi troverei a
morire di sbadigli!”.

En una linea parecida podemos situar una conclusion del
episodio en el que Geppetto le da las tres peras a Pinocho. La
insistencia de Geppetto en ir guardando las céscaras y los
corazones de las peras se basaria en que “la morale pratica
consiglia I’autorisparmio, nello stesso momento in cui I’economia
borghese impone il risparmio” (Compagnone, 1966: 23-26).

La moral y el Derecho son construcciones ideoldgicas
edificadas sobre la materialidad de la sociedad. Asi, se refuerza la
idea de Gramsci, ya que la burguesia italiana del XIX no solo
gjercia su poder en base a su posicion econdmica, sino que, como
moral y ley dependen de dicha produccion econdmica, la clase
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burguesa estaba ejerciéndolo asimismo en torno a los elementos
ideolégicos. A grandes rasgos, la moral dicta lo que a la
estructura material le interesa.

En ese sentido, en Le avventure di Pinocchio hay una moral
burguesa, especialmente en lo tocante al trabajo y la propiedad.
Por eso nos resulta apropiada la cita de Elémire Zolla con la que
Compagnone (1966) empieza su Commento: “Le fiabe non
parvero, nell’era borghese, sufficienti a comunicare ai giovani le
verita non pronunciabili. Nacque la letteratura scritta per
I’infanzia”.

Sin embargo, la moral burguesa consigue irrumpir finalmente
en el terreno de lo real, consigue convencer a Pinocho de que
tiene un valor y una veracidad universal, a pesar de que hasta ese
momento la realidad habia demostrado lo contrario. Y asi, cuando
las gardufias acuden a robar las gallinas y suscriben un pacto con
Pinocho, el mufieco elige traicionar su palabra en favor de la
propiedad de su amo, al que llama ladrando.

La hegemonia burguesa ha dado sus frutos: Pinocho no se
posiciona con los hambrientos animalillos que, como él, estan
robando para alimentarse; sino que prefiere posicionarse con su
opresor, con su amo, que lo ha encadenado y puesto en la caseta
del perro.

Por otra parte, existe en la novela un territorio donde la cuestion
del trabajo parece ser el origen de todo movimiento: 1l Paese delle
Api Industriose, un lugar donde todo el mundo trabaja a destajo.
Alli Pinocho, hambriento, intenta pedir limosna a varios
trabajadores que responden ofreciéndole trabajo (Collodi, 2008:
131-135). En el suceso, existen varios elementos a tener en cuenta:

En primer lugar, observamos que el problema moral no es de
gran importancia para Pinocho. EI mufieco sentia verglienza al
pedir limosna porque su padre le habia dicho que eso estaba mal
(es decir, una moral impuesta desde arriba, hegemonicamente,
mas alla de la moral nacida de la materialidad, que es la que
reflejaba Pinocho cuando decia que pedir limosna no es ninguna
verglienza), pero alejado de su influencia, vuelve a pedirla.

En segundo lugar, los trabajadores no acttan bajo las premisas
de una moral caritativa sino solidaria: ofrecen pequefios trabajos,
tratando a Pinocho como un igual, en lugar de ofrecerle una
limosna, una caridad entendida de forma vertical. Es decir, se da
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trabajo de manera solidaria en lugar de limosna de forma clasista.
Independientemente de la prospectiva moral de si Pinocho
deberia 0 no sentir vergiienza por pedir, los trabajadores sustentan
su decision de ofrecer un trabajo en la materialidad, en la neta
igualdad social que existe entre el mufieco y ellos mismos, al que
ven como perteneciente a su misma clase.

En tercer lugar, tras tres intentos de conseguir limosna, Pinocho
acepta trabajar para el hada turquesa, no porque asuma la nocion
moral hegemonica de que la mendicidad es vergonzosa, sino por la
necesidad inmediata de satisfacer su instinto, su hambre.

De todas formas, la cuestion de la limosna es complicada. De
hecho, es dificil discernir si la mendicidad en Le avventure di
Pinocchio es un auténtico trabajo. Compagnone (1966:10-11)
recuerda el momento en el que Pinocho dice que como profesion
su padre “Fa il povero”, asi como el momento en que Geppetto
tiene que elegir el nombre de su mufieco y piensa en Pinocho
porque “le traeria suerte”, visto que €l habia “conocido una
familia entera de Pinochos” y “el mas rico de ellos pedia
limosna”. A raiz de este episodio, Compagnone sefiala que
“I’elemosina come fonte di reddito &€ certamente uno dei piu
incoraggiati mestieri nazionali”, y afirma que desde la curia y el
gobierno se toleraban mientras no resultara “molesto” y que la
opiniéon puablica, si alguien se enriquecia a causa de la
mendicidad, se ofendia porque “una pessima distribuzione delle
elemosine nuoce all’economia oltre che alla morale del paese”.

Es decir, hablemos de la mendicidad como trabajo o no,
resulta que hasta en las razones del rechazo pesa maés el bolsillo,
el hecho de que las limosnas puedan poner en riesgo la integridad
econdmica del pais, que la moral.

En cualquier caso, ninguno de los trabajos presentes en Le
avventure di Pinocchio parece estar revestido de una moral
superior a las necesidades inmediatas: Desde Geppetto, que
quiere construir una marioneta maravillosa que le dé de comer, al
hombre del Pais de los Juguetes que vende a Pinocho
transformado en burro para “beccarsi un discreto guadagno” o el
del circo que lo compra “perché tu lavori e perché tu mi faccia
guadagnare molti quattrini”.

En conclusion, en este breve estudio hemos analizado como el
trabajo en Le avventure di Pinocchio tiene un fuerte caracter
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utilitarista, que solo en un segundo momento se reviste de esa
moral que dignifica el trabajo y critica la mendicidad. Esta moral
se apoya en la hegemonia burguesa en el nuevo Estado que no
ejerce solo su poder econémico y politico (su “dominio”, en
palabras de Gramsci) sino también ideol6gico (una “direzione
intellettuale e morale™).
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Riassunto

Nella prolusione Ai miei giovani, letta nel 1856 al Politecnico di
Zurigo, Francesco De Sanctis sostenne, di fronte ai futuri
ingegneri, la funzione ineliminabile dell’educazione letteraria e
umanistica. Dell’umanesimo De Sanctis ebbe una concezione
totalmente  antiretorica,  tutt’altro  che  angustamente
nazionalistica. La prolusione zurighese suona oggi come un
profetico antidoto contro ogni banalizzante discorso sull’inutilita
della formazione umanistica.

Parole chiave: De Sanctis, letteratura, umanesimo, educazione,
antiretorica.

Abstract

In his lecture To my young people, held in 1856 at the Zurich
Polytechnic, Francesco De Sanctis supported the essential
function of literary and humanistic education to the future
generation of engineers. De Sanctis saw humanistic education as
an anti-rethorical concept far from one of narrow nationalism.
Today, this 1856 lecture is more important than ever because it
Is a prophetic antidote to every trivializing argument about the
uselessness of humanistic formation.

Keywords: De Sanctis, literature, humanism, education,
antirhetoric.
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“Prima di essere ingegneri voi siete uomini”, la celebre
massima di Francesco De Sanctis (1965a: 9), appare ancor oggi
su un bassorilievo al Politecnico Federale di Zurigo. Li, come
recita I’iscrizione, “esule in libera terra dal 1856 al fausto 1860
che gli dischiuse le porte della nuova Italia”, De Sanctis “rivel0
splendidamente ai giovani la bellezza delle grandi opere di
poesia e delle pure dignitose coscienze preparando cosi di lunga
mano fra svizzeri e stranieri ammiranti la sua gloriosa Storia
della letteratura italiana” (Universitdt Zirich-Romanisches
Seminar, n. d.). Quella massima fu pronunciata nella lezione
inaugurale del primo semestre invernale dell’anno accademico
1856-571. Non una tradizionale prolusione accademica, anzi
quasi oppositiva per il mondo di lingua tedesca, abituato al
silenzio sepolcrale dell’uditorio, a un’impassibilita (“non ci e
uso di applaudire”), che avrebbe “raffreddato” anche
Demostene, come dichiarava De Sanctis ai suoi allievi italiani
(De Sanctis, 1965c: 22)2. Nelle universita germaniche, scriveva,
“gli applausi sono proibiti”; “i professori crederebbero di
discendere fino al mestiere di attori; I’Universita non & un teatro,
dicono essi” (De Sanctis, 1965¢: 29)°. Egli presentava invece la
sua lezione inaugurale, pubblicata in Italia nello stesso 18564,
sotto I’emblema del conversevole (“un po’ di discorso cosi
all’amichevole”), dichiarandosi “un maestro zelantissimo del
bene” degli studenti (De Sanctis, 1965a: 5).

Esplicitamente antitetica, la prolusione zurighese, a ogni
boria dei dotti, focalizzata com’e sul destinatario, gli studenti
del corso, o meglio, @’ miei giovani, come recita esattamente il
titolo del testo pubblicato. A’ miei giovani, quel titolo

L Cfr. Borsellino (1965: 5). Giunto a Zurigo nel marzo del 1856, prima di
questa prolusione De Sanctis aveva tenuto gia un primo corso estivo.

2 Lettera ad Angelo Camillo De Meis, Zurigo, 15 aprile 1856: “al mio Corso
non si sono scritti finora che una decina [...] Come si fa? L uditorio entra per
meta nelle mie concezioni. Addio, lezioni di Napoli e di Torino: tutto si
ridurra ad une Causerie”.

3 Lettera a Diomede Marvasi, Zurigo, 23 aprile 1856.

4 Nella Rivista contemporanea, nella quale veniva presentata con questa nota
a firma della Direzione: “Siamo lieti di poter stampare la presente prolusione
che il De Sanctis leggeva pochi di fa, nel celebre istituto politecnico di
Zurigo, ove con tanto onore per I’ltalia e per quel Liceo egli insegna
Letteratura Italiana” (De Sanctis, 1856: 289).
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allocutorio, ricorre altre volte nei testi desanctisiani. E gia cosi
intitolato il discorso con cui concluse la sua prima scuola
napoletana, quella che ebbe il proprio termine sulle barricate di
Napoli del 1848. Chiari allora, De Sanctis, perché si rivolgeva ai
suoi allievi chiamandoli non miei studenti, ma “miei giovani”
(De Sanctis, 1960: 4): la parola studenti a Napoli era connotata
non positivamente, usata gia come segno di discredito dai
governanti spagnoli. Si leggevano ancora, scritte sui muri,
ordinanze che vietavano alcune zone della citta a “donne
cortigiane, studenti ed altre persone disoneste”®. Nella
rivoluzione del 1848 De Sanctis si rivolgeva “ai [suoi] giovani”
esortandoli a essere consapevoli delle proprie prerogative e dei
propri interessi come ceto: “Giovani, voi eravate una volta
individui: ora esser dovete una classe” (De Sanctis, 1960: 4).
Nel 1856, in esilio, con la prolusione zurighese, il professore si
rivolge a giovani ben diversi dagli allievi della sua prima scuola
napoletana: il Politecnico, spiegava De Sanctis, appena giunto a
Zurigo, a Diomede Marvasi, “€ una specie di Universita
federale, destinata a compiere I’educazione dei giovani e qui Si
chiama Hochschile [...] vi sono stati invitati professori di
credito” (De Sanctis, 1965c: 5)°.

Rappresentava, il Politecnico zurighese, rispetto alle altre
istituzioni di insegnamento accademico, “un tipo di istituto
modernamente strutturato in funzione delle nuove prospettive
che il crescente sviluppo industriale e I’evoluzione tecnologica
aprivano alla classe dirigente” (Mazzocchi, 1965: XVIII). E la
sua fisionomia assolutamente prevalente era data dalle cinque
sezioni tecniche, non certo dalla sesta nella quale era stato
chiamato a insegnare De Sanctis, quella delle discipline
filosofiche e letterarie, tutte facoltative’. Anche in quei giovani
del Politecnico svizzero, come in tutti i giovani, De Sanctis,
individua non tanto i liquidatori della classe dirigente
precedente, ma i consegnatari di un passaggio di testimone tra
generazioni, di un’umanita che ciclicamente si rinnova in un

S Cfr. I’iscrizione riportata da Ferri (1960: 4, nota).

6 Lettera a Marvasi, Zurigo, 2 aprile 1856: “I giornali governativi mi hanno
predicato per un creatore in Italia di una nuova letteratura”.

7 Cfr. Mazzocchi (1965).
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processo tendenzialmente progressivo. “Voi mi intendete, o
giovani, voi; ne’ quali I’'umanita ogni volta si spoglia delle sue
rughe e si ribattezza a vita piu bella” (De Sanctis, 1965a: 7): cosi
si rivolgeva al suo uditorio con bella ed efficace espressione,
coerente con la sua prospettiva storicistica. Nel suo ultimo
discorso, il 29 gennaio 1883, a Trani, ormai prossimo al
congedo definitivo dalla vita, avrebbe ancora cosi rivolto il
pensiero ai suoi allievi e in particolare a quelli della sua prima
scuola napoletana:

lo ero nato per vivere in mezzo a’ miei giovani, e predicare a
loro cio che mi pareva il bello e il buono [...]. o a essi non
parlai mai di liberta, non parlai mai d’ltalia; parlavo della
dignita personale, e dicevo: «Guardatevi in tutto la dignita della
vostra persona. Quello che voi dite e parte di voi, € la vostra
personalita, e mentire alla vostra parola € un mutilare la vostra
persona, e fare una cattiva azione, € uno sporcare la vostra
persona! Mantenete intatta e degna la vostra persona». E in
quella parola c’era tutto: c’era la patria, c’era la liberta, c’era
I’lItalia, c’era la virtu (De Sanctis, 1970: 516).

Non culto, compiaciuto e fine a se stesso, della parola, dei
verba senza relazione con le res, ma necessaria integrazione tra
pensiero e parole, entrambi non separabili dall’azione nella
storia. “ll pensiero, la parola e I’azione”, aveva scritto, con
linguaggio mazziniano, gia nel 1850, a proposito delle Opere
drammatiche di Schiller, “sono quasi una triade dell’anima, tre
forme della sua unita” (De Sanctis, 1972b: 245). L’infrangere
questa unita (“la sua unita e distrutta, e la sua armonia € spenta;
il pensiero non é piu la parola, la parola non € piu I’azione” [De
Sanctis, 1972b: 245]), nell’individuo o in un popolo, e nella
storia della letteratura di un popolo, si connotava per De Sanctis
come momento regressivo, decadenza, vizio®. E per tale motivo
la retorica, un determinato tipo di retorica, era vista da De
Sanctis come manifestazione della scissura della triade.
Nell’autobiografica Giovinezza ricordera come durante la prima
scuola napoletana avesse fatto “lezioni sulla rettorica, o piuttosto
sull’anti-rettorica. Dissi che la rettorica ha per base I’arte del ben

8 Cfr. Muscetta (1981: 67).
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pensare, e percio non puo insegnarsi che ai gia provetti nelle
discipline filosofiche”. Insistendo sull’origine della retorica
dalla separazione attuata dai Sofisti delle “forme del dire dallo
spirito che le avea generate, e nel quale sono vive e in atto”,
aveva gia allora segnalato I’originario pericolo, geneticamente
implicito in essa “I’indifferenza verso il contenuto, e il disprezzo
della verita, [...] lodando I’abilita e il talento del dicitore anzi
che la sua scienza e la sincerita” (De Sanctis, 1961: 170). E
ancora alla fine della vita, ricordando la sua prima scuola,
avrebbe segnalato il pericolo sempre incombente sulla coscienza
(che non &, per De Sanctis, “I’interiorita morale”, ma & connessa
alla “comunita etica del mondo esterno”)® del popolo italiano:

Allora durava ancora, e continua anche oggi, quel vizio
ereditario della nostra decadenza che divenne il tarlo
dell’intelligenza italiana, e che si chiama rettorica, quella frase
luccicante che contenta e interessa di per sé, e nasconde la
vacuita del pensiero e la freddezza del sentimento, e genera un
calore fittizio e morboso. [...] E questa io combattevo non solo
in nome del buon gusto, ma in nome della dignitd umana,
perché la rettorica e quell’altro dire ed altro fare, quel pensare
che non ¢ sentire, quel sentire che non e fare, che é stato per
lungo tempo il carattere e la vergogna della razza italiana (De
Sanctis, 1970: 516).

A Zurigo, citta che trovo “di una bellezza superiore alle mia
aspettazione” (De Sanctis, 1965c: 3)°, caratterizzata da uno
spirito  cosmopolitico, frequentata da molte personalita
eminenti'!, le lezioni di De Sanctis, come tutte quelle della
“sesta sessione” del Politecnico, erano facoltative. Letteratura,
filosofia, storia erano materie non obbligatorie per gli studenti,
tenuti a frequentare invece le lezioni tecniche. Tra le lezioni
obbligatorie, professionalizzanti, e quelle libere, umanistiche,
De Sanctis istituiva una contrapposizione in termini espliciti, tra

® Tessitore (1997: 129).

10 ettera da Zurigo, 2 aprile 1856, a Marvasi.

11 Cfr. Croce (1964: 214-233); Orvieto (2015: 107-108). Tra gli altri, il critico
italiano conobbe il fisiologo Jakob Moleschott, lo storico Jakob Burckhardt,
il filosofo Friedrich Theodor Vischer; cfr. De Sanctis (1965c: 19-21) (lettera
da Zurigo, 14 aprile 1856, a De Meis).
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utile ed etico, tra bisogni materiali (a cui riduceva la formazione
tecnico-scientifica) e bisogni intellettuali e morali (a cui
assimilava tutta I’educazione umanistica). Egli, che pure nella
Storia della letteratura avrebbe assegnato al maggiore
scienziato italiano, Galileo, un ruolo centrale, con Machiavelli,
per la restaurazione della coscienza del popolo italiano
(esortando, nella pagina conclusiva, a guardare “alla cosa
effettuale, con lo spirito di Galileo, di Machiavelli”)'?, cosi a
Zurigo dichiarava ai suoi giovani:

con le sole lezioni obbligatorie, qualungue tu sii che te ne possi
contentare, tu non sei ancora uomo, tu sei, permettimi ch’io te
lo dica, un animale bello e buono. — Un animale ragionevole, —
mi risponderai, — che sa la matematica, la fisica, la meccanica —.
Certamente, e percio animale colpevole, che ti sei servito della
ragione unicamente a scopo animale (De Sanctis, 1965a: 6).

Nell’affrontare precocemente, un secolo prima di Charles
Snow, il confronto tra “le due culture” (Snow, 1959), oggi cosi
attuale, De Sanctis non poteva non farlo nei termini dei suoi
presupposti, tutti chiusi entro i confini dell’umanesimo, con I’idea
sommaria e superficiale che egli aveva del rapporto fra scienze
umane e scienze della natura®®. Lo confessera a Camillo De Meis,
I’allievo, medico e scienziato, che aveva pubblicato, nella Rivista
Contemporanea, il saggio L’Animale (De Meis, 1857):

mi fa rabbia il non potere comprendere molti termini tecnici,
sicché spesso resto all’oscuro. [...] quando passi all’animale,
cominciano le dolenti note, e sento la mia poverta di
conoscenze anatomiche e zoologiche. [...] Non ti posso
comprendere, Camillo! sono un cieco, a cui parli di colori (De
Sanctis, 1965c: 452-453)4.

Al livello basso animale De Sanctis assimila, nella prolusione
zurighese, i bisogni essenziali, materiali:

12 De Sanctis (1996: 814).
13 Cfr. Mazzocchi (XIX-XX).
14 |ettera da Zurigo, 16 marzo 1858, a De Meis.
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ditemi un po’, miei giovani, quando [un uomo] avra passata la
sua giornata a lavorare per procacciarsi il vitto, empiutosi il
ventre, inumidita la gola, fatta una bella digestione; in che
costui differira dal suo mulo o dal suo asino, che anch’egli ha
passata eroicamente la sua giornata tra il lavoro e la
mangiatoia? (De Sanctis, 1965a: 6-7).

Ma un’argomentazione che introduce attingendo alle
memorie della sua giovinezza napoletana, si pone per noi oggi
come un’anticipazione figurale. Ricorda che, avendo una volta
esortato allo studio delle lettere un suo giovane amico, quello,
spazientito, gli rispose:

— Sai, — disse, — che ti credevo un po’ piu uomo? Che diavolo!
Bisogna ben ragionare. Credi tu che una terzina di Dante mi
possa togliere di dosso i miei debiti, o che tutti gl’Inni del
Manzoni mi dieno un buon desinare? Filosofia, letteratura,
storial a che pro? per finire in uno spedale? Qibo! io studiero il
Codice, faro un bell’esame e saro fatto giudice. Che bisogno ha
un giudice di Dante o del Petrarca? — (De Sanctis, 1965a: 7).

Era, questo, “un magnifico ragionamento dal punto di vista
asinino”, fatto da un giovane che “non aveva ancora diciotto
anni!”, commentava De Sanctis ai suoi giovani, svelando il
compimento dell’exemplum: quel giovane che “parlava gia a
questo modo”, “crebbe rozzo, salvatico, plebeo; divenne
giudice; ed oggi questa bestia togata divide il suo tempo tra le
condanne a morte, ai ferri, all’ergastolo de’ suoi stessi
compagni, ed i buoni bocconi” (De Sanctis, 1965a: 7).

Oggi, in un mondo dominato dalla tecnologia, di fronte al
pervasivo dilagare delle ideologie praticistiche, e alle periodiche
dichiarazioni di uomini politici sull’assoluta incompatibilita
delle discipline umanistiche con le necessita primarie
dell’esistenza, I’aneddoto commentato da De Sanctis suona
come un profetico antidoto contro ogni discorso trivializzante.
Un’eco del dialogo aneddotico tra fautore e negatore
dell’'umanesimo, & avvertibile, in tempi a noi piu prossimi, in
Una storia semplice di Leonardo Sciascia. Un anziano
professore di italiano (impersonato da Gian Maria Volonté,
nell’omonimo film del 1991, diretto da Emidio Greco, tratto dal
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testo sciasciano), si trova di fronte a un ex alunno, arrogante per
il ruolo di potere raggiunto, divenuto alto magistrato, nonostante
lo scarso profitto scolastico in italiano. Il giudice, prima di
iniziare un duro interrogatorio, vorrebbe far constatare al suo
vecchio professore, che [I’aveva costantemente considerato
gravemente insufficiente, quanto fosse irrilevante quella sua
disciplina per il successo nella vita (“L’italiano: ero piuttosto
debole in italiano. Ma, come vede, non € stato poi un gran guaio:
sono qui, procuratore della Repubblica...”). “L’italiano non €
I’italiano: e il ragionare”, risponde il professore, aggiungendo
con battuta feroce e coraggiosa: “Con meno italiano, lei sarebbe
forse ancora piu in alto” (Sciascia, 2002: 750-751).

E come antidoto a ogni ragionamento dal punto di vista
asinino, di chi assume la cultura solo nei termini
dell’utilitarismo, che De Sanctis nella prolusione zurighese
ribalta la prospettiva, oggi ormai divenuta luogo comune,
sull’inutilita dell’umanesimo, assumendo la priorita, basilare,
della formazione umanistica rispetto al praticismo. Sebbene sia
pit che fondato “servire alla vostra vita materiale”, e rispondere
all’aspirazione di svolgere una professione tecnica, De Sanctis
avverte i giovani come I’uomo non possa essere ridotto a una
sola dimensione e che altri bisogni vadano soddisfatti, perché
anch’essi  fondamentali, sebbene non materiali: “Oltre
I’ingegnere, vi € in in voi il cittadino, lo scienziato, I’artista” (De
Sanctis, 1965a: 7). La letteratura, coerentemente con la
prospettiva estetica che De Sanctis andava elaborando e che si
precisera in seguito piu lucidamente, non viene presentata come
un fregio “per ben comparire”, come forma esteriore, “che stia
da sé e diversa dal contenuto, quasi ornamento, 0 veste, 0
apparenza” (De Sanctis, 1965b: 305). La letteratura & prospettata
ai giovani come un aspetto essenziale della natura umana, come
immanente potenzialita dell’uomo: “la letteratura non € gia un
fatto artificiale; essa ha sede al di dentro di voi” (De Sanctis,
1965a: 7). Di conseguenza I’educazione letteraria € proposta
come antitesi all’istruzione finalizzata unicamente al guadagno
e come necessaria, ancor prima che per le istituzioni (come oggi
sostiene Nussbaum, 2010), per lo stesso individuo: “La
letteratura non € un ornamento soprapposto alla persona, diverso
da voi, e che voi potete gittar via; essa e la vostra stessa persona,
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& il senso intimo che ciascuno ha di cio che & nobile e bello”. E
il “sesto senso” che possiede I’uomo, ma non I’animale, e che
pertanto € da considerare non “lusso”, “ornamento”, ma,
appunto carattere distintivo dell’umanita (De Sanctis, 1965a: 8).
Era un dato indiscutibile nel passato, ricorda De Sanctis, perché
“I’istruzione letteraria & stata sempre la base della pubblica
educazione”. Di fronte alle nuove sfide della modernizzazione a
cui rispondeva I’istituzione stessa del Politecnico, De Sanctis
non poteva non apprezzare che il governo federale avesse
comunque ritenuto “che non ci sia professione tanto speciale e
materiale” (quale “quella dell’ingegnere”), “che debba andare
disgiunta da un’istruzione filosofica e letteraria”. E su tali
argomentazioni che si fonda appunto la celebra massima:
“Prima di essere ingegneri voi siete uomini, e fate atto di uomo
attendendo a quegli studi detti da’ nostri padri umane lettere,
che educano il vostro cuore e nobilitano il vostro carattere”
(De Sanctis, 1965a: 9).

E uno scatto d’orgoglio quello che De Sanctis richiede ai suoi
giovani. L’aveva gia detto nel 1848: “Voi avete bisogno di
orgoglio; e se c’é cosa di cui dobbiate essermi grati, e di cui io
possa lodarmi, & di aver indirizzate le lettere a destare in voi
questo orgoglio” (De Sanctis, 1960: 7). Non alterigia, non
supponenza, non boria, non vaniloquio retorico, ma coscienza
della propria dignita, rivendicazione orgogliosa delle ragioni
dell’'umanesimo e dell’educazione letteraria. Lo scrittore che
indica come incarnazione vivente dell’irrinunciabile valore della
letteratura, & Manzoni: per il senso del limite, per quella “misura
dell’ideale” che avrebbe definito nelle lezioni della seconda
scuola napoletana (De Sanctis, 1955) (limite e misura sono
categorie hegeliane apprese gia leggendo in carcere, a Castel
dell’Ovo, la Logica). Manzoni rappresentava una concezione
della letteratura non autocompiaciuta di se stessa, non irrelata.
Nella prolusione zurighese De Sanctis lo vedeva come “esempio
raro di uno spirito semplice e sano in un’eta gonfia e malata”, in
cui gli scrittori “o ti fanno pallide copie della realta”, “o
trascendono in pazze e tumide fantasie, come il Guerrazzi”
(De Sanctis, 1965a: 9)%°,

15 Cfr. De Sanctis (1972a).
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Di fronte alla “letteratura ridotta all’assurdo”, Todorov, nel suo
fortunato, seppur tardivo, pamphlet, ha confessato di amare la
letteratura perché “piuttosto che rimuovere le esperienze vissute,
mi fa scoprire mondi che si pongono in continuita con esse e mi
permette di comprenderle meglio” (Todorov, 2008: 16-17). Nella
prolusione zurighese, per smentire coloro “i quali affermano che
la letteratura vi porta fuori del reale in un campo fantastico e
immaginario, e che vi toglie il giusto criterio delle cose nella
pratica della vita”, De Sanctis indicava come esempio Manzoni,
“in cui il senso storico o reale e tanto profondo” (De Sanctis,
1965a: 9-10). E di lui legge ai suoi giovani I’allora poco nota ode
Marzo 1821, cosi rispettosa delle altre nazionalita, nel momento
stesso in cui rivendicava la patria italiana; non chiusa nella boria
nazionalistica, dedicata emblematicamente a un poeta eroe di
un’altra nazione, al “Tirteo della Germania, morto sui campi di
Lipsia”, Teodoro Koerner (De Sanctis, 1965a: 11). D’altra parte
in quello stesso 1856, da Zurigo, De Sanctis, I’esule che nel 1860
sarebbe stato il primo ministro della Pubblica Istruzione dell’Italia
unita, guardava con partecipazione (piace ricordarlo qui, in terra
di Spagna), all’aspirazione alla liberta di un altro popolo.
Guardava alla “tragedia di Madrid” del luglio, alle dimissioni del
primo ministro Bartolomeo Espartero, alla rivolta popolare,
all’eroe popolano Puchet (De Sanctis, 1965c: 109-111, 119-
121)Y. E dichiarava a De Meis la sua autentica ammirazione e
simpatia per il popolo spagnolo di fronte alla politica attendista
italiana e alla sua rivoluzione ancora incompiuta:

Permettimi, caro Camillo, ch’io non sottoscriva all’anatema che
tu lanci alla razza spagnuola e quasi quasi a tutta la razza latina.
Tu sogni ordine e liberta, e ben sai che cio & possibile solo dopo
la rivoluzione; [...] un popolo che si batte come gli spagnuoli &
gia libero. Qual differenza tra il popolano che muore da eroe, e
questi pretesi direttori e capi, che con tutt’i loro calcoli e le loro
bilance rovinano la nostra causa sempre! [...] Non so cosa
riservano i fati alla Spagna e se Barcellona e Sarragozza
saranno piu felici. Ma questo spettacolo per me ha qualcosa di

16 Cfr. Borsellino (1965: 10, nota).
17 ettere a De Meis, da Zurigo, del 19 e 24 luglio 1856.
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consolante, accrescendo la stima che io ho per i popoli, ne’
quali € ancora tanta vitalita (De Sanctis, 1965c: 119-120).

Dopo I’Unita d’ltalia a De Sanctis staranno ancora piu a cuore
processi di integrazione: non tanto quella (allora prematura) tra le
due culture, ma soprattutto la conciliazione tra la scienza
(intendendo per questa la cultura nel suo insieme) e la vita.
“L’uomo intero ci sfugge”, avvertira nel 1871, pensando alla
Francia vinta e all’ltalia che stentava a rinnovarsi.
“Scompagniamo dall’uomo I’artista e lo scienziato. E I’uomo ci
par nulla, buono o cattivo che sia” (De Sanctis, 1972c: 203). E in
La scienza e la vita, la prolusione napoletana del 1872 (De
Sanctis, 1972d), indichera come compito necessario non tanto
quello dell’istruzione, I’aumento quantitativo, enciclopedico delle
conoscenze, ma quello pit complessivo, di educazione. Consiste,
I’educazione, nell’*ingrandimento del nostro io, che fa suo, fa
parte di sé quello che é fuori, e che & pure suo prodotto, la
famiglia, il Comune, la patria, I’umanita”. E la “solitudine del
proprio i0” a confondere I’uomo con I’animale. E I’*educazione”
che consente all’uomo di elevarsi ai piu alti ideali, superando (e in
alcuni casi, e in alcuni momenti storici, anche “sacrificando’) “il
proprio i0” (De Sanctis, 1970: 517).
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Riassunto

Camillo Sharbaro (1888-1967), poeta e prosatore, raffinato
traduttore, nonché studioso di licheni, fu ospite abituale di Elena
de Bosis e Leone Vivante nella villa di Solaia, a pochi
chilometri da Siena. Nel 1938, Sharbaro coincise con Eugenio
Montale (1896-1981), amico degli anni giovanili e, all’epoca,
autore ormai consacrato degli Ossi di seppia e de La casa dei
doganieri e altri versi. A questo incontro che ha lasciato traccia
nell’opera di entrambi, dedichiamo il nostro intervento.

Parole chiave: Camillo Sbarbaro, Eugenio Montale, Solaia,
Elena de Bosis Vivante, Irma Brandeis.

Abstract

Camillo Sbarbaro (1888-1967), poet and short-prose writer,
refined translator as well as lichenologist, was a frequent guest at
Elena de Bosis and Leone Vivante’s villa in Solaia, a few
kilometres away from Siena. In 1938, Sbarbaro happened to be
there at the same time as his old friend Eugenio Montale (1896-
1981), at the time, the celebrated author of Ossi di seppia and La
casa dei doganieri e altri versi. This encounter, which left its
mark on the work of both poets, is the object of the present study.
Keywords: Camillo Sbarbaro, Eugenio Montale, Solaia, Elena
de Bosis Vivante, Irma Brandeis.

Il rapporto personale e letterario tra Sbarbaro (Santa
Margherita Ligure, 1888 — Savona, 1967) e Montale (Genova,
1896 — Milano, 1981), all’altezza degli anni Venti € ben
documentato. Camillo, Millo per gli amici, di otto anni piu
anziano e con due raccolte di versi al suo attivo, Resine e
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Pianissimo, si era convertito in un referente per il piu giovane
poeta nonché nel protagonista — & cosa nota — di ben due Ossi di
seppia (Caffe a Rapallo ed Epigrammi). Altrettanto noto ¢ che il
primo testo pubblicato a firma di Montale sull’Azione di
Genova, il 10 novembre 1920, sia stata una recensione dei
Trucioli (1914-1918) pubblicati da Vallecchi in quell’anno.
Nella stagione genovese di Montale, insomma, Sharbaro e un
interlocutore di rilievo e gli echi della sua prosa, forse, ancor piu
di quelli della sua poesia sono molteplici come la critica (da
Mengaldo, a Bardazzi, da Luperini a Giusti, da Merlanti a, di
recente, Paolo Zoboli) non ha mancato di segnalare.

Poi le strade si dividono, nella vita e nell’arte: Montale, dal
1927, a Firenze, prima presso I’editore Bemporad, poi a dirigere
il Gabinetto Vieusseux, in contatto con i Solariani e rapidamente
inscritto nelle dinamiche dei circoli letterari; Sharbaro, invece,
radicato nella sua Liguria e votato a una vita avversa alla ribalta
e schiva di traduttore, insegnante privato di greco e lichenologo.
Esempio tra i piu puri di poesia che basta a se stessa.

Non numerose le occasioni di riavvicinamento, anche se non
manco mai la stima reciproca e un’attenzione costante alla
produzione dell’altro. Sara proprio Montale a riconoscere:
“Dopo il ’28 ci vedemmo in rari casi. Poi, nel *34, un incontro di
due o tre giorni nell’ospitale casa di Elena Vivante presso
Siena” (Montale, 1967).

L’allusione all’incontro nella tenuta dei Vivante, dunque, a
Villa Solaia, si legge nell’articolo del 5 novembre 1967 in
memoriam del poeta-amico scomparso il 31 ottobre, in pagine di
consuntivo e di bilancio, in cui ogni parola pesa. E evidente che
quelle giornate senesi avevano contato per Montale.

Siamo, dunque, partiti da questa dichiarazione e da questo
punto di intersezione biografica tra i due poeti, per seguire le
tracce di Villa Solaia negli scritti di entrambi, in particolare, nei
rispettivi carteggi, e in quelli di corrispondenti a loro prossimi,
per approdare alle pagine propriamente letterarie che, in alcuni
casi, offrono testimonianza di quel luogo fortemente evocativo e
di quelle ore condivise. Ne € nata una sommaria cronistoria.

Il tempo dell’incontro era quello degli anni Trenta, del
Fascismo, delle leggi razziali, della corsa alla bufera della
Seconda Guerra. Lo spazio, in localita Malafrasca, a 4
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chilometri da Siena, una sorta di oasi appartata e protetta dalla
storia (o cosi parve) che merita qualche indugio.

La dimora, alta su un poggio, “fra pescheti ed orti, antica e
luminosa” (Bellonci, 1965: 499), era arredata in stile Luigi XVI
e abitata, dal 1928, da una coppia colta e poco conformista con i
suoi quattro figli. Elena de Bosis (Roma, 1895 — Siena, 1963)
era figlia del poeta Adolfo de Bosis, direttore del Convito su cui
scrissero Carducci, Pascoli e d’Annunzio. Pittrice dilettante,
aveva sposato un filosofo “senza cattedra” di famiglia ebraica
(Prezzolini, 1973: 3), Leone Vivante (Parma, 1887 — Siena,
1972), nipote per parte materna di Graziadio lIsaia Ascoli, il
celeberrimo linguista fondatore, nel 1873, dell’Archivio
Glottologico Italiano.

Per compensare la solitudine di Malafrasca, la casa apriva le
sue porte a innumerevoli visite di artisti e letterati, tra cui
Filippo De Pisis, Sharbaro, Montale, ma anche Sibilla Aleramo,
la solariana Gianna Manzini, Carlo Levi o Ezra Pound. Solaia
era una piccola citta ideale, un rifugio umanistico di serena
convivialita e di cultura.

Montale avrebbe evocato la casa ed i suoi abitanti, mettendo
I’accento sullo “stuolo di itineranti e ingombranti amicizie™!:

A Solaia si viveva un poco a la belle étoile, senza formalismi e
senza troppo comfort; a tutte le mancanze suppliva il cuore
generoso dei padroni di casa, la loro totale noncuranza di cio
che oggi vuol essere 0 puo essere una vita in comune.

Ma Sbarbaro era stato il primo a soggiornare in quella villa e
ne raccomandava la frequentazione, scrivendo all’amico Barile:
“Da Solaia si torna ricchi”2.

! “Elena Vivante era figlia di un poeta assai notevole, eppure non piu letto:
Adolfo De Bosis. Aveva sposato un filosofo innamorato della poesia inglese,
Leone Vivante, come lei negato agli affari e alla vita pratica. |1 due sposi
fondarono una famiglia e vissero a Solaia, una villa di campagna a non molta
distanza da Siena, circondandosi di uno stuolo di itineranti e ingombranti
amicizie. A Solaia si viveva un poco a la belle étoile, senza formalismi e
senza troppo comfort; a tutte le mancanze suppliva il cuore generoso dei
padroni di casa, la loro totale noncuranza di cid che oggi vuol essere o pud
essere una vita in comune” (Montale, 1964; Montale, 1996: 2625).
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Aveva conosciuto Leone Vivante (Lello) nella Prima Guerra.
Lo aveva ritrovato a Roma con sottobraccio la giovane moglie.
Si tratto dell’*“incontro piu bello della sua vita”, come ebbe a
confessare molti decenni dopo a Caproni, parlando di Elena,
“non un amore, ma assai di piu: un’amicizia fatta di somiglianza
in tutto e durata trent’anni [...] in piena reciproca confidenza”
(Sbarbaro, 2010: 85).

A Solaia, Sbarbaro arriva con la sua “vecchia ventiquattrore
di pelle e un temperino” o un piccolo scalpello e si perde in
cerca di licheni (Vivante; Sharbaro, 2014: 191). Corregge, con
Elena, le bozze delle Calcomanie®. Da ripetizioni ai figli di lei,
compiaciuto di poter dire: “Vivo fra greco e cicale” (Sharbaro,
2007: 53). Compiaciuto anche dell’isolamento (*siamo fuori dal
mondo. [...] mi scriva qui senza espresso: per Solaia I’espresso é
una spesa inutile”) (Sbarbaro, 2007: 53). Tornando in Liguria,
porta con sé qualche libro della ricca biblioteca di famiglia. E,
da Malafrasca, quando & assente, riceve lettere di Elena, su una
“carta leggerissima, di un blu pallido, che lei acquistava da
Pinaider, a Firenze — uno dei rari lussi che si concedeva -”
(Vivante; Sharbaro, 2014: 198).

Tutti gli epistolari di Sharbaro che stanno venendo alla luce
in questi anni, grazie a Giorgio Devoto, editore della San Marco
dei Giustiniani, documentano il protagonismo di questo luogo®.
Ma Solaia rivive anche nell’opera a pieno titolo letteraria di
Camillo. Manca in questa sede lo spazio per un regesto

2 “Da Solaia si torna ricchi. Preferitela a Salsomaggiore” (3 ottobre 1937), con
affabile ironia nei confronti della cittadina termale meta di un turismo di élite e
in cui anche I’amico Angelo Barile soggiornava negli anni Trenta (Lettera di
Sharbaro a Barile, Livorno, 3 ottobre 1937, in Sharbaro, 1979: 110).

3 Calcomanie doveva essere il suo terzo libro di prose, sintesi di Trucioli e
Liquidazione, ma la censura impone tagli che Sharbaro rifiuta e va in fumo
I’edizione Vallecchi prevista per il 1937 (Cfr. Sbarbaro, 2007: 42, nota 3).

4 Sono rilevanti, a questo proposito, le lettere di Sharbaro all’amico Barile
(Sbarbaro, 1979) e quelle a Lucia Rodocanachi (Peragallo, 2006; Sbarbaro,
2007). Ma lo sono anche quelle di Elena de Bosis alla Rodocanachi
(conservate presso la Biblioteca Universitaria di Genova, Fondo Morpurgo
Rodocanachi, Carteggio de Bosis Vivante, sc. 6 b.1/1-85). E, in assenza delle
missive complete di Elena a Sbarbaro, anche quella peculiare silloge di loro
frammenti che Sharbaro, alla morte dell’amica, avvenuta nel 1963, compose
nel collage dell’ Autoritratto involontario (1964, ora, Sharbaro, 2014).

268



SBARBARO E MONTALE A VILLA SOLAIA

completo ma basti qui ricordare che, nel dattiloscritto dei
Trucioli donato da Sharbaro ad Elena nel 1942° la chiusa
immortala, in posizione di forte rilievo strutturale, la
“Campagna senese a gennaio” e Piazza del Campo dove “il
tempo & fermo al Trecento”® (Sharbaro, 2016: 251-252).

Che Solaia rappresenti per Sbarbaro uno spazio sottratto al
tempo o il regno del tempo ciclico o mitico, sembra potersi dedurre
anche dalle occorrenze del toponimo in Fuochi fatui’, sempre
associato al ritmo stagionale e, piu concretamente, all’avvicendarsi
dei mesi. Ecco allora frammenti quali “Aprile a Solaia”8, “Ottobre,
a Solaia”®, “Maggio, a Solaia”°, per poi riandare a descrivere —
all’insegna della primavera, della rigenerazione, di una simbolica,
eterna giovinezza — Solaia in aprile??.

Ma torniamo al necrologio in cui Montale evocava I’incontro
con Sharbaro “nell’ospitale casa di Elena Vivante” “nel “34”
(Montale, 1967). Montale ricordava quell’anno e la critica si &

® Questo dattiloscritto ritrovato dei Trucioli, & uscito di recente per la cura di
Samuele Fioravanti (Sbarbaro, 2016).

6 “Grazia del sole sull’antica pietra! Sul fermo volto dei secoli, incanto di
quello che passa! Nell’incontro si spetra, ripreso nel gorgo del tempo,
I’aspetto di eterno; si sostanzia di questo effimero, come il grido del silenzio”
(Sbarbaro, 2016: 251-252). La pagina menzionata, con lievi varianti, chiude i
Trucioli 1930-1940 a partire dalla seconda edizione, dedicata ad Elena de
Bosis (Sbharbaro, 1948) e si legge oggi nell’” Opera in versi e in prosa
(Sbarbaro, 1985: 415-416).

" Fuochi fatui, 1* edizione Scheiwiller (1956), 22 edizione accresciuta
Scheiwiller (1958); 32 edizione Ricciardi (1962); edizione definitiva
Scheiwiller (1967); poi in Sbarbaro (1985: 417-539).

8 “Aprile, a Solaia. M’entra in camera per il camino il primo sole. 1l concerto
degli usignoli; la voce, sbalzante, del cuculo, il senso che da di lontananza. In
giardino, il girotondo dei nontiscordardimé, che diventa a poca distanza un
laghetto di acqua celestina” (Sharbaro, 1985: 461).

% “Ottobre, a Solaia. Scopro in fiore nel lecceto una piantina tozza, pingue che
par fatta di cera giallina. Mai vista. Me la faccio disegnare. Sulla facciata della
villa, la bandiera sovversiva della vite del Canada” (Sbarbaro, 1985: 482).

10 “Maggio, a Solaia. Nel lecceto, la nebbiolina (il nome la descrive) e altri
fiori che paiono disegnati da bambini. Alla notte, la vocetta del chiu”
(Sbarbaro, 1985: 527).

11 “Aprile, a Solaia. Il noce che abbuiava la corte oggi la illumina. Pit solo
colore il fogliame che gia il barlume dell’alba permea: una nuvola di
primavera, un nugolo di ali in cui I’antico tronco par quasi lievitare”
(Sbarbaro, 1985: 530).
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fatta eco di questa asserzione'?. In realta — “Misteri
dell’autobiografismo!”*® — tutto induce a pensare che la data
vada posticipata di quattro anni, dal *34, all’agosto 1938.

Di quelle giornate sono rimaste prove tangibili. Intanto foto
d’epoca che hanno immortalato i due poeti soli 0 in compagnia
dei Vivante e di altri ospiti. Scatti di straordinario interesse
storico e che emozionano i lettori di Montale perché a farli €
stata, con una “piccola Kodak tascabile”** Irma Brandeis o
Clizia, I’ispiratrice di testi famosi delle Occasioni, della Bufera,
ma anche di poesie delle raccolte piu tarde, fino a quel
canzoniere estremo contenuto in Altri versi.

Oltre agli snapshots, altra prova a favore della datazione piu
tarda dell’incontro la porta il diario di Irma stessa, pubblicato
parzialmente nel 2008, e che aiuta a ricostruire molti retroscena,
molte occasioni delle poesie montaliane. Sulla pagina datata 16-
18 agosto 1938, Irma descrive il suo arrivo e il suo risveglio
I’indomani a Solaia. Parla di Sharbaro “con il suo sguardo da
uccello atterrito, [che le] diceva: «Sei un mistero per tutti — sono
incuriositi e meravigliati da chi tu sia veramente»”; di un
“invisibile e miracoloso paesaggio”; di Elena *“alta, sottile,
impacciata, bellissima, sempre nella sua vecchia gonna di saia
blu e il maglione a collo alto”?®.

12 Menzionano il soggiorno di Montale a Solaia nel 1934 sia De Caro (1999:
134, 173, nota 312) sia Barzanti (437, 439), in studi, peraltro, fondamentali.
13 L’esclamazione “Misteri dell’autobiografismo!” & dello stesso Montale
(cfr. la lettera a Irma Brandeis [da Firenze], del 10 dicembre 1934, in
Montale 2006: 116).

14 Sj veda I’annotazione di Irma Brandeis del 26 luglio 1933 (Brandeis: 106).
15 Ricordo del 16-18 agosto. “Villa Solaia (Malafrasca) — Elena, Lello, Paolo,
Tuth [Arturo], Cesarino, Sharbaro, la signorina Betty. Sharbaro, venuto a
incontrarci al caffé a Siena, con il suo sguardo da uccello atterrito, mi diceva:
«Sei un mistero per tutti — sono incuriositi e meravigliati da chi tu sia
veramente —». M. Aveva detto semplicemente che avrebbe portato «una
persona». Lello & venuto a prenderci, nascosto dietro i suoi occhialoni da
guida, ammucchiando in silenzio noi e le nostre cose nella sua graziosa
automobile. C’é stato un istantaneo calore d’amicizia, come se fosse tutto
semplice e atteso. C’era una foschia fredda e meravigliosa mentre ci
allontanavamo in automobile da Siena e attraverso quell’invisibile e
miracoloso paesaggio. Elena —alta, sottile, impacciata, bellissima, sempre
nella sua vecchia gonna di saia blu e il maglione a collo alto. La sua voce &,
nello stesso tempo, roca, adorabile, alta e sorpresa. La faccia di Lello & una
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Terza prova: le firme di “Irma Brandeis (New York City,
agosto 1938), Camillo Sbarbaro, Eugenio Montale” nel libro
degli ospiti di Villa Bianchi Bandinelli a Geggiano, sempre
vicino a Siena, in data 17 agosto 19381,

E, restassero ancora dubbi sull’incontro, la missiva del 23
agosto 1938 spedita da Sbarbaro all’amica di Arenzano Lucia
Rodocanachi: “E stato qui Montale [...]. Ha lasciato a Solaia una
scia, perché si ripetono e ricordano dai grandi e dai ragazzi le
cose che ha raccontato” (Sbarbaro, 2007: 53-54).

Mancano pochi giorni alla partenza dall’Italia della Brandeis
che fa sosta a Parigi il 24 agosto 1938 (Brandeis: 138). Si
imbarchera per I’America. Con Eusebio non si rivedranno piu.
Per una strana coincidenza, Irma, in transito nella capitale
francese, incontra i de Bosis Vivante, e se ne sorprende
moltissimo Montale?’.

Questi, com’e noto, coltivera qualche tempo il suo american
dream senza risolversi a seguire la donna amata. Il conflitto tra le
due relazioni e le due prospettive di vita (Drusilla Tanzi-Firenze o
Irma-Stati Uniti), unito al licenziamento dal Vieusseux e alla
morte della sorella, connotano un periodo durissimo,
documentato dalla corrispondenza con I’amico Bobi Bazlen. Ma
sara presto evidente che la crisi emotiva alimenta I’ispirazione
poetica. Sara la “fontana delle ultime mirabili Occasioni” (Elegie
di Pico Farnese, Palio, Notizia dall’Amiata), per dirla con Isella,
studiata di recente da Christian Genetelli (2009; 2014).

I1 1938 non segna solo la fine di una storia privata ma anche
I’inizio di una tragedia collettiva. Prima dell’incontro senese, il
9 maggio, Hitler e Mussolini avevano sfilato a Firenze. Il 15

maschera; un saggio cinese con una voce cantilenante, monotona, cullante. In
mattinata mi sono alzata e sono andata dalla mia stanza a una vasta balconata
con colonne di calcina [sic] che dividevano la vista [...] Ho fatto colazione sul
terrazzo — caffé, latte, pane, burro e miele” (Brandeis: 138).

16 La preziosa foto del Libro degli ospiti di Villa Bianchi Bandinelli a
Geggiano é riprodotta da Barzanti (443).

17 “Sono rimasto veramente stupefatto del tuo incontro con Elena e Lello a
Parigi. Che ti hanno detto di me? Excuse me, ma li conosco meno di te e mi
piacerebbe sentire in loro degli amici” (lettera di Montale a Irma Brandeis, da
Firenze, 14 settembre 1938, in Montale 2006: 238). Le Lettere a Clizia
contengono altri numerosi riferimenti a Solaia e ai de Bosis Vivante.
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luglio, sul Giornale d’ltalia, un documento, intitolato La difesa
della razza, negava agli Ebrei la legittimita di essere definiti
italiani e dava inizio alle persecuzioni antisemite8.

Irma, ebrea, anche volendo, non avrebbe piu potuto tornare in
Italia. | Vivante, dal canto loro, si preparano a lasciare la loro
casa. Lo fanno con estrema cautela per non destare sospetti.
Portano in Francia e, di Ii, in Inghilterra, un figlio per volta,
viaggiando senza bagagli (Brent). 1l loro esodo iniziato nella
primavera del 1939 durera fino al gennaio del ‘46. In quanto a
Sbarbaro, sentira la guerra davvero finita solo quando sapra che
Elena é finalmente tornata in Toscana. Con cinquantuno anni e
molto provata.

Solaia, la piccola citta ideale, di natura, arte, cultura
cosmopolita e resistenza al totalitarismo, viene riaperta e
faticosamente recuperata. Ma le “forze di Elena [...] non
bastavano piu a tenere unito quel mondo” (Bacigalupo: 47). Alle
visite di amici intellettuali, si combinano forzosamente, sempre
piu, dagli anni Cinquanta in poi, quelle di ospiti paganti.

Alla morte dell’amica (il 30 aprile del 1963), Sbarbaro
incomincia a comporre, con stralci delle missive da lei ricevute,
I’Autoritratto (involontario) di Elena de Bosis Vivante da sue
lettere “perché chi la conobbe la senta ancora parlare”®. Poi, fa
avere il libro a Montale che lo recensisce nel Corriere della Sera
(19 aprile 1964) (Montale, 1964).

Ringraziando Sbarbaro per I’invio del volume, in una lettera
del 24 febbraio 1964, probabilmente sull’onda dei ricordi
innescati dalla lettura, Eugenio chiede un po’ a bruciapelo: “Non
so se hai una fotografia del ‘34 (o “38?) in cui siamo io, te,
Elena e Miss Brandeis, a Solaia. lo I’avevo e I’ho perduta. Se tu
I’avessi io potrei farla rifotografare”?°. Di nuovo — & curioso —

18 “Ti porterd il primo fascicolo de La difesa della razza, [...] ti fara rizzare i
capelli in testa — scrive Irma a Gino Bigongiari da Parigi, il 27 agosto 1938 —
Viene da un paese sventurato” (Brandeis: 139).

19 |’ Autoritratto esce in edizione non venale per i tipi della stamperia Valdonega
di Verona, nel dicembre 1963. Oggi si legge nella edizione San Marco dei
Giustiniani, preceduta dalle ottime pagine introduttive di Riccardo Donati (2014).
20 “Caro Camillo ho ricevuto e letto con qualche commozione le lettere di
Elena Vivante da te raccolte. Te ne ringrazio. Non so se hai una fotografia del
34 (0 “387?) in cui siamo io, te, Elena e Miss Brandeis, a Solaia. lo I’avevo e
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come nello scritto in memoriam da cui siamo partiti, Montale
esita tra il 1934 e 1938 (ma — ora lo sappiamo — sono in gioco
due delle tre estati cruciali trascorse con Irma Brandeis).

Forse per suggestione dell’Autoritratto (involontario),
Montale ricorda e, a sostegno di una “memoria che si sfolla” —
sono passati trent’anni —, chiede una fotografia. Non so dire se
Sharbaro abbia esaudito la sua richiesta. Ma, anni piu tardi,
Siena e Solaia, le foto di gruppo, il volto di Irma/Clizia e quelli
di Sharbaro, Elena e dello stesso poeta si accamperanno di
nuovo nel cosiddetto “dittico senese” di Altri versi, in poesie del
1978 e 1979 (Montale ha 82-83 anni) che hanno per titolo: Nel
’38 (qui si, finalmente, 1938!) e Quartetto, a sostituire un
originario Dopopalio?.

Nel ‘38

Si era con pochi amici

nel Dopopalio

e ci fermammo per scattare

le foto d’uso.

Ne ho ancora una, giallo sudicia,
quasi in pezzi,

ma c’é il tuo volto incredibile,
meraviglioso.

Si era nel “38.

[...]

Quartetto (gia Dopopalio)
In una istantanea ingiallita
di quarant’anni fa

I’ho perduta. Se tu I’avessi io potrei farla rifotografare e ti restituirei con ogni
cura I’originale. Come saprai, & morta mia moglie, lasciandomi dopo 36 anni
con nessuna voglia di continuare a vivere. Questo deserto di Milano é quasi
peggio di quello di Spotorno; e poi non ho una casa mia e quella d’affitto che
ho & molto cara ed & cosi piccola che non posso tenere libri. Ti abbraccio,
caro Camillo. Il tuo sempre fedele e aff.mo Eugenio Montale” (Astengo:
162). La lettera si legge anche nell’introduzione di Donati all’Autoritratto
(involontario) (Sbharbaro, 2014: 28, nota 53).

21 Di “dittico senese” parla Rosanna Bettarini in Clizia e la vita che fugge
(Bettarini 2009a: 163). Sulle poesie che lo compongono, Nel ’38 e Quartetto,
si veda la suggestiva lettura di Ajello (2009) e, oltre al saggio appena citato
di Bettarini, anche il suo Retroscena montaliano di “Altri Versi” (Bettarini,
2009b: 234-235).
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ripescata dal fondo di un cassetto

il tuo volto severo nella sua dolcezza

e il tuo servo d’accanto; e dietro Sharbaro
briologo e poeta — ed Elena Vivante
signora di noi tutti: [...]

Quartetto, che unisce in un gruppo ideale due poeti e due
muse (Eusebio-Irma, Sbarbaro-Elena) € il particolare Ritratto
(volontario) che Montale ci lascia di Solaia e di Siena. 1l suo incipit
e una sorta di cadenzata didascalia o di rapita ékfrasis di fotografia.
Gli ultimi versi, con il loro tu rilevato, sembrano dialogare a
distanza con Sharbaro e con la chiusa di un suo Truciolo famoso,
sicuramente letto e certo amato da Montale: Licheni??.

Ero adesso tra orme di iddii sull’Olimpo di Grecia ed eccomi in
vetta all’Amiata: ci sei tu?, e un giorno d’autunno coperto, fra
grandi castagni...

Cui, forse, fa eco Montale:

Suppongo che a qualcuno, a qualcosa convenga
I"attributo di essente. In quel giorno eri tu,
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Resumen

El presente trabajo estudia la importancia que los procesos
migratorios, a America, ocupan en la obra de Edmondo De
Amicis. Estos constituyen un punto fundamental para comprender
el compromiso social y politico del escritor y del periodista
italiano, sobre todo a partir todo de 1889.

Palabras clave: Edmondo de Amicis, emigracion italiana, viaje
a América, Risorgimento, socialismo.

Abstract

This essay studies the importance of Italian emigration to America,
in Edmondo De Amicis’s works. This argument is a very important
focus to understand the social political engagement of the Italian
author and journalist, specially, since 1889.

Keywords: Edmondo De Amicis, Italian emigration, trip to
America, Risorgimento, socialism.

1. DE AMICIS: LA CUESTION AMERICANA

Edmondo de Amicis (1846-1908) fue uno de los autores del
siglo XIX que conocié mas de cerca la problematica social y
antropoldgica de la emigracion italiana en Argentina, durante la
segunda mitad del siglo XIX. Su libro En el Océano (1889), la
primera novela italiana de la emigracion?, nos enfrenta con la
dura realidad del viaje hacia la tierra prometida. Su conocidisimo
libro Corazon hace en varias ocasiones referencia a los procesos
migratorios, aunque de manera velada. En la obra de 1886 se

! La primera edicion del libro corrié a cargo de la editorial Treves de Milan, y
tras el éxito de Corazdn, En el Océano constituyé también un nuevo boom de
ventas, de hecho, obtuvo diez ediciones en dos semanas (Marcolini, 2016: 197).
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menciona el fendmeno por primera vez, en relacion al padre de
Crossi, un chico de clase obrera depauperada, cuyo progenitor
ha tenido que emigrar a América. Estamos en el capitulo En una
bubardilla (In una soffitta), incluido en la seccion dedicada al
mes de Octubre (De Amicis, 1996: 115). Idéntica referencia al
mismo chico de la clase de Enrique, y al regreso de su padre de
América, después de los seis afios, la encontramos en el capitulo
Vaporino (Vaporetto), correspondiente al mes de Febrero (De
Amicis, 1996: 196). En el cuento del mismo mes, titulado El
enfermero di papa (L’nfermiere di tata), se vuelve a mencionar a
otro nifio de un pueblecito de los alrededores de Napoles, cuyo padre
habia emigrado también a Francia (De Amicis, 1996: 205, 206).
Ahora bien, solo en las secciones narrativas correspondientes a
los meses de Mayo y de Junio hallamos relatos que hablan
directamente de la emigracion y de la odisea de la travesia por mar.
El primero, el famoso De los Apeninos a los Andes, es la historia
del viaje de un nifio a Argentina, el segundo Naufragio, aunque
menos conocido, estd también inspirado en la experiencia de la
travesia maritima migratoria. El relato narra la generosidad heroica
de otro chico, siciliano y huérfano, quien da la vida por su amiga.
Siguiendo con Corazon y con la emigracion italiana a Argentina,
en De Los Apeninos a los Andes, el viaje a Buenos Aires, y a otras
ciudades argentinas, se convierte en el banco de prueba de la
formacion heroica del protagonista. Marcos, el chico genovés de 13
afios, se embarca hacia el pais americano para encontrar a su
madre. El viaje de formacion del nifio, a la basqueda del amor
materno, nos introduce en la Little Italy argentina, en Buenos Aires
y en Rosario, ciudades donde el personaje es recibido como un hijo
mas de la Madre Italia en el exilio migratorio; por los genoveses,
habitantes del barrio de la Boca?, en le primera ciudad (De Amicis,

2 La Boca era el barrio bonaerense donde habia mayor poblacion de italianos,
sobre todo genoveses. EI nimero de italianos, en los afios ochenta del siglo
XIX, alcanzaba mas de la mitad de la poblacion. La Boca era una zona al
extremo sur de Buenos Aires, adyacente a Puerto Madero, el gran distrito
portuario. Esta zona no estaba habitada por argentinos, por ser muy propensa
a las inundaciones. Los emigrantes italianos dieron al barrio un tono
variopinto, con casas pintadas de vivos colores. Hoy continda siendo uno de
los espacios bonaerenses mas visitados; desde 1959 es Museo al Aire Libre,
su calle principal, es uno de los iconos de la ciudad: el famoso caminito.
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1996: 233), 0 por los lombardos de la taberna La Estrella de Italia,
en Rosario (De Amicis, 1996: 235). Los compatriotas (palabra
repetida frecuentemente a lo largo del cuento) de Buenos Aires y
de Rosario, son, pues, segun las palabras del himno de Mamelli, i
fratelli d’Italia en América. Estos se organizan lejos de la tierra de
origen, unidos, en torno a una nueva Matria: la Italo-Argentina®.

La problemética emocional de la emigracion italiana vuelve a
reproducirse en En el Océano (1889), obra en la que se describe
la travesia y la odisea de los campesinos italianos hacia Argentina
y hacia Uruguay, en pésimas condiciones, en tercera clase, a la
busca del sustento en una nueva tierra de acogida. EI hambre de
toda la Italia campesina se muestra aqui como la razén principal
del viaje de los trabajadores del campo a América. A partir de
este momento, De Amicis critica las politicas de la Italia
postunitaria, la que ha olvidado los ideales mazzinianos y
garibaldinos, los que movilizaron a gran numero de ciudadanos
por la Unidad, para reprimir, brutalmente después, bajo el
gobierno de Francesco Crispi, las demandas de los mas humildes
(Duggan, 2007: 369-386).

Los textos de Edmondo De Amicis antes citados constituyen,
por tanto, un muestrario de las dificiles condiciones de vida de la
clase obrera y del campesinado italiano en la segunda mitad del
Ottocento. El escritor denuncia, indirectamente, el fracaso de los
ideales del Risorgimento y la frustracion del cuarto estado®. La
descripcion del viaje de los campesinos, pasajeros de la nave
Galileo, constituye un documento antropoldgico sumamente
veraz y conmovedor, acerca de la miseria rural de los ultimos
afios del siglo XIX italiano (De Amicis, 1889: 22). En este
pasaje, como ya sucedia en el poema Los emigrantes (1882),
escrito antes del primer viaje deamicisiano a América, el autor
contempla, emotiva y patéticamente, la gran prueba de la
iniciacion grupal de la Italia desposeida hacia América, al

3 En la reflexion Amor de Patria, realizada en Corazon, en la seccién
correspondiente al mes de Enero, el primer motivo que se aduce para
argumentar el amor a la Patria es que “mi madre es italiana, porque la sangre
que me corre por las venas es italiana” (De Amicis, 1996: 187). Se opera ya
aqui la fusion entre madre biolégica y madre nacional.

4 Recuérdese el famoso cuadro de Pelliza da Volpedo, titulado El cuarto
estado, con el que Bernardo Bertolucci abre su famoso film Novecento.
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encuentro de una mas que probable muerte real, y desde luego,
con certeza, simbolica. El dolor de la separacion, la afioranza de
la tierra italiana de origen y su melancolico recuerdo estan
también presentes en su libro Impresiones de Ameérica,
acuarelas y dibujos (1889)°, especialmente en el capitulo Los
campesinos de lItalia, originariamente, una conferencia
pronunciada en Triste, en enero de 1887.

Dada la ciudad donde esta tuvo lugar, en aquel momento, ain
bajo el dominio austriaco, el autor insistié en el amor patridtico
de las colonias de Santa Fe, sobre todo en la de San Carlos, en
su mayoria formada por piamonteses, quienes, en las tierras mas
alla de la Pampa, habian creado su pequefia Italia, 0 mejor dicho
su pequefia Italia piamontesa y septentrional. Los emigrantes
septentrionales recrean, ademas, a través de la bandera tricolor,
su pequefia patria-matria®.

Es de nuevo aqui, el ambito regional el que vertebra en
primer lugar el recuerdo emotivo del origen, aunque ya
enmarcado, idealmente, dentro de un marco nacional mas
amplio. Los campesinos asentados en Santa Fe y en San Carlos
no establecen, sin embargo, verdaderos lazos de union con las
colonias italianas del Sur. Hecho que contribuy6 a incrementar
la arrogancia y el nacionalismo de los oriundos de Argentina
(De Amicis, 1889: 109-111).

En estas dos obras, posteriores a Corazon, a través de la
observacién y descripcién antropolégica de los procesos
migratorios, De Amicis se empieza a plantear la odisea de la
integracion y de la falta de cohesion de los italianos en América.

5 La obra, con este titulo, ve la luz en Madrid, en 1889, traducida por
Hermenegildo Giner de los Rios, en la editorial de Agustin Jubera (Garcia
Aguilar, 2006: 116). En italiano, bajo el titulo In America se publico por
primera vez en 1897, en Roma, en la editorial de Enrico Voghera. La edicion
utilizada para este trabajo es una reproduccion digital, con dibujos de Gino de
Bini y gravados de Foli, publicada por Forgotten Books en 2015,
reproduccion de la copia original, obtenida de la Universidad de Toronto.

6 A partir de 1910, bajo la presidencia de Roque Saénz Pefia se aprueba el
sufragio universal. Asi los emigrantes logran ser ciudadanos argentinos de
pleno derecho y se facilita al cien por cien la asimilacién de los italianos a los
ciudadanos argentinos. Los primeros, aunque mantuvieron vivas su lengua y
sus costumbres, a partir de este momento, comenzaron a sentir que Argentina
era su verdadera patria (Sarra, 2018: 5).
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A partir de aqui, del realismo verista de sus documentales,
dedicados a la odisea humana de los emigrantes italianos, el
escritor llega a una toma de conciencia politica en defensa de las
clases populares, de donde nacerd su posterior adhesion al
socialismo. El autor, en sus libros dedicados a América, y mas
concretamente a Argentina, mezcla pues el romanticismo exoético
del viajero’ apasionado con la defensa social de los mas
desfavorecidos. Por tanto, la denuncia de las condiciones de vida
de la clase trabajadora, ya presente en Corazén, se acentla en
Sobre el Océano y en Impresiones de América, hasta llegar a su
novela postuma: Primero de Mayo (1980), donde ya se defiende
abiertamente un ideario de justicia social, claramente socialista.
Se puede afirmar, en consecuencia, que la experiencia directa
del conflicto migratorio italiano, visto como el fracaso de los
ideales unitarios, contribuyé enormemente en el compromiso
sociopolitico del escritor. De Amicis, de ser un patriota que
habia luchado en la batalla de Custoza (1866) y que habia
tomado parte en la batalla de Porta Pia (1870)%, pasé a ser, con
el tiempo, una de las piezas clave del socialismo humanitario de
Filippo Turati®. El periodista explord el nuevo continente, probd
admiracion por su diversidad paisajistica y por la novedad
antropolodgica de los habitantes de las tierras del Rio de La Plata.
Y, desde la fusién de ambas tendencias poéticas: el realismo y el
exotismo postromantico, podemos analizar su libro de viajes
Impresiones de América (1897), donde la descripcion admirada
de las grandes ciudades argentinas, en especial Buenos Aires,
grandiosa en su disefio simétrico y en su trazado lineal, contrasta
con la inmensidad ilimitada de la Pampa y con las costumbres
rudas de sus habitantes. Argentina y Buenos Aires son
concebidas por el como la otra patria italiana, la otra nueva
Italia, la de los desheredados, situada mas alla del Océano, en la

" De Amicis fue un escritor de viajes, como corresponsal de La Nacion,
escribié libros sobre Espafia, Marruecos, Estambul, Londres, Paris...
(Traversetti, 1991: 41-59).

8 Las experiencias patridticas de Edmondo de Amicis se recogen en
Impresiones de Italia (Traversetti, 1991: 54).

® Filippo Turati fue el fundador del Partido socialista italiano en 1982. En
1890 Edmondo De Amicis se declara socialista, pocos meses antes que Turati
fundara su revista Critica sociale (Baldissone, 1996: CXIII).
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gue han nacido los hijos de la primera generacion de emigrantes
y en la que se enterraran los huesos de los primeros italo-
argentinos (De Amicis, 1897 [2015]: 120).

2. EL HEROISMO MATERNO Y PATRIOTICO EN DE LOS APENINOS A
LOS ANDES

Como ya sabemos el cuento'® nos enfrenta con la formacion
heroica de Marcos, el protagonista de la historia. En este caso la
unidad interregional de Italia, segun el ideario postunitario de
De Amicis, trazado como uno de los principales hilos
conductores de la estructura narrativa y de la tematica de
Corazon, pasa el turno a la Liguria y, mas concretamente, a la
ciudad de Génova'l, uno de los puertos mas importantes del
Mediterraneo; la ciudad ligur despidié a un gran numero de
emigrantes italianos en su viaje hacia Argentina. El
protagonista, cuya madre habia emigrado a Buenos Aires para
ayudar a la familia, decide hacer la travesia a Ameérica para
obtener noticias de su progenitora, de la cual habia perdido la
pista. Es precisamente esta situacion de privacion o de pérdida
materna, unida a la precedente precariedad econdémica, la que
fuerza el viaje de Marcos a Buenos Aires. Estamos, por tanto,
ante un bilgsdunsroman en donde abundan, como en todo el
libro de Corazon, las valencias maternas?. Se funde asi en toda
la obra deamicisiana, y también en este relato, el amor por la
propia madre y el amor por Italia. EIl joven héroe de De Amicis,
Marcos, cohesiona, en su mismo viaje ardoroso en busca de la
propia madre, el culto religioso materno con la sagrada
devocion patridtica. La madre de Marcos es una de las tantas
mujeres italianas, valientes y generosas, que se vio obligada a

10 El cuento se publicé por primera vez en Nuova Antologia, en octubre de
1886 con el titulo “Il bimbo in America”.

11 Cada cuento mensual esta dedicado a una region de Italia. EI de Mayo es el
mas largo, un relato que casi podria definirse como una novela breve. No
debemos olvidar que Edmondo De Amicis era de origen ligur, concretamente
de Oneglia, en la provincia de Imperia, y, aunque asentado en Turin, murié
en Bordighera, otra ciudad ligur de la misma provincia.

2 La vida y la obra de Edmondo De Amicis estuvo marcada por la figura de
la madre (Baldissone, 1996).
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emigrar para poder, mediante sus ingresos alimentar a la familia
y, mediante el ahorro, devolver la salud a la maltrecha economia
familiar. Una mujer fuerte y abnegada, una figura femenina, que
se repite en varios pasajes de Corazon y que esta también
presente en En el Océano (De Amicis, 1996: 340). Esta retne en
si misma todos los atributos de la mujer beatifica. Es la
encargada de fusionar los pilares basicos del ideal politico de De
Amicis: familia, escuela’® y P/Matria. Todo el desafio del
protagonista ante las dificultades de su viaje, laberintico e
interminable, esta motivado, por tanto, por la religion de las
Madres: la propia y la nacional. Cuantos mas problemas
encuentra el chico para llegar a su meta y para encontrar a su
progenitora, mas vivaz se hace en el texto su presencia
imaginaria. La maestria deamicisiana en la bdsqueda del
suspense y de la tension narrativa de su relato, tipica del género
popular, lleva al autor a presentar en paralelo dos planos
tematicos, entre si fuertemente imbricados: la odisea del viaje de
Marcos y la situacion limite de la propia madre, quien enferma 'y
sin noticias de su familia no quiere someterse a una sencilla
operacion, aun sabiendo que, si no la lleva a cabo, morird.
Mientras la madre (es significativo que no tenga nombre) invoca
en voz alta al hijo: “Mi Marcos, mi nifio, mi vida” (De Amicis,
1996: 333), la sefiora Mequinez, se ausentan de la habitacion,
para hacer entrar al chico, una vez que ha alcanzado, finalmente,
maltrecho y depauperado, su meta (De Amicis, 1996: 334).

La conclusion de la historia, mantenida en el tono sublime y
altamente melodraméatico de todo Corazdn, nos sitla ante el
reconocimiento heroico de la hazafia de Marcos. El con su sola
presencia ha salvado a su madre, de igual forma que los
protagonistas de los anteriores cuentos mensuales habian
intentado salvar a la Patria y a la familia: al padre en El
escribano florentino y a la abuela en La sangre romariola.

13 para De Amicis la escuela es también una madre que cuida y educa a los
hijos de Italia (De Amicis, 1996: 134-137). Los ideales pedagégicos del
escritor se ponen de manifiesto en muchas de sus obras, principalmente en
Romanzo di un maestro, verdadero documental pedagogico, al servicio de
una escuela interregional, interclasista y laica, un ideal escolar de la Italia
progresista, en la segunda mitad del Ottocento.
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De pronto resoné por toda la casa un grito muy agudo, como el
de un herido mortalmente.

El muchacho replicé un grito desesperado:

- iMi madre ha muerto!

El médico aparecio en la puerta y dijo:

- Tu madre se ha salvado.

El chico lo mir6 un momento y luego se arrojé a sus pies
sollozando:

- jGracias, doctor!

Pero el joven cirujano le mand6 alzarse, diciéndole:

- jLevantate! ... { T eres, heroico nifio, quien ha salvado a tu
madre! (De Amicis, 1996: 337).

3. CONCLUSIONES

Retomando el hilo conductor de todo lo dicho hasta aqui,
podemos concluir diciendo que De Amicis, ya en Corazon,
atisba el conflicto migratorio italiano, en estrecha relacion con
el amor patriotico. EI hombre que habia creido en los ideales del
Risorgimento, empieza a retratar, ain dentro del marcado tono
sentimental de su famoso libro de 1886, en ocasiones en exceso
patético para los parametros actuales, los agujeros sociales de la
pobreza y de la marginacion, los que estan empezando a romper
el tejido social del nuevo reino unido.

La sensibilidad patridtica de De Amicis, moldeada en el ideal
utopico mazziniano, trazado por la total integracion social y
regional de Italia, presenta en Corazon, a traves de una clase de
la escuela primaria turinesa, una idilica convivencia, social y
armonica. La religion de la patria y la religion de la familia son,
por tanto, los pilares basicos del comportamiento y de la
conducta ejemplar de todos los personajes de Corazon y de los
distintos protagonistas de los cuentos mensuales que cierran las
ensefianzas de cada mes escolar. Asi pues, El pequefio patriota
paduano, El pequefio centinela lombardo, El pequefio escribano
florentino, EI tamborilero sardo, El enfermero de papa, La
sangre romafola, Valor civil, De los Apeninos a los Andes y
Naufragio pintan unos héroes ejemplares, en alto grado, capaces
de dar la vida por su familia y por su pais. El bestseller
damicisiano propugna la existencia de una sociedad italiana
pacifica y bien cohesionada, con una estructura solida, basada en
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el respeto interclasista; una Italia unida en torno a la madre-
M/Patria “donde caben los hijos de los obreros y de los sefiores,
de los ricos y de los pobres, y todos se quieren, se tratan como
hermanos, lo que son en realidad” (De Amicis, 1996: 199).

La construccion ideal de solidaridad italiana interclasista,
aunque de forma muy velada, empieza ya a manifestar sus
primeros sintomas de resquebrajamiento en 1886, incluso dentro
de Corazon. Aunque de forma velada, se habla ya de los hijos y
de los hermanos de Italia que se ven forzados a emigrar, de los
trabajadores, de los accidentes laborales y de la pobreza; es
decir, se empieza a tratar, de forma leve, la enfermedad y la
muerte social de los italianos mas humildes, pero dentro de las
mismas fronteras de Italia. Hecho que empuja a los mas
desfavorecidos a la emigracion. Esta representa para el escritor
la mayor herida sangrante con respecto a los ideales del
Risorgimento.
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Riassunto

Tino Minetto e nato a Noventa Vicentina il 14 maggio 1918.
Paladino dei diritti umani fu testimone diretto dell’abbrutimento
della guerra e dei lager nazisti. A Padova, dal secondo
dopoguerra fino alla sua morte nel 2009, spinto dalle sue grandi
passioni per la politica, il sapere, la poesia e la scrittura, ha
svolto un’incessante attivita di impegno sociale e di promozione
culturale in campo artistico e letterario mantenendo una visione
della vita ispirata alla fiducia incrollabile nell’uomo.

Parole chiave: conoscenza, bellezza, poesia.

Abstract

Tino Minetto was born in Noventa Vicentina on May 14th,
1918. As a defender of human rights, he directly witnessed the
brutality of the war and of the Nazi concentration camps. While
living in Padua from the end of the Second World War to his
death in 2009, he felt motivated by his great passion for politics,
knowledge, poetry and writing. Therefore, being inspired by an
unwavering trust in man, he committed himself to social service
and to cultural promotion in the literary and artistic fields.
Keywords: knowledge, beauty, poetry.

1. CHI E TINO MINETTO
Tino Minetto e un autore padovano noto e apprezzato non

solo a livello locale veneto, regione nella quale & nato e ha
vissuto gli ultimi quarantasei anni della sua lunga vita, ma anche
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a livello nazionale!. Attraverso la trascrizione integrale di alcune
espressive testimonianze, finora inedite, presenterdo Minetto,
inserendolo nel tema di questo convegno: “L’Italia ponte di un
nuovo umanesimo”. Vorrei iniziare descrivendo la targa che é
stata posta, a sua memoria, nella sala a lui dedicata nella Casa
delle associazioni Leonardo da Vinci nel quartiere n° 6,
Brentella, del comune di Padova. La targa recita: “Sala Tino
Minetto, partigiano, uomo di lettere, passioni ed azione, una vita
per il sindacato, la politica, la storia, la poesia, con coraggio,
costanza, coerenza e creativita”. Nel leggere la targa € chiaro
come Tino Minetto possa essere ben inserito nella terza area
tematica del convegno: “Dell’essere e della conoscenza, che
riunisce lavori riguardanti I’esistenza, la conoscenza, la verita, la
morale, la bellezza e la mente, in quanto argomenti fondamentali
di una visione umanistica della vita”. Si puo notare, infatti, come
le parole della targa e quelle dell’area tematica quasi coincidano.
L’azione e la promozione culturale hanno sempre accompagnato
Minetto ovunque si trovasse, dal quartiere di residenza, territorio
a lui vicino, a territori pit ampi comprendenti I’intera provincia
e regione, fino ad arrivare ai riconoscimenti letterari a livello

1 E nato a Noventa Vicentina il 14 maggio 1918 in una famiglia di piccoli
commercianti uscita da un ceppo contadino della bassa padovana. Nel 1946 si
e laureato in Scienze Politiche all’Universita di Padova. In precedenza le
vicende belliche lo avevano portato in Albania, nell’Egeo e nel campo di
concentramento di Beniaminov, in Polonia, dal quale € uscito fortunosamente
nel giugno del 1944 ed é rientrato in Italia in tempo per partecipare alla lotta
partigiana in una formazione della Brigata Pierobon. Nella sua lunga vita ha
svolto un’incessante attivita di impegno sociale e di promozione culturale in
campo artistico e letterario. E stato il primo presidente del quartiere Brentella
dove ha fondato “La casa delle associazioni”, un luogo dove tutte le
associazioni del quartiere potessero trovare spazio per ritrovarsi ed
esprimersi. Ha fondato il sodalizio no-profit “Laboratorio di letteratura e
storia Perlasca” di cui sono state pubblicate nel 2008 le pil interessanti
conversazioni tra cui “Pensiero laico” che raccoglie le considerazioni di
Minetto sullo Stato laico. Tema, questo della laicita, a lui molto caro. Spinto
dalle sue grandi passioni per la politica, il sapere, la poesia e la scrittura,
nonostante avesse quasi del tutto perso la vista, continuava a studiare
ascoltando le cassette audio dell’Unione Italiana Ciechi. Non potendo piu
scrivere, portava avanti il suo lavoro dettando al registratore e,
successivamente, i suoi familiari o qualche amico, trascrivevano il materiale.
Si e spento a Padova il 5 marzo 2009 (Minetto, 2009: quarta di copertina).
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nazionale. Ora, dovendo presentare un autore locale ad un
congresso internazionale e condensare I’intera sua vita in un
breve articolo, penso sia utile presentare I’operato di Minetto nei
territori in cui si & mosso, cercando di mettere in evidenza la
risposta di questi territori alle sollecitazioni culturali da lui
proposte.

2. IL QUARTIERE

Ritornato nel Veneto e arrivato nel 1963 a Padova, dopo una
decina d’anni trascorsi per lavoro in Lombardia, Minetto ha
vissuto nel quartiere Brentella, del comune di Padova fino alla
sua morte. Il quartiere € molto grande, comprende un territorio
articolato e suddiviso tra cinque parrocchie. Accettando di
diventare il primo Presidente di quartiere, funzione allora non
retribuita, Minetto gia aveva in mente alcune proposte culturali a
beneficio dei cittadini. Ancora prima di essere presidente di
quartiere, Minetto, avendo trovato spazio nell’ambiente della
sua parrocchia, aveva fondato il Laboratorio di letteratura e
storia Perlasca, un sodalizio no profit i cui aderenti si riunivano
con cadenza settimanale nei locali parrocchiali per approfondire
e studiare temi di storia e di letteratura. Gli studi piu interessanti
di questo sodalizio sono stati raccolti e pubblicati nel 2008 in
due volumetti: 1l Pensiero laico? e Celebrazioni 20073,

2 | temi degli studi e delle conversazioni raccolti in questo volumetto erano
scaturiti dopo la pubblicazione dell’enciclica Spe Salvi emanata da Papa
Benedetto XVI il 30 novembre 2007. Il dibattito tra i partecipanti, considerati
i loro vari diversi orientamenti fu vivace, interessante, costruttivo e
arricchente per tutti. Tra i capitoli in cui il volumetto é diviso, spicca il
sedicesimo intitolato Il Pensiero laico e I’'Umanesimo evangelico, in cui si
legge “Il Cristianesimo non ha segnato lo spartiacque della storia del mondo,
il prima e il dopo, in virtu della sua dogmatica, ma grazie alla forza
irresistibile del messaggio evangelico, umano, pacifico e rivoluzionario”
(Minetto, 2008: 30).

3 | temi degli studi e delle conversazioni raccolti in questo volumetto si
riferiscono alle celebrazioni che in Italia si sono svolte nel 2007 per
commemorare: i trecento anni della nascita di Carlo Goldoni, i duecento anni
della nascita di Giuseppe Garibaldi e i cento anni dalla morte di Giosué
Carducci. Toccante e suggestivo, nella sezione dedicata a Garibaldi, & il
ricordo personale che Minetto ha del nonno materno Stefano Ziliotto,
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2.1. TESTIMONIANZA DI LUIGI BRESSAN

Luigi Bressan, professore, poeta e scrittore contemporaneo,
veneto, ma che vive dall’adolescenza in Friuli, ha voluto dare la
propria testimonianza, come omaggio molto bello e sentito, ad
un amico poeta dalla cui conoscenza ha ricavato un’impronta di
grande impressione. Venuto a sapere della mia intenzione di
presentare Minetto a questo convegno, mi ha inviato, con
carteggio privato, questa significativa mail:

Tra le svariate attivita della sua vita, molte delle quali da lui
stesso promosse, Tino Minetto ha fatto parte del Collegio di
Presidenza della venerabile Arca del Santo, un incarico di
grande considerazione, specie per chi conosca a fondo la storia,
la cultura, I’ambiente della citta di Padova. Viene da chiedersi
che cosa ci facesse in quel consesso un laico socialista, per il
quale si era reso necessario il placet papale. La risposta tocca il
fulcro della personalita di Tino. Essere laico significa stare con
il popolo, condizione che spiega anche la scelta politica per il
socialismo. Ma I’accento non va posto su alcuna opposizione,
quale ordinariamente s’intende, bensi sul significato, sul valore
umano, umanistico anche, di questa condizione, che ascende al
concetto, da Minetto molto meditato e trattato, di Patria. Egli ha
riconosciuto tutte le sue patrie, una dentro I’altra, dall’accento
del luogo natale, all’impero della Serenissima, rivisitato nei
fasti e nella decadenza, alla Patria delle lettere, fino alla
dolorosa storia moderna e recente, anche attraverso Ila
testimonianza di alcuni «Padri» (Goldoni, Garibaldi, Carducci),
vissuta nella propria carne. Essere popolo, dungue, come essere
se stesso, in questa accezione, sempre, mi sembra attingere le
radici del sacro, il rispetto, I’attitudine innata e voluta a

presente tra i garibaldini di Bezzecca, dal quale, quando era bambino, amava
farsi raccontare, in quanto testimone diretto, le vicende dell’epopea di
Garibaldi. Questo straordinario ricordo della sua infanzia ha suggerito a
Minetto il seguente sonetto: “In un ingombro, buio sottotetto / di un vecchio
casolare abbandonato, / fra tante carabattole ho trovato, / perduti o custoditi
in un cassetto, // una camicia rossa e un fazzoletto: / lacera quella, e questo
insanguinato. / Un attimo...e mi sono ricordato / di un canto udito gia da
ragazzetto. // «L’armata se ne va! Mia bella addio...», / cantava il nonno; e
poi, mutando aspetto: / — Lo sai dov’é Bezzecca, e Ledro, e Trento? // Senza
quel telegramma maledetto, / lo disse Garibaldi e lo sa Dio, / noi vi saremmo
giunti in un momento” (Minetto, 2008: 30).
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riconoscere il limen per farsi riconoscere e farsi accogliere tale
da chiunque ami la conoscenza e I’onesta. Tino Minetto ha
vissuto per molti anni la condizione di quasi cecita causata dalle
sofferenze della guerra, ma ha ascoltato, scritto e parlato molto,
registrando, andando nelle scuole, nella sede di quei Laboratori
letterari Perlasca, sodalizio no profit da lui stesso fondato, il
cui titolo non pud non far pensare a precise affinitd umane tra
I’autore e il lombardo-patavino Giusto tra le Nazioni. Un
elemento alla base di esse potrebbe essere individuato nella
lingua. Perlasca per il suo lavoro ne ebbe, lato sensu, diverse,
che gli permisero una mutazione: dal fascismo d’impresa
militare alla scelta contraria di fronte alla perversione delle
leggi razziali, dalla comunicativa del commerciante a quella
genialmente simulata del finto diplomatico che salva migliaia di
vite umane. La lingua, in fondo una, come conoscenza di sé e
dell’altro, fino allo scambio: identita e identificazione,
immedesimazione. Anche Tino ha avuto lingue diverse, a
partire dalla piu diversa di tutte, il dialetto, che gia come una
pianticella si biforca, sgalmare e sgiavare, come per la lunga
perigliosa crescita di una pianta dai molti rami. Anche Tino,
testimone di fughe e ritrovamenti, ne ha ripercorso i molteplici
significati, fino a mettere mano a una sostanziosa impresa
grammaticale e lessicale — alla poesia, poi, il dire senza
aggettivi, in cui si € anche distinto — al libro come attesa e
conforto di una conoscenza libera e civile (Bressan, 2018).

L’omaggio di Luigi Bressan a Minetto si conclude con una
poesia a lui dedicata:

TINO (Un ricordo) // Tende la mano e la voce / dallo sguardo
che abbraccia la memoria / Ascolta dall’ Altopiano / i suoni che
non mentono / i dirupi di vite numerose // Svolge ogni parola
dal racconto / d’un lungo viaggio nella notte / per donarla in
luce all’ospite // Qui si ritorna soltanto / per ripartire insieme. //
Codroipo, 5 aprile 2018. Luigi Bressan (Bressan, 2018).

2.2. LA CASA DELLE ASSOCIAZIONI LEONARDO DA VINCI

Tra le numerose iniziative culturali che Minetto aveva
proposto nella sua funzione di Presidente di quartiere, oltre al
riordino della biblioteca affidata al giovane Maurizio
Casagrande nella veste di bibliotecario per il servizio civile, di
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grande impegno e faticosa tenacia é stata la creazione della Casa
delle associazioni Leonardo da Vinci, pensata e voluta per
ospitare tutte le associazioni presenti nel quartiere dove lui
viveva. Attualmente la casa delle associazioni ospita 10
associazioni ed é aperta, ad opera di volontari, ogni giorno sia di
mattina che di pomeriggio. E diventata un punto di riferimento
per i cittadini del quartiere ed é frequentata anche da cittadini di
altri quartieri che trovano in essa risposte alle loro esigenze
culturali, sportive, assistenziali, ludiche e ricreative. La sala
dedicata a Minetto, con la targa descritta al punto uno, continua
ad ospitare vivaci incontri culturali e di studio.

2.3. TESTIMONIANZA DI MAURIZIO CASAGRANDE

Quel giovane Maurizio Casagrande che abbiamo visto
bibliotecario per il servizio civile nella biblioteca del quartiere
Brentella di Padova, negli anni in cui Minetto era Presidente di
quartiere, dopo la laurea in filosofia ha maturato interesse per la
letteratura e la poesia occupandosi, in sede critica, di poeti e
scrittori contemporanei. Attualmente Casagrande, professore,
poeta e scrittore contemporaneo, collabora ad alcune riviste tra le
quali Atelier, La Battana, Tratti, La Clessidra. Ecco la sua
toccante testimonianza:

Ho accumulato un gran debito di riconoscenza nei confronti di
Tino, a molteplici livelli: in primis sul piano dell’affetto nei
confronti della persona onesta, generosa e saggia che era e che mi
€ sempre stata cara, dapprima come amico, quindi come maestro
di vita; poi su quello umano per le grandi qualita che avevo
imparato ad apprezzare nel frequentarlo con una certa assiduita,
vuoi presso la sua dimora di Padova, in Via Riccati, come pure
nella sua residenza estiva sull’Altopiano dei Sette Comuni a
Castelletto di Rotzo; sul piano infine della scrittura per la
precisione e il rigore delle sue analisi della realta, sui versanti del
pensiero come della storia, senza tacere della sua perizia nella
versificazione con esiti particolarmente felici quando utilizzava il
dialetto; sto pensando al magistrale poemetto | pecati de Bertin
Seguro, che coniuga in maniera mirabile la fedelta alla storia o al
quotidiano, soprattutto sul terreno della lingua, all’afflato
dell’epos. Ci eravamo conosciuti nel lontano 1986, allorché mi
trovavo impegnato nel periodo del servizio civile in veste di
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bibliotecario presso il Quartiere Brentella di Padova, a pochi
passi da casa sua, ed era stata subito intesa a prima vista, a
dispetto della marcata differenza d’eta: avevo colto al volo sin dal
primo incontro, infatti, che si trattava di una persona fuori dal
comune e lui di rimando aveva riconosciuto in me un valido
interlocutore, almeno limitatamente al campo della poesia e della
critica, perché i nostri interessi, gia a quell’epoca, venivano ad
incrociarsi proprio su questo terreno. La fiducia che Tino aveva
maturato nei miei confronti I’aveva indotto a sottoporre alla mia
attenzione, per averne un giudizio, la sua produzione in versi:
guella in italiano, in un primo tempo, per arrivare
successivamente — con mia grande sorpresa e meraviglia — alle
liriche in dialetto, che mi avevano spiazzato per la loro forza e
verita, come per il certosino lavoro sulla lingua che aveva reso
possibile un tale miracolo: resto dell’avviso, tuttora, che siano
proprio questi i testi piu riusciti di Tino e arrivo a sostenere che
almeno uno di essi, il poemetto cui facevo riferimento in
precedenza, sia un vero e proprio capolavoro. E, quanto almeno
alla fascinazione che ha esercitato sul sottoscritto, mi sento di
dire che abbia contato per la mia poesia quanto il Filo di Zanzotto
(Andrea Zanzotto, Filo. Per il Casanova di Fellini, prefazione di
Giuliano Scabia, con una lettera e cinque disegni di Federico
Fellini, Einaudi, Torino 2012). Ma il pregio maggiore che gli
riconosco e quello di non essersi mai lasciato abbruttire dagli
sfregi della vita, specialmente da quelli della guerra e dei campi
di lavoro tedeschi: come il buon vino d’annata che migliora con
gli anni, piuttosto che mutarsi in aceto, Tino aveva saputo
lavorare su se stesso convertendo in risorse anche le limitazioni
fisiche frutto della prigionia (la semicecita indotta dalla
denutrizione forzata) o quelle prodotte dall’eta (la grave forma di
anemia che lo aveva angustiato negli ultimi anni), allargando a
dismisura i propri e gli altrui orizzonti e di questo gli sard sempre
grato. Vorrei, pertanto, ricordarlo con una lirica che gli ho
dedicato nel mio dialetto, anche se lui non ha avuto la possibilita
di conoscerla. Ma ne conosceva altre, e so che [|’avrebbe

apprezzata (Casagrande, 2018).

L’emozionante ricordo di Maurizio Casagrande a Minetto si
conclude, quindi, con la seguente lirica, in dialetto, a lui dedicata,

presente anche nel volume Nomi cofa distini, che lo stesso

Casagrande ha curato. La lirica é stata tradotta da Casagrande in
italiano e in spagnolo da Stefano Strazzabosco.
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E te go inamente // Ma a masarirte, el me Tino, / no jera sta el
struco dea guera / xa 'na e gnanca el fusie / ponta vanti el ploton
I/l gna "a fame dea to preson / a Beniaminovo e ’opo / darinovo
Senlager vanti / rivare *Odi "na s-cjantina / pi orbo ma insieme ’a
to Lina // xe sta chel gran core a moeate / de colpo sol volto ai
novanta / e xe propio coeo ca mi ’esso / al me fanta. // Ti ricordo
/l Ma a consumarti, caro Tino, / non era stata I’usura dell’ultima /
guerra e nemmeno il fucile / puntato di fronte a quel plotone //
neppure la fame patita in prigionia / nel campo di Beniaminovo e
dopo / di nuovo a Senlager prima / di giungere a Lodi indebolito /
nella vista ma assieme alla tua Lina // & stato piuttosto il tuo gran
cuore a cedere / di schianto sulla soglia dei novanta / ed & proprio
quel cuore che adesso / piu mi manca. Pero yo te recuerdo // Lo
gue te consumid, mi Tino, / no fue el desgaste de la guerra /
mundial y tampoco el fusil / apuntandote frente al pelotén // ni el
hambre padecida en tu prision / en Beniamonovo y después / de
nuevo en Senlager antes / que llegaras a Lodi con tu Lina // fue tu
gran corazon que te fall6 / de golpe ya rozando tus noventas / y
justo eso es lo que ahora yo / extrafio (Casagrande, 2018).

3. LACITTA DI PADOVA E IL TERRITORIO VENETO

Nell’autunno del 2001, I’Assessore alla cultura della
provincia di Padova, Vera Slepoj, dette il via all’organizzazione
di quella interessante iniziativa culturale chiamata Osterie
Letterarie. L’idea era quella di utilizzare le Osterie di Padova e
della provincia di Padova come un luogo di incontro culturale e
socializzante: un luogo in cui, assieme al gusto per la buona
tavola, ci fosse il gusto di incontrare un autore e di parlare
insieme con lui delle sue opere*. L’iniziativa ebbe molto
successo tanto che si ripeté per quattro edizioni successive, fino
alla primavera del 2005, anno in cui I’Assessore Vera Slepoj,
promotrice e sostenitrice dell’iniziativa, cesso il suo mandato e
I’iniziativa non venne ripresa. Si snodava tra I’autunno e la
primavera di ogni anno, dai mesi in cui incominciava il freddo ai
mesi in cui I’inverno lasciava il posto al bel tempo. Dall’autunno

4 Nella cartella-faldone Osterie Letterarie dell’Archivio della Provincia di
Padova, gentilmente messami a disposizione dalla dott.ssa Roberta Zago
dell’Ufficio Stampa, i documenti consultati evidenziano la grande cura e
attenzione che era stata adoperata nella preparazione di ogni singola serata.
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del 2001 alla primavera del 2005 molte osterie hanno fatto
vivere ai loro avventori I’emozione di poter parlare a tu per tu
con un autore.

Nel periodo delle Osterie Letterarie Tino Minetto aveva gia
piu di ottant’anni, da tempo aveva cessato I’attivita lavorativa e
sindacale e si dedicava esclusivamente allo studio e alla sua
passione par la scrittura e la poesia. Purtroppo, una grave malattia
agli occhi lo aveva reso quasi cieco, ma questo handicap non lo
aveva fermato: aveva continuato a studiare e a scrivere
avvalendosi della biblioteca del libro parlato dell’Unione Italiana
Ciechi che gli aveva messo a disposizione anche un prezioso
volontario, Alberto Tergolina, per aiutarlo nello studio e nella
scrittura. Come autore era molto noto a livello locale ed aveva gia
avuto riconoscimenti e premi a livello regionale e nazionale. Per
guesta sua notorieta e stato I’unico autore ad essere invitato due
volte nel corso delle quattro edizioni delle Osterie Letterarie: nel
gennaio del 2003° e nell’aprile del 2004°. La partecipazione del
2004 era attesa con entusiasmo in tutta la Saccisica’, voluta e
richiesta particolarmente da Roberto Franco, allora Sindaco di
Pontelongo, importante comune di quell’area.

3.1. TESTIMONIANZA DI ROBERTO FRANCO

E proprio di Roberto Franco un’altra sentita testimonianza,
speditami via mail, con carteggio privato, quando € venuto a
conoscenza della mia intenzione di presentare Minetto a questo
convegno.

5 Nel 2003, presso I’antica trattoria Del Paccagnella in Via del Santo a
Padova, ha presentato I’opera dialettale Sgalmare o Sgiavare, una raccolta di
poesie il cui titolo ricorda quella tradizionale calzatura contadina con suola di
legno duro, con tomaia in pelle inchiodata al legno, spesso ottenuta dal
riutilizzo di vecchi scarponi (Provincia di Padova, 2002-2003: 43).

® Nel 2004, presso il Cason delle Sacche di Codevigo, in provincia di Padova,
ha presentato I’opera Poesia, Ispirazione e Tecnica, un saggio inteso a
stimolare e recuperare il gusto della poesia interrogandosi sulle funzioni che
attualmente essa ricopre (Provincia di Padova, 2003-2004:89).

" Area geografica a sud di Padova in cui ¢ inserito il comune di Codevigo. |
comuni della provincia di Padova, che fanno parte della Saccisica, sono:
Arzergrande, Bovolenta, Brugine, Codevigo, Correzzola, Legnaro, Piove di
Sacco, Polverara, Pontelongo e Sant’Angelo di Piove di Sacco.
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Tino Minetto socialista, sindacalista e intellettuale poliedrico.
Nella sua intensa e lunga attivita intellettuale Tino Minetto si e
ritrovato tra gli anni ‘60 e primi anni 70 a ricoprire importanti
incarichi sindacali. Leader della componente socialista della
Confederazione Generale Italiana del Lavoro, il primo sindacato
dei lavoratori italiani, vicino alle Comisiones Obreras spagnole,
ma a differenza di quest’ultime d’ispirazione comunista, la
CGIL é stata una confederazione sindacale che vedeva la
presenza di dirigenti e lavoratori socialisti, comunisti e
indipendenti. Proprio nel suo incarico di segretario provinciale
della CGIL della provincia di Padova I’ho conosciuto nel 1968.
lo, giovane socialista impegnato nel movimento studentesco,
partecipavo alle assemblee del movimento che si svolgevano
nella sala rossa della Camera del Lavoro e subito instaurai un
rapporto ricco di idee e insegnamenti con il compagno Tino
Minetto. Era un socialista e un sindacalista «preshite», riusciva
a intravedere I’evoluzione e i cambiamenti che sarebbero
intervenuti nel mondo del lavoro e nella societa civile. Per Tino
Minetto essere socialista, sindacalista della CGIL, significava
pensare agli altri, soprattutto ai lavoratori, ai disoccupati, ai
meno abbienti, e al futuro. Anzi pensare agli altri nel futuro.
Tino si distingueva dalla maggioranza dei suoi colleghi
sindacalisti per I’attenzione e I’interesse al confronto anche
aspro con i leader del movimento studentesco padovano.
Consapevole del valore di una discussione di idee ed esperienze
diverse ma ispirate dagli ideali di liberta e giustizia sociale. E in
tale ambito sostenitore di una unita vera tra la classe lavoratrice
e il movimento studentesco che, tra il ’68 e il *70, diedero vita
ad un «nuovo biennio rosso». Nelle citate assemblee della
Camera del Lavoro padovana, Tino Minetto si propose di
organizzare delle conferenze unitarie con la partecipazione di
operai, impiegati, tecnici, studenti e professori per esporre i
problemi vissuti nei luoghi di lavoro o nella scuola allo scopo di
cogliere con tempestivita i processi di cambiamento e dall’altro
di formulare delle piattaforme con obiettivi rivendicativi da
sostenere unitariamente nei confronti delle imprese e delle
istituzioni scolastiche. Tino Minetto sosteneva che la funzione
fondamentale del sindacato nella societa € lottare per
I’emancipazione delle coscienze e per I’allargamento delle
liberta di tutti. Da profondo conoscitore della storia, amava
ricordare che in ogni fase della storia umana si era presentato lo
scontro tra oppressi ed oppressori, e la vittoria di questi ultimi
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ha spostato sempre in avanti la frontiera della liberta intesa in
senso ampio. Oltre a sostenere I’unita tra operai e studenti, Tino
ha sostenuto, dentro alla sua confederazione sindacale, la CGIL
e poi, come dirigente del PSI, I’unita delle tre confederazioni
sindacali. Nella sua precedente esperienza professionale come
dirigente d’azienda e come dirigente socialista, Minetto aveva
assistito alle tragiche conseguenze che la divisione sindacale tra
lavoratori e tra operai e impiegati aveva provocato: la sconfitta
operaia e i licenziamenti. Anche se leader di una minoritaria
componente sindacale, Tino Minetto ha sempre fatto prevalere,
nel confronto all’interno della sua confederazione e con le altre
organizzazioni sindacali CISL e UIL, la ricerca dell’unita,
rinunciando anche alle proprie convinzioni. Considerando
I’unita un bene da privilegiare, consapevole che uniti i sindacati
italiani e padovani, per quanto lo riguardava, costituivano un
possente soggetto di cambiamento e di trasformazione della
societa a favore di quegli «altri», gli operai, gli impiegati, i
tecnici, il mondo del lavoro che aspiravano ad una societa, ad
un mondo del lavoro piu liberi e pit giusti. Lasciato il sindacato
e assunta la responsabilita di dirigente del Partito Socialista
Italiano a Padova, Tino Minetto ha travasato gli insegnamenti
derivanti dalla sua esperienza nel mondo del lavoro nella sua
azione politica. Anche nel contesto politico e sociale, la liberta e
la giustizia sociale orientano I’azione del dirigente socialista. E
proprio come dirigente socialista lo troviamo a capo di
importanti e significative iniziative a favore della lotta di
liberazione del popolo vietnamita e della lotta eroica dei
democratici e socialisti cileni contro la guerra e le colpe degli

USA in quei due Paesi. E sempre il socialista Minetto, amante

soprattutto della liberta, che si batte a favore delle leggi sul
divorzio e sull’aborto e quindi a sostegno delle lotte delle
donne. Lui socialista ma anche uomo di convinta fede cattolica-
cristiana che contro la Gerarchia ecclesiastica si batte perché si

riconosca il diritto alla liberta di scelta. E sempre lui socialista e

cattolico che non ha dubbi nel sostenere le battaglie del Partito
Radicale inaugurando la doppia iscrizione e adesione a due
partiti il suo da sempre PSI e il nuovo Partito Radicale. Allora
considerato uomo di contraddizioni ed eretico, oggi pluralista e
democratico. Negli ultimi dieci anni, pensionato dall’impegno
politico, Tino Minetto ha potuto dispiegare tutta la sua ansia di
conoscenza e di riflessione intellettuale e, pur perdendo la vista,
ha continuato a vedere lontano nella storia e nella poesia
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italiana, coinvolgendo ancora attorno a sé quei giovani come il
sottoscritto che mezzo secolo fa da lui fu avviato ad un impegno
per la liberta e la giustizia sociale. Roberto Franco. Aprile 2018
(Franco: 2018).

Anche dall’area nord della provincia di Padova, mi e giunta
la grata testimonianza di Renato Marcon, Sindaco per 10 anni a
Piazzola sul Brenta.

3.2. TESTIMONIANZA DI RENATO MARCON

Come Roberto Franco, anche Renato Marcon ha tratto
dall’umanesimo di Minetto un prezioso insegnamento per la sua
attivita.

Ho consciuto Tino Minetto nel corso della mia militanza nel
PSI padovano. Mi sono iscritto al PSI nel 1978, quando ancora
non avevo 19 anni. Tino Minetto, per ragioni di eta e per
qualche problema alla vista, aveva un po’ rallentato I’intensita
della sua militanza. Lo ricordo pero, gia nelle mie prime
frequentazioni alla Federazione provinciale del PSI di Padova,
in Corte Arco Valaresso, come «il vecchio saggio» al quale
tanti compagni si rivolgevano nei momenti di incertezza sul da
farsi. Oltre a innumerevoli interventi nei dibattiti presso la
Federazione provinciale, conservo in particolare il ricordo di un
suo intervento presso la mia sezione, a Piazzola sul Brenta,
nella primavera del 1981. Era venuto a presentare una mozione
congressuale minoritaria di sinistra che faceva riferimento a
Michele Achilli. Aveva intravisto, forse prima di molti altri, che
il PSI stava cambiando, rincorrendo un «nuovo» che pero lo
allontanava dalle sue radici, dalla sua storia e dalla sua funzione
sociale e politica. Ricordo con piacere il fatto che tanto nella
presentazione della mozione nella piccola sezione di Piazzola
sul Brenta, quanto negli interventi al congresso della
Federazione provinciale, di fronte a centinaia di compagni e
ospiti esterni, Minetto sapeva sviluppare ed esporre i suoi
ragionamenti sempre in modo puntuale e ordinato, vorrei dire,
con un approccio pedagogico, sicuramente molto, molto lontano
dal modo con il quale oggi vediamo esprimersi i leaders politici.
Parlando di Minetto, dei suoi trascorsi politici ricorrentemente i
compagni piu anziani mi raccontavano del suo ruolo nella CGIL
prima e alla guida del PSI padovano poi. A fine anni settanta
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ero appena ventenne e muovevo i primi passi nell’impegno
politico. Per0 percepivo chiaramente che non erano solo i
giovani come me, ma anche i compagni piu esperti che
cercavano di beneficiare delle sue analisi, che non si limitavano
a proporre soluzioni tattiche per il presente ma che proponevano
sempre uno sguardo di prospettiva, verso il futuro. Sia per i
ricordi personali diretti, sia per quelli mediati dai racconti dei
compagni, ne ricavo il ricordo di un uomo che interpretava
I’impegno sindacale e politico come la strada per favorire il
riscatto delle fasce della popolazione pit deboli e il
superamento delle diseguaglianze sociali. Una strada da
percorrere assieme ad altri compagni, perché I’impegno
sindacale e politico va vissuto collettivamente e non
individualmente. Quella visione della politica ha accompagnato
le mie diverse esperienze politiche. Ritengo inoltre di poter
affermare che quel modo di fare politica mi ha aiutato ad
affrontare i dieci anni da Sindaco di Piazzola sul Brenta. Certo:
se confrontiamo quel «suo» modo di interpretare la politica con
cio che ci viene proposto dagli attuali gruppi politici dirigenti,
possiamo solo constatare I’assoluta lontananza tra due
inconciliabili modi di interpretare la politica. Sono pero
convinto che la politica sia quella che interpretava Minetto e
non questa di oggi. Non mi resta che confidare nella «teoria dei
corsi e dei ricorsi storici» di Giambattista Vico, nella speranza
che possa ritornare quella politica di cui Tino Minetto ha saputo
essere un nobile interprete. 1° maggio 2018, Renato Marcon
(Marcon: 2018).

4. CONCLUSIONE

Auspico che, la trascrizione integrale di queste importanti e
inedite testimonianze, possa far sorgere il desiderio di
approfondire e analizzare pit ampiamente la vita e gli scritti, in
prosa e poesia, dell’illustre padovano Tino Minetto.
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“UN MODO DI ESSERE”.
BODINI, SCIASCIA E LA SPAGNA
“A WAY OF BEING”.
BODINI, SCIASCIA AND SPAIN
Fabio MOLITERNI
Universita del Salento

Riassunto

Il carteggio tra Sciascia e Bodini (1954-1960) testimonia
I’incontro tra due scrittori dall’identita culturale dialogica e
ibrida, protagonisti di un neo-umanesimo liberale, apolide e
cosmopolita. L’epistolario ci restituisce la vocazione europea
dei percorsi intellettuali di Sciascia e Bodini: tutta la seconda
parte del carteggio € dedicata ai progetti di mappatura
dell’attivita letteraria di area mediterranea (arabo-ispanica), con
I’ideazione di collane, traduzioni e iniziative editoriali.

Parole chiave: Leonardo Sciascia, Vittorio Bodini, letteratura
spagnola, letteratura araba.

Abstract

Sciascia and Bodini are two writers with a dialogical and hybrid
cultural identity, protagonists of a liberal and cosmopolitan neo-
humanism. Their correspondence (1954-1960) gives us back the
European vocation of the intellectual paths of both Sciascia and
Bodini: in fact, it is dedicated to the project of mapping the
Mediterranean area (Arab-Hispanic) through translations and
publishing initiatives.

Keywords: Leonardo Sciascia, Vittorio Bodini, Spanish
literature, Arabic literature.

1. LA COSPIRAZIONE PROVINCIALE

La pubblicazione nel 2011 del carteggio integrale tra Sciascia
e Bodini, resa possibile grazie alla disponibilita degli eredi,
acquista un significato di rilievo perché indica in una mirabile e
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poliedrica curiosita intellettuale spesa tra provincia meridionale,
Italia e Mediterraneo la ragione principale di un breve ma denso
sodalizio durato sette anni, dal 1954 al 1960%: potremmo
definirlo un epistolario tra due neo-umanisti, di un umanesimo,
come vedremo, liberale e cosmopolita.

Sciascia e Bodini non sono coetanei, appartengono a due
differenti generazioni, alle spalle hanno un vissuto diverso che
dice molto del loro temperamento: il racalmutese solitario, timido
e quasi sedentario; il salentino all’opposto sempre inquieto e in
fuga dalla odiata-amata provincia, tra Lecce, Firenze e Roma fino
all’avventura in Spagna nel 1946. Quando incominciano a
scriversi Bodini é gia considerato un affermato ispanista, a partire
dal 1952 insegna Letteratura spagnola nella Facolta di Lingue e
letterature straniere dell’Universita di Bari e da alle stampe nello
stesso anno la traduzione del Teatro di Lorca per Einaudi (oltre ad
aver pubblicato sempre nel 1952 una raccolta di poesie per le
Edizioni della Meridiana di Milano)?; mentre Sciascia & autore di
due volumi d’esordio usciti in edizioni quasi del tutto irreperibili,
tra prose e poesia (cfr. Bodini, 1952; Sciascia 1950, 1952)3. E
tuttavia, da posizioni e versanti diversi che a volte si possono
congiungere, i due vivono in quegli anni un intenso lavoro
culturale, che a partire dal sud del Sud porta al consolidamento di
una fitta rete di contatti intessuti con personalita intellettuali di
rilievo nazionale, da Luciano Anceschi a Vittorini, da Calvino a
Mario La Cava e Mario dell’Arco, da Mario Tobino ai poeti delle
nuove generazioni come Pasolini e Roversi. Si tratta di una serie
di scambi e di legami che é possibile intrecciare grazie all’attivita
delle riviste che essi dirigono: L’esperienza poetica (1954-1956)
di Bodini e la nissena Galleria di Sciascia. E un lavoro febbrile e
gratuito che comprende i risvolti agri di questioni meramente
tecniche e materiali di tipo redazionale (numero di cartelle,

1 Cfr. Moliterni (2011a), al quale rimando per gli approfondimenti del caso e per la
consultazione integrale delle lettere; vedi anche Moliterni (2011b) e Pagliara
(2013).

2 E lo stesso editore di opere degli allora esordienti Cattafi, Erba, Fortini,
Zanzotto, eccetera.

3 Per le poesie di Bodini si veda oggi Macri (2015); per un approfondimento
critico, cfr. Giannone (2017), che raccoglie gli Atti del Convegno Vittorio
Bodini fra Sud ed Europa, Lecce-Bari, 3-9 dicembre 2014.
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compensi per i collaboratori, revisione delle bozze, progettazione
dei fascicoli)*, ma in ogni caso permette ai due autori di inserirsi
attivamente nei dibattiti culturali piu vivi di quegli anni.

Il carteggio si apre con una lettera di Bodini dell’8 giugno
1954 e termina con una comunicazione di Sciascia datata 2
febbraio 1960. Sono gli anni nei quali giunge a completa
maturazione un lungo apprendistato che prevede, per Sciascia, la
pubblicazione della sua prima opera organica, Le parrocchie di
Regalpetra (1956); per Bodini, insieme all’impresa della
traduzione del Chisciotte per Einaudi (1957), I’uscita della sua
seconda raccolta di poesie, Dopo la luna, che verra ospitata
nella collana Quaderni di Galleria diretta da Sciascia (1956).
Gia dalle prime corrispondenze € possibile notare come lo
spazio nel quale prende corpo il dialogo tra i due autori si
distenda lungo le coordinate di una geografia policentrica che
parte per entrambi da un radicamento sofferto nella provincia
meridionale (Sicilia e Salento), in opposizione o in alternativa ai
centri tradizionali della cultura italiana. Da una lettera di Bodini
datata “20 settembre 1956

lo vedo ogni giorno che I’incivilta e lo scetticismo meridionale
nel campo del lavoro derivano dall’ipocrisia e dalla finta
ingenuitd da cui sono regolati tutti i rapporti, con quei
lamentevoli risultati che & poi dato di constatare. Cosicché
questo e diventato quasi un mio tic antimeridionale, cioé di
amore al mezzogiorno (Moliterni, 2011a: 128).

Di questa dimensione provinciale che nutre e attraversa i
rispettivi percorsi intellettuali, Sciascia e Bodini offrono una
rappresentazione fatta di luci ed ombre, confessando i limiti ma
alludendo anche alle risorse o alle potenzialita che prevedeva

4 Oltre ai numerosi riferimenti relativi a progetti editoriali, ovvero alla
lavorazione di saggi e contributi per Galleria e per L’esperienza poetica — e
soprattutto in vista della pubblicazione della raccolta di Bodini Dopo la luna
(1956) — si leggano come d’esempio alcuni passaggi di due corrispondenze di
Sciascia del 26 dicembre 1955: “Le strenne natalizie reclamano immediata
recensione, mi arrivano bozze da correggere e manoscritti da leggere. Brutto
mestiere — e frutta pochissimo” (Moliterni, 2011a: 103); e del 26 gennaio
dell’anno successivo: “lo non sto bene: faccio un lavoro, per cosi dire, manuale
— correggo bozze e metto ordine nelle mie cose...” (Moliterni, 2011a: 105).
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guella condizione di partenza, fornendo una testimonianza che
andrebbe correttamente inquadrata nel contesto piu generale
della storia culturale italiana tra anni Cinquanta e Sessanta. Se
Sciascia allude alle difficolta materiali che comporta questa
ricerca di scambi e contatti tra le province della nazione — ad
esempio tra Racalmuto, la Lecce di Bodini e il capoluogo ligure
dove e attiva la rivista Nuova corrente (“il nostro lavoro, tra
Genova e Racalmuto, avviene in condizioni difficili”)® —, nelle
parole di Bodini riecheggia il lavoro di ricognizione sulle nuove
espressioni letterarie che egli andava compiendo in quegli anni
con la sua rivista L’esperienza poetica, rivendicando la qualita
di una ricerca culturale che si poneva programmaticamente
lontana dalle capitali o dai capoluoghi piu a la page (si ricordi
anche un editoriale di Bodini, dal titolo eloquente La
cospirazione provinciale, pubblicato nel 1955): “E sorprendente
che un tale volume di interessi letterari passi oggi fra Racalmuto
e Lecce, poniamo, e su un piano di dignita ormai ignoto ai
grandi centri nazionali. Ho I’impressione che stiamo lavorando a
creare una situazione nuova”®.

Nel marzo del 1955, a Bari, durante un ciclo di incontri che
prevedeva la partecipazione di Sciascia e Bodini, lo scrittore
siciliano potra conoscere personalmente Vito Laterza, erede del
patriarca Giovanni e protagonista del corso editoriale post-
crociano. Come € noto, il giovane editore recitera un ruolo non
secondario nella realizzazione delle Parrocchie di Regalpetra, il
primo libro sciasciano che vide la luce nel 1956 proprio presso
Laterza nella collana dei Libri del tempo, che in quegli anni, tra
inchieste e reportage narrativi, ospitava testi di Rocco Scotellaro
(Contadini del Sud, 1954), Carlo Cassola e Luciano Bianciardi (I
minatori della Maremma, 1956), Danilo Dolci (Banditi a
Partinico, 1955) e Anna Maria Ortese (Silenzio a Milano, 1958)".

5 “Caro Bodini, lavoro ad una antologia di «poeti nuovi» insieme a Mario
Boselli...” (12 giugno 1954; cfr. Moliterni, 2011a: 21). Sciascia collaborava con
Nuova Corrente e stava progettando con Mario Boselli un’antologia di poeti
nuovi che avrebbe compreso anche Bodini. L’antologia non fu mai realizzata.

6 Lettera 3 (s.l. e s.d, ma 1954), in Moliterni (2011a: 24-26). Cfr. anche
Bodini, (1955).

7 “Caro Bodini, io verrd a Bari il 4 marzo...” (Moliterni, 2011a: 61). Vedi ora
De Mauro (2016).
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Da par suo, Bodini partecipa a questo rinnovato impegno di
denuncia sociale che permeava la letteratura italiana tra gli anni
Cinquanta e Sessanta (un impegno civile al quale si
accompagnava una certa letterarieta e una tensione espressiva di
tipo sperimentale, e dunque lontano dal bozzettismo delle
scritture neorealiste), con due prose intitolate L aeroplano fa la
guerra ai contadini e L’Arneide, ultimo atto, pubblicate nel 1951
sulla rivista Omnibus e dedicate al racconto dell’occupazione
delle terre incolte dell’Arneo, esteso latifondo nel cuore del
Salento. L’occupazione degenera fino alla dura repressione
militare e al processo a carico dei contadini, i quali scrivono per il
poeta della Luna dei Borboni un “episodio luminoso della lotta
del bracciantato meridionale”, armati di biciclette contro i
latifondisti armati di aeroplano. Secondo Alessandro Leogrande,
giovane intellettuale studioso del meridionalismo prematuramente
scomparso lo scorso novembre, sono

prose di inchiesta e narrazione, in cui le barriere giornalistiche
vengono sistematicamente decomposte per avanzare in un terreno
specificamente letterario e poetico, [...] e si collocano in una ideale
terra di mezzo in cui i confini della prosa (pit propriamente quelli
del saggio e del reportage) vengono tirati di qua e di la come un
elastico che si fa sottilissimo (Giannone, 2017: 695-696).

2. QUASI SPAGNOLI

Oltre alla dimensione militante e sperimentale che connota
questa fase della scrittura e del loro lavoro culturale,
I’epistolario ci restituisce la vocazione europea 0 mediterranea
dei percorsi intellettuali di Sciascia e Bodini.

Sciascia ricorre al nome di Vittorio Bodini ogni qualvolta si
tratta di giudicare, verificare e correggere la qualita delle
traduzioni dallo spagnolo che nel corso del tempo vengono
pubblicate in Italia. Lo attestano alcuni passaggi tratti dagli
epistolari e dai saggi critici, dove si fa riferimento non a caso ai
momenti e agli autori ispanici piu cari allo scrittore siciliano, dal
Siglo de Oro all’amato Cervantes, da Lorca ai poeti e ai
pensatori della generazione del ‘98 e del ‘27 (in particolare
Ortega y Gasset e Jorge Guillen, Unamuno, Luis Cernuda, Pedro
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Salinas e Antonio Machado). Mi riferisco per esempio alla
polemica ingaggiata con Oreste Macri sulle scelte traduttorie del
Llanto di Lorca, una polemica ospitata nel corso del 1961 sulle
pagine di Rendiconti. Scrive Sciascia: “lo [...] mi fido ciecamente
delle traduzioni di Vittorio Bodini: e non ho avuto finora la piu
piccola ragione per ricredermi...” (Sciascia, 1961d: 25-32)8.

Per chi conosce il suo piglio di polemista, ¢ facile individuare
in questi scritti una vena ironica e a tratti sarcastica utilizzata per
stigmatizzare I’approssimazione che circonda troppo spesso
certe traduzioni o iniziative editoriali; e d’altra parte colpiscono
i toni di un’adesione quasi totale nei confronti dell’attivita di
mediatore culturale tra Italia e Spagna compiuta da Bodini fino
alla morte nel 1970. Sospinto dalla passione per la cultura
letteraria spagnola, Sciascia si confronta puntualmente con colui
che considera uno dei migliori o forse il migliore traduttore della
letteratura iberica. Si legga un estratto da Nero su nero, del
1979, che contiene un elogio senza riserve espresso nei
confronti del poeta salentino (“appassionato e impareggiabile
traduttore, ispanista che aveva la Spagna nel sangue”),
riscrivendo per lui un memorabile aforisma che risale addirittura
alle Parrocchie di Regalpetra (“Avevo la Spagna nel cuore”)®:

8 A questo primo intervento seguira Una lettera di Oreste Macri (Sciascia,
1961a: 106-10), e infine Un biglietto di Leonardo Sciascia (Sciascia, 1961b: 110-
111). E ancora: “Casualita e capriccio [...] di solito presiedono alle mie letture.
Sicché recentemente mi ¢ capitato di rileggere il Don Chisciotte, nella perfetta
traduzione di Vittorio Bodini ora edita da Einaudi...”, cosi Sciascia (1957), ora in
Squillacioti (2018: 122). Si legga infine una lettera di Sciascia a Calvino del 16
dicembre 1960 (Lombardo, 2008: 89), scritta in occasione dell’uscita del volume
curato da Elena Croce (1960), Poeti del Novecento italiani e stranieri: “Non
sapevo si preparasse questo libro: ché mi sarei offerto, forse inutilmente pero, per
la traduzione di qualche spagnolo; disinteressatamente, solo per la passione che
ho per i poeti spagnoli e per la rabbia che mi danno le sconce traduzioni che vedo
circolare. Non parlo di quelle di Bodini che sono splendide. Ma il sangue di
Ignazio Sanchez, per esempio, grida vendetta al cielo con la voce di Foa: il quale,
poveretto, forse ridurrebbe a un soffio il volume della sua voce se sapesse che il
toro non mugghia dalla fronte, né ha il cuore in alto; ma mugghia sulla fronte — di
Ignazio — e sale al cuore del torero morente. Ma lasciamo perdere...”.

® “QOra quei nomi delle citta di Spagna mi si intridevano di passione. Avevo la
Spagna nel cuore. Quei nomi — Bilbao Malaga Valencia; e poi Madrid, Madrid
assediata — erano amore, ancor oggi li pronuncio come fiorissero in un ricordo di
amore” (Sciascia, 1956: 48).
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Della sua traduzione del Don Chisciotte, pubblicata [...] da
Einaudi, Vittorio Bodini proponeva [...] di difendere e salvare
don Chisciotte e Sancio dal donchisciottismo, cioe dalle
interpretazioni romantiche e unamuniana. Impresa ardua e quasi
impossibile; e si potrebbe anche dire donchisciottesca: quasi che
il senso del donchisciottismo, trasfondendosi nel traduttore
(appassionato e impareggiabile traduttore, ispanista che aveva
la Spagna nel sangue) attraverso quella «piu rallentata
conversazione col testo», venisse a realizzarsi in una specie di
manzoniana guerra contro il tempo — contro il tempo che sul
libro di Cervantes era venuto accumulando e stratificando
interpretazioni (Squillacioti, 2014: 947-948).

Tutta la seconda parte del carteggio e dedicata al progetto di
mappatura dell’attivita letteraria di area mediterranea (arabo-
ispanica), con I’ideazione di collane e iniziative editoriali che
coinvolgono prima di tutto i poeti della generazione del ‘27
(Sciascia la definisce in piu occasioni la “generazione
dell’amicizia poetica” e della “fraternita dei poeti col popolo: col
popolo che avrebbe dato inizio alla Resistenza europea”),
protagonisti degli anni della Guerra civile e dell’esilio — da
Federico Garcia Lorca a Ddmaso Alonso, Vicente Aleixandre e
Jorge Guillén, Pedro Salinas e Luis Cernuda®. In questo senso,
I"attivita professionale di ispanista che Bodini conduceva presso
editori come Einaudi e Bompiani, Scheiwiller, Lerici e
Mondadori, e prevedeva la realizzazione di opere fondanti come,
tra le altre, il Teatro di Lorca (1952) e il Chisciotte (1957), le
Poesie di Salinas (1958) e I’antologia dei Poeti surrealisti
spagnoli (1963), si incrociava con lo spirito di dilettante dello
scrittore siciliano (nel significato che del dilettantismo hanno dato
Stendhal e Savinio), appassionato lettore e traduttore autodidatta
di autori e opere della letteratura spagnola del Novecento!,

10 Sulla generazione del ‘27 come testimonianza “[del]la Spagna della fraternita
dei poeti, della fraternita dei poeti col popolo: col popolo che avrebbe dato inizio
alla Resistenza europea”, cfr. Sciascia (2016: 15); e piu avanti: “Questa passione
per la guerra di Spagna — e per la Spagna — continuai a coltivarmela negli anni del
dopoguerra...” (Sciascia, 2016: 97). Cfr. anche il carteggio con J. Guillen (Ladron
De Guevara, 2000: 661-683).

11 Sy Sciascia e la cultura letteraria spagnola cfr. almeno Gonzalez Martin
(2000: 733-756); Gonzélez de Sande (2009); Trapassi (2012). Ma si rimanda
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Le tappe di questo dialogo ispanico comprendono alcuni
progetti editoriali realizzati con successo (il fascicolo
monografico di Galleria del 1955 sulla letteratura spagnola
contemporanea curato da Bodini)*?, mentre altre proposte, ora di
Sciascia ora dello stesso Bodini, verranno accolte quasi sempre
con entusiasmo e disponibilita ma non si concretizzarono: e si
passa da alcune traduzioni di saggi inediti di Ortega y Gasset a
un’antologia mai realizzata sulla nuova o nuovissima poesia
spagnola; da saggi o interventi programmati su Lorca e Damaso
Alonso a proposte di versioni di Cernuda, per finire con un
numero di Galleria che Sciascia pensava di dedicare alla poesia
argentina (va ricordato che risale al dicembre del 1955 la sua
recensione alla Biblioteca di Babele di Borges, uscito quello
stesso anno nei Gettoni di Einaudi)®3.

Il rapporto dialogico instaurato da Bodini e Sciascia riguarda
una molteplicita di tradizioni culturali: che partono dalla
provincia meridionale e dall’immersione nella storia letteraria
spagnola, nella hispanidad (la continuita Salento-Sicilia-
Spagna), per verificare da li gli innesti, gli intrecci e gli incroci
con una piu vasta geografia storica e letteraria, tra centri e periferie,
tra Europa, America Latina e mondo arabo-mediterraneo. E
acquistano un significato civile dalla sorprendente attualita che si
riflette in particolare nella proposta da parte di Bodini di
realizzare una collana per I’editore Salvatore Sciascia di
Caltanissetta, che in effetti verra intitolata Mediterranea,
destinata ad accogliere “testi antichi e moderni, arabi, spagnoli,
portoghesi, catalani e magari provenzali”:

ora alla sezione dedicata alle Traduzioni poetiche curata da P. Squillacioti
(2012: 1670-1694).

2 Al fascicolo, curato dal poeta salentino, partecipano tra gli altri Luciano
Anceschi con un Ricordo di D’Ors, Carlo Bo su L’ultimo Aleixandre,
Damaso Alonso con una testimonianza su Una generazione poetica (1920-
1936); in conclusione si presentava un’antologia di poeti tradotti che
comprendeva Luis Cernuda, Victoriano Crémer, Pedro Salinas e altri.

13 “Un critico argentino mandera del materiale per un numero di G.[alleria]
da dedicare alla poesia argentina. Saresti disposto a curare — o a dirigerne — la
traduzione italiana?” (da una lettera di Sciascia datata “Racalmuto, 28 aprile
1956™); cfr. Moliterni (2011a: 119).
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Mi pare che ci sia una tentazione molto intelligente da parte tua
in quest’accostamento alla Spagna, scrive Bodini a Sciascia. Non
invano la Sicilia e il Reame... Dovremmo estendere il lavoro al
mondo arabo. Fare una collana (che potremmo dirigere assieme)
di testi antichi e moderni [...]. Muoverci nell’unita culturale
meridionale. Sopra tutto perd il mondo arabo-ispanico dovrebbe
essere il nostro obiettivo (Moliterni, 2011a: 128)%.

Si legga la risposta di Sciascia del 2 ottobre 1956. Accanto
alle sollecitazioni intellettuali vibrano in queste poche righe le
corde e le risultanze dell’autobiografia, se si tiene a mente che
tanto il suo cognome quanto il nome del suo paese natale sono
di origine araba: “Carissimo Bodini, la tua proposta mi piace
moltissimo: una biblioteca arabo-ispanica pubblicata in Sicilia,
bellissima idea...”.

Quella che nasce grazie al dialogo con Bodini & I’idea
illuminata di un’operazione editoriale che stava a testimoniare,
da una parte, la ricchezza degli scambi culturali reciproci tra
mondo arabo e europeo (si ricordi che Sciascia era avido lettore
della Biblioteca arabo-sicula e della Storia dei mussulmani in
Sicilia di Michele Amari); e che valeva come indicazione di
metodo per addentrarsi nella storia siciliana attraverso il
riconoscimento delle comuni matrici mediterranee, dei caratteri
e degli invarianti che la univano — come per il Salento bodiniano
—alla penisola iberica: “Se la Spagna e, come qualcuno ha detto,
pitu che una nazione un modo di essere, € un modo di essere
anche la Sicilia; e il piu vicino che si possa immaginare al modo
di essere spagnolo” (Sciascia, 1961d: 13). E si legga Bodini sulla
Spagna intesa come dimora vitale, in chiara sintonia con le
riflessioni di Sciascia:

lo sono quasi spagnolo: sono un italiano del Sud, e questa
dovrebbe essere la vera capitale del mio paese. Vi é in noi la
medesima combinazione di follia e di realismo, le stesse inerzie
febbrili, lo stesso bianco della calce contro il cielo (Giannone,
2013: 93).

14 |a lettera era stata ritrovata e pubblicata da A. L. Giannone (1990).
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Come un gioco di specchi, la Sicilia, il Salento e la Spagna si
trovano a essere uniti e intrecciati tra di loro da un sentimento
barocco della vita, da un comune tessuto antropologico,
dall’insicurezza o dal vuoto esistenziale, dalle violenze e dalle
reiterate ingiustizie della storia, da un *“viluppo inestricabile di
pene segrete” (Giannone, 1982: 74): si potrebbero leggere in
questa chiave gli affondi saggistici e narrativi — tra Sud ed
Europa —, 1 racconti e i reportage odeporici di Sciascia,
dall’Antimonio (1961) a Ore di Spagna (1988); e di Bodini, dal
Corriere spagnolo (uscito postumo nel 1987) fino alle altre
prose degli anni Quaranta e Cinquanta riunite nell’altro volume
postumo di Barocco del Sud (2003), che purtroppo non furono
oggetto di confronto tra i due scrittori.

Dopo alcune incomprensioni sulle questioni tecniche ed
economiche legate alla direzione editoriale, la collana prendera
vita senza la partecipazione di Bodini e verra inaugurata nel
1959. Ma é significativo che fino all’ultima lettera di Sciascia
sia presente la volonta di coinvolgere lo scrittore salentino in
questo dialogo mediterraneo: “Inutile dirti quanto, sempre,
gradita mi sarebbe la tua collaborazione a Galleria; e quanto
gradite mi sarebbero tue proposte per una collaborazione piu
larga — ai Quaderni e alla nuova collana “Mediterranea” di cui &
gia uscito il primo numero (il brasiliano Mendes) e sta per uscire
il secondo (I’Aleixandre di Puccini)” (Moliterni, 2011a: 155).

Possiamo concludere questo veloce excursus su Bodini,
Sciascia e la Spagna ricordando che nel 1984, in un volume del
Touring club italiano dedicato al Viaggio nelle isole che si
affacciano sul Mare nostrum, Sciascia intitolera Araldica
mediterranea una sua traduzione tratta dalle Nuevas canciones di
Antonio Machado, a testimonianza della lunga fedelta messa in
campo dal siciliano nei confronti della lingua e della letteratura
spagnola (e del 1981 la versione uscita per Sellerio di Muerte del
suefio di Salinas), intesa come culla e punto di irradiazione di una
cultura piu estesa e dall’identita stratificata e plurale, contaminata,
fatta di scambi e incontri tra centri e periferie, mondo arabo ed
europeo. Ma come abbiamo visto, il progetto o I’utopia di una
biblioteca multiculturale, il gusto per le indicazioni e i
suggerimenti bibliografici, e piu in generale la felicita di fare libri
in una geografia liberale e transnazionale che univa Racalmuto e
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Lecce alla Spagna, il Salento all’Europa, la Sicilia alla civilta
araba e dell’America latina, risalgono alla frequentazione con
Vittorio Bodini tra gli anni Cinquanta e Sessanta.

E un dialogo a distanza che questi due scrittori, dall’identita
culturale ibrida e mescidata, hanno costruito intorno agli ideali
di un umanesimo rinnovato e tenace, al di la delle frontiere
nazionali, oltre I’Europa.
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LA RIVOLUZIONE TECNOLOGICA,
PONTE DEL NUOVO UMANESIMO
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Riassunto

Il mondo ha subito una profonda trasformazione negli ultimi
decenni a causa di molteplici ragioni che sono strettamente legate
alla nascita e alla diffusione di Internet e del World Wide Web:
siamo immersi nella Societa della Conoscenza. La rivoluzione
tecnologica ha provocato nuovi modi di stabilire rapporti sia
personali che professionali nonché nuove forme di acquisire
informazione e conoscenza. Le attuali risorse tecnologiche
possono diventare il canale piu adatto nella nostra societa per
trasmettere e diffondere al resto del mondo le molteplici
sfaccettature in cui si manifesta il Nuovo Umanesimo nell’Italia
del secolo XXI.

Parole chiave: Nuovo Umanesimo, diffusione, World Wide Web,
risorse tecnologiche.

Abstract

The world has undergone a profound transformation in recent
decades due to multiple reasons that are closely linked to the
emergence and diffusion of the Internet and the World Wide Web:
we are immersed in the Knowledge Society. The technological
revolution has provoked new ways of establishing personal and
professional relationships as well as new ways of acquiring
information and knowledge. The current technological resources
can become the most suitable channel in our society to transmit and
spread to the rest of the world the many facets in which the New
Humanism manifests in the Italy of the XXI century.

Keywords: New Humanism, spread, World Wide Web,
technological resources.
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1. UMANESIMO E NUOVO UMANESIMO

Umanesimo: Periodo storico le cui origini sono rintracciate dopo la
meta del 14° sec., e culminato nel 15°: tale periodo si caratterizza
per un piu ricco e piu consapevole fiorire degli studi sulle lingue e
letterature classiche, considerate come strumento di elevazione
spirituale per I’'uomo, e percio chiamati, secondo un’espressione
ciceroniana, studia humanitatis [...]. Con riferimento, esplicito e
implicito, all’U. quale periodo storico, il termine € usato infine per
caratterizzare ogni orientamento che riprenda il senso e i valori
affermatisi nella cultura umanistica: dall’amore per gli studi
classici e per le humanae litterae alla concezione dell’uomo e della
sua «dignita» quale autore della propria storia, punto di riferimento
costante e centrale della riflessione filosofica (Treccani.it).

Dalla definizione fornita dall’Enciclopedia Treccani, sono
rilevanti due aspetti che saranno esposti e sviluppati lungo il
presente articolo: la considerazione delle lingue e letterature
classiche come “strumento di elevazione spirituale per I’uomo”
e la “concezione dell’'uomo e della sua «dignita» quale autore
della propria storia”. Queste due sfaccettature sono favorite e
promosse dal progresso tecnologico come ponte che unisce il
Nuovo Umanesimo di cui I’ltalia € massima rappresentante.

L’Umanesimo si diffuse nel Quattrocento lungo tutta
I’Europa occidentale ma soprattutto in Italia nelle citta di Roma,
Firenze, Milano e Venezia. Come fenomeno culturale
focalizzava I’attenzione sulla rilettura dei classici con la
conseguenza che gli studi umani divennero I’epicentro della
conoscenza in contrapposizione agli studi divini (Marchionna,
2013). Michele Celiberto, nel suo libro Il Nuovo Umanesimo,
sostiene che nel nostro mondo sconvolto da conflitti provocati
dalle differenze di religione o da sentimenti razzisti, esso sia
“tornato attuale perché si é riaperto, in maniera drammatica e in
forme del tutto nuove, il problema della condizione umana”
(Ciliberto, 2017: 64). L’autore afferma che in particolare lungo i
tempi di crisi I’'uomo si interroghi sul proprio destino, come
fecero i pensatori dell’Umanesimo in un’epoca di desiderio di
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trasformazione® quale fu il Rinascimento. Il valore dell’'uomo
come centro dell’Universo riacquisisce, cinque secoli dopo,
vigore e attualita dato che la societa odierna sta attraversando
una profonda crisi a livello politico ed economico che coinvolge
I’uomo come essere individuale.

Lo studio dell’antichita classica concepito come percorso lungo
il quale I’'uomo raggiunge uno stato di innalzamento dello spirito
puo essere ritenuta una delle componenti ancor vigenti nel Nuovo
Umanesimo. Essendo stato il territorio italiano sede della Roma
Antica, e alcune delle sue citta modello nel Rinascimento, I’ltalia
offre al mondo le testimonianze del mondo classico e umanistico
arrivate fino ai nostri giorni che hanno da sempre esercitato (oltre a
innumerevoli offerte culturali e naturali) una forte attrazione sui
visitatori: secondo la Commissione Nazionale Italiana per
I’'UNESCO, nell’attualita I’Italia detenta il primato mondiale con
maggior numero di siti che fanno parte del Patrimonio
dell’Umanita (60) di cui 48 sono siti culturali e e il numero di
visitatori? & in aumento in ogni stagione. Negli ultimi decenni il
cosiddetto turismo culturale é stato favorito dalla diminuzione dei
prezzi dei mezzi di trasporto e I’aumento e la varieta delle strutture
ricettive ma fino alla seconda meta del XX secolo i viaggi di
piacere erano riservati a ristretti ceti sociali. Se dal Seicento fino
all’Ottocento i giovani aristocrati europei completavano la loro
formazione con viaggi culturali ed esperienziali (conosciuti come
Grand Tour) che in gran parte avevano I’ltalia come destinazione
(De Seta, 2014), nel XXI secolo € possibile percorrere il mondo
senza muoversi dal proprio salotto grazie all’evoluzione e al
progresso tecnologico.

2. INTERNET E IL WORLD WIDE WEB

In effetti, siamo immersi nella Societa dell’Informazione,
della Comunicazione e della Conoscenza, nata a conseguenza

L In quest’interessante libro, lo studioso analizza il pensiero dei grandi pensatori
dell’Umanesimo come Niccoldo Macchiavelli, Francesco Guicciardini, Leon B.
Alberti, Girodano Bruno o Marsilio Ficino, tra tanti altri.

2 Nel primo semestre del 2017 sono arrivati 53 milioni di visitatori si sono
effettuati oltre 160 milioni di pernottamenti: con un aumento del 4,6% e del
6,0% rispettivamente. (Governo lItaliano.it, 2017).

317



MARIA GRACIA MORENO CELEGHIN

dell’irruzione di Internet e del World Wide Web (1991)3. 1I
termine, utilizzato per la prima volta nel 1969 da Peter Drucker
(1969), rispecchia la spettacolare diffusione dell’informazione
che il World Wide Web ha generato negli ultimi venticinque anni
rivoluzionando il nostro modo di comunicare e di in-formare.

Il progresso delle tecnologie dell’informazione e della
comunicazione sta cambiando il modo di vivere, di lavorare, di
produrre e distribuire beni e servizi, il modo in cui si formano le
nuove generazioni, come si studia e si produce ricerca, come ci
si diverte (Sirilli, 2008).

Grazie a Internet sono nati nuovi modi di stabilire rapporti sia
personali che professionali; le comunita di persone unite da
interessi culturali, lavorativi e formativi si sono viste potenziate e
sono sorti nuovi modi di acquisire informazione e conoscenza. In
definitiva, I’era digitale sta trasformando profondamente il nostro
modo di interagire con il mondo. In qualsiasi momento ¢ possibile
accedere tempestivamente a nuove informazioni e collegarsi con
persone che vivono, studiano o lavorano dall’altra parte del
pianeta grazie all’insieme di reti di comunicazione conosciuto
come Internet. Grazie alla rete informatica € possibile visualizzare
e condividere contenuti testuali, audiovisivi o multimedia
continuamente aggiornati e navigare attraverso innumerevoli siti
web, corsi online, blog o wiki dedicati a qualsiasi materia. Con un
solo click e possibile accedere a molteplici esempi di materiale
autentico (testi, fotografie, video, spot pubblicitari, canzoni,
trasmissioni televisive e radiofoniche...), senza spostarsi dalla
propria residenza o dal proprio luogo di lavoro o di studio, in
qualsiasi parte del mondo. La tecnologia ha promosso che
I’acquisizione delle conoscenze, competenze e abilita in qualsiasi
disciplina non si limiti ai cicli predefiniti dell’educazione formale
ma si allunghi e si allarghi in una nuova concezione:
“I’apprendimento lungo I’arco di tutta la vita”, come sostiene la
Commissione delle Comunita Europee nel Memorandum
sull’istruzione e la formazione permanente. La globalizzazione e
le esigenze di mobilita lavorativa e formativa hanno frantumato

31 25 anni di esistenza di Internet & stato un evento commemorato in tutto il
mondo (Cosimi, 2016).
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gli schemi che sostenevano la vecchia societa (rigida, immobile)
in cui i cambiamenti avvenivano molto lentamente. Oggigiorno é
essenziale sostenere e promuovere I’educazione dei cittadini del
mondo, e i valori del Nuovo Umanesimo di cui I’ltalia & garante
potrebbero costituirne le fondamenta. Nei loro curriculum vitae,
lo studio delle lingue straniere & essenziale. Pur non essendo
I’italiano la prima lingua oggetto di studio a livello mondiale,
cittadini di tutto il mondo la scelgono in un numero sempre piu
crescente attratti dal piacere e/o la necessita di conoscere la lingua
nonché tutte le manifestazioni socioculturali del Bel Paese.
Tenendo in considerazione che una delle componenti essenziali
della competenza comunicativa e la competenza socioculturale e
interculturale?, attraverso i corsi di lingua gli apprendenti entrano
in contatto con la Cultura italiana® e scoprono tutte le
sfaccettature del Nuovo Umanesimo attraverso il ventaglio delle
sue manifestazioni.

2.1. LE RISORSE TECNOLOGICHE E | NUOVI DISPOSITIVI: UN

BINOMIO UTILE PER LA DIFUSIONE DEL NUOVO UMANESIMO

Le possibilita di formazione permanente si sono viste
potenziate grazie alla diffusione dei dispositivi mobili, come i
telefoni cellulari, i palmari, gli smartphone, i tablet, i laptop, i
lettori MP3, ecc. Il vantaggio di questi dispositivi risiede nella
possibilita di poter accedere alla rete in qualsiasi momento e da
qualsiasi luogo per cui I’'utente puo sfruttare il tempo (durante
gli spostamenti in citta, nei tempi di attesa dei suoi

4 La competenza socioculturale, secondo I’Instituto Cervantes “hace referencia
a la capacidad de una persona para utilizar una determinada lengua relacionando
la actividad linglistica comunicativa con unos determinados marcos de
conocimiento propios de una comunidad de habla; estos marcos pueden ser
parcialmente diferentes de los de otras comunidades y abarcan tres grandes
campos: el de las referencias culturales de diverso orden; el de las rutinas y usos
convencionales de la lengua; y el de las convenciones sociales y los
comportamientos ritualizados no verbales”. La competenza interculturale & “la
habilidad del aprendiente de una segunda lengua o lengua extranjera para
desenvolverse adecuada y satisfactoriamente en las situaciones de comunicacion
intercultural que se producen con frecuencia en la sociedad actual, caracterizada
por la pluriculturalidad” (Instituto Cervantes, 1997-2018).

5 Si riprende il concetto di Cultura con la C maiuscola di Paolo Balboni (2014)
riferita al patrimonio letterario, artistico, operistico di una grandiosa civilta.

319



MARIA GRACIA MORENO CELEGHIN

appuntamenti, ecc.) per sviluppare ed ampliare le proprie
conoscenze. Nell’attualita i dispositivi mobili, sempre piu
sofistificati, sono diventati uno strumento indispensabile che ci
accompagna, non soltanto nella nostra vita quotidiana, ma non
manca mai nei nostri viaggi. Oggigiorno, il turista che visita
I’Italia immortalizza immagini e suoni attraverso le risorse del
dispositivo (macchina fotografica e video camera) e le condivide
con i propri contatti senza dover aspettare ad essere ritornato.
Inoltre, puo ottenere informazioni in tempo reale sull’opera che
ha davanti, senza dover portare con sé guide o libri. E tutto
quanto con un unico strumento, leggero e moltifunzionale che
sta nella tasca dei pantaloni o della borsa. La diffusione
dell’informazione attraverso un unico strumento e con un solo
click ha frantumato le misure del tempo e della distanza: con i
dispositivi mobili é stato raggiunto un nuovo traguardo dato che
permettono all’utente di conoscere anywhwere e anytime
I’informazione desiderata. Un esempio di come la tecnologia e i
nuovi dispositivi progrediscono di pari passo e I’applicazione di
codici QR e della realta virtuale sta sfruttandosi nel mondo
dell’arte, permettendo al visitatore di un museo accedere
all’informazione in tempo reale nel luogo stesso dell’opera
attraverso gli smartphone e i tablet. | codici QR costituiscono
una delle risorse tecnologiche piu economiche e versatili del
mercato e i dati che posssono contenere variano dai video a testi
informativi oltre a immagini e messaggi audio. Un esempio e il
Museo Ellenico di Melobourne, di cui alcune delle sue opere
sono state corredate da QR Code.

2.2. DAL WEB 2.0 ALLE VISITE VIRTUALI E ALLA GAMIFICATION

Il risultato dello sfruttamento delle risorse tecnologiche e dei
dispositivi mobili nell’apprendimento de Nuovo Umanesimo
che emerge dalla cultura e dalla vita quotidiana, si dimostra in
numerosi esempi di siti web, blog, wiki e corsi online elaborati
sia da istituzioni pubbliche che private®.

6 A causa delle limitazioni nell’estensione dell’articolo, saranno é stata svolta
una selezione di risorse TIC come esempi delle manifestazioni del Nuovo
Umanesimo.
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Fra i primi, & da rilevare Il Grande portale della lingua
italiana. Creato dai Ministeri dell’Interno, dell’Istruzione,
dell’Universita e della Ricerca e da Rai Educational il portale
(http://www.italiano.rai.it/) ha come obiettivo aiutare gli stranieri
che risiedono in Italia a imparare la lingua affinché s’integrino
nella societa italiana. E non solo attraverso la conoscenza della
lingua ma soprattutto della cultura, le abitudini, lo stile di vita e i
valori presenti nella societa italiana in cui sono facilmente
riconoscibili molti degli aspetti del Nuovo Umanesimo. Percio il
portale comprende la sezione Cultura civica e vita civile o la
Carta dei Valori, della Cittadinanza e dell’Integrazione che
postula che le radici dell’ltalia si nutrono dalla cultura classica e
umanista. 1l sito web ha un collegamento diretto con Rai Cultura
(http://www.cultura.rai.it/) con sezioni dedicate alla cultura
italiana in cui gli utenti — come Nuovi Umanisti — possono
coltivare le varie sfaccettature dell’arte, della filosofia, delle
letteratura, della lingua e delle scienze ed approfondire le loro
conoscenze.

Avvicinarsi alle opere degli autori classici e dei grandi
umanisti e possibile grazie alla tecnologie che permettono al
visitatore quasi di toccare opere e manoscritti dell’importanza
di, per esempio, il pre-Umanista Francesco Petrarca (1304-1374)
le cui opere nonché la sua biblioteca personale sono disperse fra
varie biblioteche del mondo. I siti web di ciascuna di esse danno
la possibilita agli amanti della letteratura non solo di informarsi
sull’opera del poeta e studioso ma quasi di toccarla, come le
annotazioni fatte da Petrarca al De civitate Dei di s. Agostino e
conservato alla Biblioteca Universitaria di Padova; nel video
spiegativo esposto si raccolgono i dati sull’opera e le marginalia
del poeta toscano, precursore dell’Umanesimo.

Un altro esempio di come la tecnologia puo avvicinarci alle
opere dei grandi umanisti e i pre-umanisti & la rappresentazione
virtuale della Divina Commedia di Dante Alighieri, in cui grazie
al motion capture riprendono vita alcuni dei personaggi
danteschi e si ricostruiscono gli ambienti del poema universale.

Grazie allo sviluppo tecnologico & possibile visitare
virtualmente musei ed esposizioni senza muoversi da casa 0 da
scuola. La tecnologia sviluppata fornisce al visitatore virtuale
ricreare le sensazioni che sentirebbe se si trovasse realmente
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davanti all’opera in questione. Tra i musei che stanno al passo
con questa tecnologia ci sono i Musei Vaticani o la Galleria degli
Uffizi, fra tanti altri esempi. La virtualita permette di entrare nelle
sale dei musei e ammirare I’opera dei grandi artisti e creatori —
dell’lUmanesimo e non — a collettivi che finora avevano grandi
difficolta a spostarsi in loco: persone con discapacita motorie,
anziani o collettivi senza risorse oltre a facilitare I’accesso alla
Cultura a scolaresche e a chiunque sia interessato.

Uno dei campi piu promettenti che potrebbe coinvolgere i
settori piu giovani della popolazione é la gamification applicata alla
scoperta di musei e capolavori. Consiste nello sfruttamento delle
tecniche del game design all’educazione. Secondo Fabio Viola,
uno dei piu rilevanti gamification designer del mondo, il successo
di un video gioco come Assassins Creed, con oltre 70 milioni di
copie vendute negli ultimi 6 anni (Viola, 2014) é segno di come i
videogame possano essere uno strumento utile per la diffusione
della cultura e della storia tra i piu giovani. Le risorse, le
istallazioni e i contenuti dei musei potrebbero costituire gli
elementi di un gioco virtuale che coinvolgerebbe un amplio settore
della popolazione nella scoperta di opere in maniera ludica.

La virtualita contribuisce indubbiamente all’innalzamento
dello spirito a cui aspirava I’uomo dell’Umanesimo:

Allora I’arte diventa un medium capace di produrre una nuova
Genesi: le sue realta artificiali creano un mondo migliore di
quello attuale, che € insieme un modello e un progetto per un
mondo ideale futuro. In questa sfida progettuale il
Rinascimento, ed in particolare la figura di Leonardo,
anticipano la funzione sociale del design moderna: la realta
creata dall’arte non € copia del mondo esistente, ma invenzione
di nuovi oggetti e nuovi mondi (Carraro e Carraro).

E sono proprio decine le risorse che si trovano in Internet
dedicate alla vita e alle opere del piu grande e completo
intellettuale di tutti i tempi: Leonardo da Vinci (1452-1519).
Alcuni esempi sono il sito web del Museo Leonardiano o la
Biblioteca Leonardiana che mette a disposizione dell’utente il
catalogo on-line, la biblioteca digitale o le letture vinciane, tra
altre opere, come centro di ricerca degli studi leonardiani.
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3. L’UMANISTA E IL NuovOo UMANISTA

La quantita e varieta di materiale e documenti a cui la rete da
accesso costringe il nuovo cittadino a sviluppare la
consapevolezza critica in modo da permettergli di filtrare e
selezionare I’informazione rilevante e/o necessaria alle sue
esigenze, come postula la Commissione Europea includendo la
competenza digitale come una delle competenze chiave. E,
d’accordo con la definizione di Marchionna, se I’Umanista

non era solo lo studioso di retorico e di grammatica, ma un
soggetto di 'nuova umanita’, non solo perché studiava poesia,
etica e politica (le humanae litterae) senza piu fare riferimento
alla teologia scolastica, ma soprattutto perché egli non si
considerava pil sottoposto alle tradizionali autorita, ritenendosi
invece capace di autonomia critica e di senso storico, sui quali
fondava la propria capacita di conoscenza, di cultura, di creativita
(Marchionna, 2013: 17).

Non si vede il Nuovo Umanista rispecchiato allo stesso modo
in questa definizione quando € in grado di selezionare in modo
autonomo le informazioni disponibili in rete con un’attitudine
critica? D’accordo con Siemens (2004), e fondamentale
sviluppare la capacita di distiguere un’informazione importante
da un altra che non lo &. E leggittimo affermare che lo sviluppo di
guesta abilita e [I’attitudine riflessiva nei confronti della
conoscenza costituisce uno dei cardini del Nuovo Umanesimo.

Dalla definizione emerge un secondo principio fondamentale
strettamente vincolato alla capacita critica ed e il confronto con
I’autorita tradizionale che, nel caso della fine del Medioevo, era
rappresentata dai rappresentanti del dogma cattolico e scolastico.
Oggigiorno, I’apprendente € diventato il protagonista del proprio
itinerario formativo e il docente (come le tradizionali autorita)
non & piu la fonte indiscussa da cui sorge il sapere. Per il
contrario, la conoscenza € costruita da tutti i membri delle
comunita di apprendimento che sono favorite dal progresso
tecnologico, il quale ha avuto delle conseguenze fondamentali nel
mondo educativo, inserendosi nelle istituzioni educative (che
destinano sempre pitu fondi alla modernizzazione delle loro
istallazioni), nella comunita docente (che le adottano come risorsa
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e strumento educativo) e, certamente, fra gli studenti (che ne
fanno un uso quotidiano nei loro rapporti sociali e scolastici). Con
il progresso nel campo della tecnologia il sapere no si trasmette
pit in un movimento lineare dall’alto in basso, dall’autorita
(rappresentata dal docente o dal manuale) al discente, ma grazie
alle Tecnologie dell’Informazione e della Comunicazione é
diventato un movimento dinamico e reticolare che ha scosso
un’invecchiata inmmobilita educativa oramai tradizionale.

Questa nuova interpretazione della formazione dell’individuo
fornisce al discente un grado di autonomia tale che gli permette di
decidere come, quando e dove studiare, prendendo in mano le
redini del proprio percorso educativo come se di un Nuovo
Umanista si trattasse. L’attuale modello educativo focalizza
sempre di piu sulla figura del discente il punto di riferimento di
tutto il percorso formativo, facendolo diventare il protagonista del
proprio processo d’apprendimento.

In conclusione, il nuovo scenario sociale e tecnologico ha
modificato in maniera radicale le aspettative e le esigenze degli
studenti che si iscrivono a un corso di lingua e cultura staniera, in
questo caso, di lingua italiana. Se fino a vent’anni fa I’alunno
accettava passivamente la trasmissione dei contenuti linguistici da
parte dell’insegnante, nell’attualita sente I’esigenza di partecipare
al proprio processo di apprendimento, manifestando le proprie
necessita formative, segnando il ritmo di studio e perfino i
contenuti linguistici, e non solo, del corso di lingua. I docenti di
italiano ci troviamo di fronte ad una tipologia nuova di alunni, che
spesso conoscono altre lingue straniere, hanno viaggiato per
I’Italia, sono conoscitori della cultura e delle abitudini degli
italiani e desiderano approfondire le loro conoscenze essendo
partecipanti attivi della loro formazione. In definitiva, gli alunni
hanno imparato nuovi modi di ottenere I’informazione,
presentano nuove esigenze e Si pongono nuovi obiettivi; percio
diventa imprescindibile insegnare loro nuove strategie e nuove
metodologie di lavoro e assumere il ruolo di guida lungo il
percorso, come quello del tutor dell’antichita.
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Resumen

Durante el siglo XVIII la reforma de la educacién se convirtid
en una preocupacion fundamental del poder politico y de
muchos literatos en Italia. Entre estos dltimos destaca Carlo
Denina, autor de un tratado, Dell’impiego delle persone (1773),
que precisamente a la educacion dedicé un capitulo. Para
Denina la educacion era un pilar fundamental del progreso
econdémico y moral de la sociedad, a condicion de que fuera
publica, universal y suficientemente prolongada en el tiempo. El
articulo analiza cémo el ilustrado piamontés concibid el
desarrollo de estas tres exigencias.

Palabras clave: Denina, Italia, siglo XVIII, llustracion,
Educacion.

Abstract

Throughout the 18th century Education reform became a
fundamental concern for the political power and for many men
of letters in Italy. Among the latter, one of the most illustrious
was Carlo Denina, author of a treaty, Dell’impiego delle persone

! Este trabajo se inscribe en el marco del proyecto de investigacion Teoria de
la lectura y hermenéutica literaria en la llustracion: edicién de fuentes
documentales y literarias (1750-1808) (FF12016-80168-P) del Ministerio de
Economia de Economia y Competitividad.
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(1773), who precisely dedicated a chapter to education. In
Denina’s opinion, education was an essential pillar of the
economic and moral progress of society, as long as it was
public, universal and sufficiently prolonged in time. The article
analyzes the way the Piedmontese author conceived the
development of these three needs.

Keywords: Denina, Italy, 18th century, Enlightenment,
Education.

Solia referirse el escritor Leonardo Sciascia al siglo XVIII
como Il secolo educatore (Sciascia, 2001: 1006-1016). Y
efectivamente no hay en la historia europea un periodo en el que
la preocupacion por la educacion se sitle tan en el centro del
debate politico e intelectual, hasta constituir unas de las
prioridades de una nueva manera de entender y ejercer el poder,
el despotismo ilustrado, que en su intento de racionalizar las
formas de gobierno reconoce la importancia de la educacién y la
necesaria reforma de las instituciones educativas para alcanzar
un fin bien definido: forjar individuos Utiles a la sociedad.

Desde la época del Humanismo y el Renacimiento, no habia
vuelto a surgir un movimiento que, como la llustracion,
depositara tanta confianza en el poder transformador del
conocimiento, en la razén como un instrumento para conocer e
interpretar la realidad y en la necesidad de fomentar la
educacion para alcanzar el progreso no solo material, sino
también moral de los hombres. Porque de esto también se
trataba: la educacion tiene una dimensién moral que hace al
individuo no solo més justo o mas bueno, sino también mas
feliz, y esta educacién moral del dieciocho es heredera directa
del Humanismo de dos siglos antes.

Y este trabajo tiene el propdsito de analizar las ideas sobre la
educacion de uno de los protagonistas de esta cultura ilustrada en
Italia, Carlo Denina, literato muy representativo de la cultura
illuminista piamontesa, intelectual cosmopolita y de enorme
curiosidad, que destac6 como historiador, estudioso de literatura y
hombre dedicado a la ensefianza. La obra en la que he centrado
mi estudio es Dell’impiego delle persone (1773), uno de cuyos
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capitulos esta dedicado a reflexionar sobre los problemas de la
educacion en la Italia de la segunda mitad del siglo XVIII.

Pero antes de abordar la obra de Denina, me voy a detener un
momento en algunas cuestiones generales relativas a la educacion
en la Italia del Settecento. Sin duda, en Italia, como en el resto de
Europa, una de las razones que explican el progreso y
modernizacion que acompafiaron a la centuria, junto con un
mayor desarrollo de la economia agricola y manufacturera, la
importancia que fue adquiriendo la burguesia como clase social y
las politicas reformista que emprendieron algunos estados
italianos en el clima del despotismo ilustrado, se encuentra en la
alfabetizacion de un numero cada vez mayor de individuos, y en
la confianza, por parte de filésofos y gobernantes, de que solo una
instruccion extendida también a las clases subalternas de la
sociedad garantizarian el éxito de las reformas ilustradas.

De ahi que, favorecido por el clima de renovacion y cambio,
en Europa y en Italia empezara a afianzarse la idea de que era
necesaria la implantacion de una educacion publica y general?,
gue asegurara una mayor igualdad entre los ciudadanos y que esta
instruccion debia estar en manos del Estado, que debia asumir la
responsabilidad de su imparticion y control. Pero esto no era una
tarea sencilla. En Italia la educacion, la escuela habia sido casi
exclusivamente un monopolio del clero o habia estado en manos
privadas, y el proceso de secularizacion de la sociedad y de la
educacién emprendido por algunos estados italianos abri6
inevitablemente un conflicto entre dos poderes, el politico y la
Iglesia®, que tuvo quizd su momento mas comprometido en las
décadas de los afios sesenta y setenta, con la expulsion de los
jesuitas de distintos estados europeos e italianos; una orden, la
ignaciana, que desde la contrarreforma catolica se habia
propuesto (y habia conseguido) el control de la educacion, al

2 Sobre este argumento son esenciales las aportaciones que en aquel siglo
ofrecieron literatos tan importantes como Louis René de la Chalotais y su
obra Essai d’éducatién, y Gabriel Bonnot de Mably, De la legislatién on
principes de lois (1776). Véase también al respecto el capitulo de Mario
Alighiero Manacorda “La educacion en el siglo XVIII”, en Historia de la
educacion (1987).

3 Sobre este tema véase B Balani y M. Roggero (2006), A. Bianchi (2007) y
G. Genovesi (2006).
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menos de las clases privilegiadas, hasta convertirse en uno de los
exponentes y defensores mas claros del Ancien Regime*. Denina,
que habia sido ordenado sacerdote en 1754, intentd en un primer
momento mediar entre los dos poderes, consciente ademas, como
confiesa en el tratado Dell’impiego delle persone, de la absoluta
superioridad de la Iglesia a la hora de influir sobre el pueblo
aunque solo fuera porque “L’istruzione del pubblico sta in mano
degl’ecclesiastici e de’religiosi nelle scuole e nelle chiese perché
non v’e altro luogo in cui si parli alla moltitudine” (Denina, 1773:
35-36)°. Pero finalmente Denina, como la mayor parte de los
literatos del dieciocho italianos y europeos, debid afrontar con
maés determinacion el problema de la educacion pablica porque
nadie ignoraba que sin una eficaz reforma de la educacién no era
posible la difusion de la nueva cultura de las luces que a su vez
debia servir para afianzar las politicas reformistas de los
gobernantes ilustrados. De ahi la importancia de extender la
educacion a todos los estamentos de la poblacion, en distintos
grados y con distintos propdsitos, pero siempre con la finalidad
declarada de contribuir al progreso del hombre y de la sociedad.

No es por tanto casualidad que en las tres primeras décadas
de la segunda mitad del Settecento, esta tendencia a la
laicizacion de la cultura y de la escuela, y el intento de
someterlas al control del Estado fueran acompafiadas de una
serie de reflexiones y propuestas que las respaldaban y que
publicaron, a menudo con graves problemas con la censura,
literatos de la importancia de Antonio Genovesi, quien concebia
el problema de la educacion mas desde una perspectiva
economica y social que desde una perspectiva de tradicionalismo
humanista, o Gaetano Falingieri que en su tratado Scienza della
legislazione (1780) defendia una educacion universal pero no
uniforme para todas las personas®.

4 Sobre este argumento se puede consultar: G. P. Brizzi (1976) y G. Tortorelli
(2005).

® Tomamos la cita de F. Venturi, Settecento riformatore, vol. 11 (1976: 84-85).

¢ Pero el elenco de autores que intervienen en el debate sobre educacion es en
realidad mucho mas amplio, y seria obligado recordar, entre otros, a
Giuseppe Gerani (Saggio sulla popolare educazione, 1773), Domenico Soresi
(Dell’educazione del minuto popolo, 1774), Giuseppe Gorani, (Saggio sulla
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Y también Carlo Denina, exponente destacado de un
illuminismo moderado que en determinados estados italianos del
Settecento forjo una estrecha colaboracion y complicidad entre
poder politico y grupos intelectuales. Docente ligado a distintas
instituciones educativas del reino sabaudo, tuvo una biografia
mas agitada de lo que quizds hubiera deseado’. Una
personalidad singular, como sostiene el historiador Giuseppe
Ricuperati, siempre a la sombra del poder, pero a menudo
incapaz de adaptarse completamente a él, Denina encarnaba un
modelo de escritor que aspiraba a ser Util a la sociedad civil,
convencido de que junto con los intelectuales creativos, tenia que
haber también los que supieran practicar la gran compilacion y
divulgacion (Ricuperati, 2015: 31). Un divulgador como lo fue él

pubblica educazione, 1773), Gian Rinaldo Carli (Nuovo metodo per le scuole
pubbliche d’ltalia, 1774) o Francescoantonio Grimaldi.

7 Carlo Denina naci6 en Revello, Saluzzo, en 1731 y muri6 en Paris en 1813.
Historiador y literato, estudio en las universidades de Milan y Turin donde se
ordend sacerdote en 1754. Es considerado un partidario moderado de las
ideas reformistas e ilustradas de su siglo. En 1753 empez6 a trabajar como
profesor de humanidades en el colegio de Pinerolo, pero la representacion de
una obra teatral escrita para los estudiantes, Don Margofilo, en la que un
sacerdote y un fraile discutian sobre el mejor modelo para las escuelas
publicas como alternativa a las escuelas en manos del clero regular, suscito la
indignacion de los jesuitas y tuvo que abandonar temporalmente la docencia.
Se reincorpor6 posteriormente como profesor a las Escuelas Reales de Turin
y publicé en 1760 Discorso sopra le vicende della letteratura, uno de los
primeros tratados europeos de literatura comparada, y entre 1769 y 1772 se
dedicé a la escritura de su obra mas comprometida y valiosa, los tres
volimenes de Delle rivoluzioni d’ltalia, un intento por trazar la historia
completa de Italia que tom6 en consideracion el nexo entre politica,
economia, cultura e ideologia. Literato muy bien relacionado con el gobierno
piamontés de su tiempo, su colaboracién con el poder politico se deteriord
tras el cambio de monarca en Piamonte y con los problemas que le acarreé la
publicacion del tratado del que nos estamos ocupando: Dell’impiego del
persone. Obligado a retirarse a su pueblo natal hasta 1779, afio en el que
regreso a Turin, pero ya relegado a un segundo plano. En 1782 aceptd una
oferta para viajar a Prusia y trabajar en la corte de Federico Il. De este
periodo surgieron, entre otras obras, las Lettere Brandeburghesi (1785-1786)
y La Prusse lettéraire sous Frédéric Il (1790-1791). Las guerras que
alteraron la tranquilidad de Europa y del mundo académico de Berlin lo
empujaron de nuevo a trasladarse a Paris en 1804 donde fue nombrado
bibliotecario de la biblioteca privada de Napoleon, y en Paris murié en 1813.
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mismo, persuadido de que un literato del Siglo de las Luces
debia estar en posesion de un cultura interdisciplinar vy
cosmopolita como sostiene en el primer capitulo de su obra
Bibliopea: “Di qualunque scienza e di qualunque materia si
prenda a trattare, il libro non sara né da molti, né volentieri letto
e studiato, dove chi lo compone non sia fornito di molta e varia,
e quasi universale letteratura” (Denina, 2011: 21).

Como es logico suponer observando el fragmentado mapa
politico italiano del siglo XVIII las reformas educativas se
habian ido abriendo camino y asentando en unos estados mas
que en otros, destacando la Napoles de Antonio Genovesi y
Bernardo Tanucci como presidente del consejo de regencia
después de la marcha de Carlos Ill, o la Lombardia bajo
dominio de la reformista emperatriz Maria Teresa de Austria.
Pero fue precisamente el Piamonte de Carlo Denina el primero
que emprendid una nueva y mas moderna politica educativa. Las
reformas llevadas a cabo entre 1717 y 1727 por el rey Vittorio
Amadeo Il supusieron un importante avance en la secularizacion
de la educacion del reino, sobre todo gracias a la labor de un
reformador ilustrado y catolico como Francesco d’Aguirre,
encargado de reformar la universidad de Turin, a la que inculco
un caracter laico rompiendo el monopolio jesuitico Yy
eclesiastico, que servira de modelo para otras universidades
(incluida la de Paris), o introduciendo en las escuelas
piamontesas los textos y métodos jansenistas y la gramatica
latina de Port-Royal.

De este ambiente reformador habia surgido la figura de Carlo
Denina, que con veintidds afios, en 1753, empez0 su carrera
como profesor de Humanidades en un colegio de Pinerolo, una
localidad a cuarenta kilometros de Turin. Posteriormente, el
éxito alcanzado por la publicacion de su obra mas ambiciosa y
de mayor mérito, los veinticinco volimenes de Delle rivoluzioni
d’ltalia (1769-1770), lo llevaron directamente a obtener,
primero, el cargo de profesor de Retorica en el Collegio
Superiore de Turin, y después, el de Elocuencia italiana y
Lengua griega en la universidad. Precisamente en la ultima parte
de este tratado de historia (Delle rivoluzioni d’Italia), Denina
aborda las causas que explicarian la situacién de decadencia de
los estados italianos. Entre estas causas sobresalian el lastre que
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suponia para la sociedad la existencia de una aristocracia
improductiva y frivola, un nimero excesivo de frailes, monjas y
sacerdotes cuya relevancia para la economia y el progreso del
pais era insignificante, asi como un numero igualmente
elevadisimo de personas sin profesion y dedicados a la
mendicidad y, por dltimo, un deficiente y obsoleto sistema
educativo. La gravedad de estos problemas persuadié a Denina
de la necesidad de seguir profundizando en el tema al que
dedico el tratado Dell’impiego delle persone.

Dell’impiego delle persone estaba terminado de redactar en
1773 y no llegara a la imprenta hasta 1777; pero a excepcion de
una unica copia conservada en los archivos de Turin la obra no
vera la luz, con una segunda redaccion revisada y ampliada, hasta
1803, afio en el que un sobrino del autor, Carlo Marco Artaud,
promueve su publicacion en época napolednica, cuando ya una
buena parte de las ideas y propuestas de la obra habian sido
superadas por los acontecimientos. Las circunstancias Yy
dificultades que rodearon la publicacién y comercializacion de
este libro han sido estudiadas detalladamente por la profesora
Ludovica Braida® y se pueden resumir del siguiente modo.
Consciente Denina de los aspectos polémicos que su tratado
recogia, y cansando de bregar durante afios con las censuras
eclesiasticas y civiles de la época, decidié buscar un editor fuera
de Piamonte, en donde hubiera debido obtener la aprobacion tanto
de un censor del Santo Oficio como de la propia universidad de
Turin. Finalmente, el tratado se imprimio en Toscana, a cargo del
librero editor Gaetano Cambiagi, que recompensé al autor
abasteciéndole de libros. Pero la publicacion y contenido del
tratado desencadenaron una reaccion airada y enérgica de la
universidad y del gobierno piamontés, dado que una ley prohibia
a los subditos del reino sabaudo publicar obras fuera del estado si
no habian obtenido previamente en patria los permisos de la
censura pertinentes. Por orden gubernativa y de comudn acuerdo

8 Ludovica Braida ha reconstruido pormenorizadamente las vicisitudes de
esta publicacion en Il commercio del idee. Editoria e circolazione del libro
nella Torino del Settecento (1995: 128-140). En este trabajo recojo la
informacion gracias al trabajo de Carlo Ossolo, “Dell’impiego del persone”
(2015: 109-133).
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con el Papa, el libro fue secuestrado y todas las copias quemadas
en la hoguera®, lo que supuso, quizas, la Gltima quema de libros
en Piamonte antes de la Revolucion francesa (Ossola, 2015: 109).
Denina fue condenado a pagar los gastos derivados de la
destruccion de las copias de su tratado, obligado a retirarse
primero a un seminario de Vercelli y, posteriormente, a un exilio
de seis meses en su pueblo natal, Revello. Perdi6 la cétedra
universitaria y cuando finalmente se le permitid volver a Turin, en
1779, lo hizo de una manera discreta y en sordina. Estas
circunstancias le inclinaron a aceptar en 1782 una invitacion para
viajar a Prusia y trabajar en la corte de Federico Il. Ya no volveria
aresidir y trabajar en su Piamonte natal.

Pero ;cuales eran las propuestas que defendia el tratado
Dell’impiego delle persone? Se trataba fundamentalmente de
defender el modelo de lo que en italiano se denomina una societa
ergonomica, es decir, aquella en la que todos los individuos
deben desarrollar una actividad, un trabajo util a la comunidad, a
partir de un uso racional de sus actitudes y posibilidades. Para
Denina, como nos recuerda Franco Venturi, todas las clases
sociales, todos los estamentos civiles, el clero regular o secular,
los nobles, los militares, los literatos, las clases populares e
incluso los presos eran vistos desde una perspectiva que mantenia
y confirmaba el equilibrio existente entre ellos, pero intentaba,
dentro de cada uno de estos grupos, llevar a cabo modificaciones
y mejoras (Venturi, 1976: 84). La finalidad del libro, como
confesard afios después su sobrino Carlo Marco Arnaud, sera
“cavare convenientemente partito da ogni clase d’uomini”°,

Denina era consciente de la oposicion que estas propuestas
iban a suscitar entre la nobleza y el clero, una nobleza indolente y
frivola que ya habia retratado magistralmente Giuseppe Parini en
el poema satirico Il giorno, y un clero que acumulaba un nimero
de miembros desmesurado y en buena parte improductivo para la
sociedad.

Pero desde una ideologia claramente ilustrada, Denina insistia
en la necesidad de que el clero contribuyera con su trabajo, incluso

® Una Unica copia, como ya hemos sefialado, sobrevivié en manos de los
herederos, que actualmente se encuentra en los archivos de Turin.
10 Citado por F. Venturi (1976: 84).
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fisico en el campo, al progreso econémico, que los conventos
pudieran transformarse en escuelas y que la nobleza, como el clero,
fuera productiva y dtil, abandonando antiguos privilegios y
costumbres tales como la caza, de la que ironicamente sefialaba:

Sarebbe troppo irragionevole partito proporre che i nobili in
mancanza di guerra avessero ad occuparsi di caccia: perciocché
guantungue secondo le massime dell’antica nobilta fossero le
caccie passatempo signorile, per far di questo esercizio
un’occupazione ordinaria di molta gente, bisognerebbe che le
campagne in vece di lavoratori si popolassero di bestie, e che di
nuovo i fertili campi, e i ridenti prati, si convertissero in folte selve
e foreste (Denina, 1803)**.

Y una de las cuestiones mas intolerables e injustas para Denina
era el hecho de que los privilegios de estos estamentos
obstaculizaran el progreso de la sociedad impidiendo mejorar las
condiciones y la promocion social de aquellos individuos que
demostraran mérito y capacidad para alcanzarla. Era precisamente
en este punto donde la educacion jugaba un papel primordial y a
esta cuestion le dedico un capitulo de su tratado'?, que empezaba
con una solemne declaracion de principios a favor de la importancia
que reviste para el Estado la educacion de los nifios y de los jovenes:

Tutti i provvedimenti e tutti gli ordini indirizzati all’accrescimento
e miglioramento d’una Nazione riuscirebbero vani, 0 avrebbero
effetto poco durevole, dove non si procurasse di dare a’fanciulli
ed a’giovani educazione ed avviamento convenevole alla
condizione di ciascuno?®.

11 | a cita esté recogida de C. Ossola (2015: 118).

12 |a dificultad de consultar la obra original de Denina es muy evidente, pues no
esta digitalizada ni se ha vuelto a publicar con posterioridad a 1803. A excepcién
del capitulo dedicado a la educacion (de la edicién de 1803) sobre el que baso mi
estudio, que se puede consultar en www.edres.it/wp-content/uploads/2016/05/
denina.pdf, gracias a su publicacion a cargo de Domenico Chiodo en el segundo
nimero de la revista Stracciafoglio, publicacion semestral de italianistica que se
edita exclusivamente en internet y dedicada completamente a la edicion de texto
y documentos histéricos.

13stracciafoglio, nimero 2. Recuperado de www.edres.it/wp-content/uploads/
2016/05/denina.pdf [Fecha de consulta 05/03/2017].
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Solo una educacion recibida desde la infancia, sostenia
Denina, podia guiar correctamente la vida adulta del individuo y
prevenir desordenes en la sociedad. Una educacién, en
definitiva, con finalidad de pubblica utilita como aun no lo era
en aquel momento ni lo habia sido en el pasado. Y para alcanzar
esta meta la educacion deberia, para Denina, cumplir al menos
tres requisitos “essere pubblica, lunga, ed universale”, es decir,
estar en manos del Estado, tener una duracion apropiada y
extenderse a todos los individuos.

Por lo que respecta al primero de estos requisitos, el de la
utilidad de la educacion y las escuelas publicas, Denina
afirmaba que esta no se justificaba por razones politicas o
ideoldgicas, es decir, por un intento de adoctrinamiento
ideologico de los ciudadanos por parte del Estado, sino por el
hecho de que era la Unica que garantizaba continuidad y
estabilidad, mientras la educacién llevada a cabo por
particulares o en las propias casas estaba sujeta a continuas
alteraciones e interrupciones:

Per dimostrare che I’educazione debba essere pubblica non ci e
d’uopo ricorrere a ragioni politiche e speciose, come a dire,
ch’ogni cittadino sia allevato secondo le massime dello stato in
cui nacque; bastera osservare che I’educazione pubblica é
generalmente la sola possibile, e che per giuste e ragionevoli
che siano le regole che si prescrivono di educazione particolare,
qualora perd si viene al fatto, &€ cosa difficile il non trovar
circostanze che ne disturbino I’esecuzione, e di venti famiglie
appena ce n’¢ una in cui si possa realmente far quello che
speculativamente si approva e si loda (Denina, 1803).

Denina deseaba también derribar el prejuicio que veia en las
escuelas publicas un espacio donde se perdia demasiado tiempo
aprendiendo cosas indtiles y tediosas. En este punto Denina
defendia que el fundamento y el principio mas seguro de la
educacion de los nifios y de los jovenes consistia en acostumbrarlos
a adquirir un habito de estudio y tenerlos ocupados, adaptando las
materias de estudio a la edad y a las capacidades cognitivas de los
nifios, impartiendo ensefianzas que no exigieran ni demasiada
reflexion ni un gran capital de conocimientos, que légicamente aln
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no estaban en condiciones de poseer. De casi todas las disciplinas
tradicionales, Denina enumera los aspectos desfavorables para los
nifios, incluida la ensefianza de la religion catolica si no era
impartida de manera bastante sencilla y superficial, hasta que da
con la materia mas apropiada:

Lo studio delle lingue, e della latina spezialmente, € il piu
confacevole ed il piu proprio a tenerli occupati, finché
crescendo in eta si rendano capaci di profittare negli altri studi.
Dico della lingua latina non tanto perché questa come madre
delle lingue moderne [..] possa giovar grandemente alla
cognizione ed all’uso di queste medesime, né perché ella sia
ancora la lingua comune de’ dotti; quanto perché la natura di
questa lingua € piu propria a fissar I’attenzione de’ fanciulli, ed
obbligarli ad un certo esercizio di combinazione che & per essi
come una spezie di logica (Denina, 1803).

No deja de ser curiosa esta defensa del latin en Denina,
precisamente en unos afios en los que si bien era cierto que el
latin era indiscutiblemente la lengua franca de la Republica de la
Letras, no era menos cierto que empezaba a ser denostada en el
ambito de la escuela por los ilustrados méas avanzados. Un poco
quizas por estar el latin asociado a la ensefianza impartida por
ordenes religiosas, especialmente la jesuitica, pero sobre todo
porque se percibia como un rasgo diferenciador y excluyente de
clase y propia de profesiones tradicionalmente prestigiosas y
minoritarias, pero absolutamente innecesario para la mayoria de
los estudiantes, como sostenia Pier Domenico Soresi en 1775 en
su obra Dell’educazione del popolo minuto. En el caso de Denina,
parece légico pensar que su defensa de la lengua latina tenga
mucho que ver con las propuestas de las escuelas jansenistas de
Port Royal, en las cuales, como nos recuerda Alighiero
Manacorda, el latin y toda la carrera educativa ya no eran solo un
instrumento para adquirir un saber dado de una vez por todas,
sino un “instrumento para perfeccionar la razén” y para “la
formacion del juicio”, es decir, donde el estudio del latin y la
gramatica conducian por una parte a la I6gica y la lingistica, y
por otra a la moral (Alighiero Manacorda, 1987: 357-358).
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Por lo que respecta a la segunda cuestion, la duracion que
deben ocupar los estudios en la instruccion de los nifios y
jévenes, Denina empieza de nuevo con una declaracion sobre el
objetivo de la educacion, cuando afirma:

Il fine dell’educazione de’ fanciulli non debbe essere altro che
di procurare che essi giungano ad una certa eta con la mente
fornita del maggior capitale possibile di utili cognizioni, e col
corpo addestrato a tutti quegli esercizi che possono convenire
alla condizione di ciascuno (Denina, 1803).

Y para alcanzar este maximo acervo de conocimientos la
educacion debia prolongarse en el tiempo, y no solo por razones
pedagdgicas sino también, sostenia Denina, porque un joven estara
mas protegido en un ambiente de estudio que abandonado a los
peligros y distracciones del mundo. Y, ademas, porque resulta
menos gravoso econdmicamente para un padre de familia mantener
a un hijo en las instituciones educativas que cuando, una vez con el
titulo en la mano, deba costear hacerle vivir como un sefior.

El motivo, dice Denina, que empuja a los jovenes y a sus
familias a terminar sus estudios y obtener un titulo es el de
dedicarse lo antes posible a la profesion o ciencia para la que se
han ido preparando, de manera que saquen provecho de su
esfuerzo y sean reconocidos como aptos para alcanzar puestos
de mas prestigio. Pero esta prisa 0 urgencia por terminar los
estudios se basa en dos prejuicios que deben ser revisados. El
primero es, para Denina, “suporre che realmente nelle
concorrenze agli onori ed agli impieghi s’abbia riguardo
all’anteriorita del grado, e non piuttosto al merito proprio e
reale”, cuando la experiencia demuestra, afirma Denina, que esta
circunstancia es irrelevante y que lo cierto es que, en el ejercicio
de una profesion, lo que no se aprendio antes por forzar la rapida
obtencion de un titulo debera ser adquirido con mas esfuerzo
después. El segundo prejuicio, es para Denina “il credere che
per acquistare esperienza e pratica in una professione faccia
d’uopo che vi preceda tutto il corso compiuto della teorica, e che
questo studio della teorica debba essere molto diverso da cio che
costumasi nella pratica” (Denina, 1803).
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Continta después Denina preguntandose hasta qué punto debe
ser universal la educacion, y regresa de nuevo al planteamiento
segun el cual la practica no debe ser considerada inferior a la
teoria en los estudios, entre otras razones porque los
conocimientos practicos de las cosas sirven de fundamento a las
especulaciones teoricas, y hacen mas facil y seguro el estudio y,
ademas, previenen las fantasias, fanatismos y prejuicios a las que
suelen abandonarse las personas estudiosas que no poseen adn
una idea real y practica de las cosas. Por otra parte, Denina hace
una defensa del conocimiento de la cultura y las disciplinas
clasicas, porque en ellas estan ya incluidas todas las doctrinas
universales y, a pesar del paso del tiempo, siguen manteniendo
toda su vigencia. Hace ademaés alusion a la idoneidad de las ideas
educativas que el Procurador general de Bretafia habia expuesto
en su célebre tratado Ensayo sobre la educacion nacional®*,

El dltimo apartado de este capitulo sobre la educacion lo
dedico Denina a reflexionar sobre los abusos de la educacién y
lo medios para corregirlos. Para Denina la mayoria de los
estados no solo no favorecian institucionalmente una educacion
universal y (til, sino que eran contrarios. Y esto sucedia porque
buena parte de la educacion estaba dirigida a ensefiar disciplinas
y conocimientos humanisticos a personas que no estarian
destinadas para la ciencia, y este error malograba el desarrollo de
muchas personas que hubieran sido maés felices y Utiles como
artesanos 0 agricultores. Esto no significaba, puntualizaba
Denina, que se debiera entorpecer el camino a quien proviniendo
de un origen humilde demostrara capacidad para el estudio, pero
tampoco seria admisible franquear la entrada a todas las personas
con el pretexto de una indiferenciada educacion universal. Ante
este posible desorden de los equilibrios sociales, Denina
proponia dos soluciones. La primera consistiria en ser
extremadamente rigurosos en la promocion del alumnado

14 La referencia es clara a Louis Réné de Caradeuc de la Charlotais, ferviente
antijesuita y literato proximo a los principios de los filésofos franceses de la
lustracion. Charlotais habia expuesto sus ideas educativas en el tratado Essai
d’éducation national, en el que denunciaba el retraso de la didactica en las
escuelas francesas, la excesiva influencia de la Iglesia en la educacion y la
firme conviccién de que solo una educacion a cargo del estado, publica y
masiva podria abolir los privilegios de clase.
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(especialmente de las clases inferiores) de manera que
promocionaran solo los que verdaderamente fueran mas aptos
para los estudios, y el resto (los mediocres) encontraran una
salida profesional mas humilde pero también mas adecuada a
sus cualidades; ademas esta exigencia daria mayor prestigio a
las profesiones liberales. La segunda propuesta de Denina
consistiria en racionalizar los centros educativos, estableciendo
una relacion entre tipo de escuela y estudio cursado y la
relevancia de la localidad en la que se impartiesen los estudios.
Es decir, asignar a pueblos pequefios la educacién mas basica y
elemental, a localidades mas grandes el estudio de la gramatica;
los estudios de humanidades y filosofia a los grandes centros de
las provincias, los estudios de teologia solo a las ciudades que
cuenten con Obispados y la universidad a la capital del estado.

Logicamente, intuye Denina, habrd quienes teniendo
posibilidades economicas para dar una educacion superior a sus
hijos no quieran separase de ellos, pero Denina afirma que si
tienen talento deben forzosamente desplazarse alli donde se les
garantice una buena educacion, y para aquellas familias con
poco recursos, siempre habra “qualche eclessiastico, o altra
persona caritatevole e generosa che gli dia avviamento, o gli
procuri I’occasione e il mezzo di portarsi a studiare altrove”
(Denina, 1803).

En definitiva, era posible y conveniente alcanzar la excelencia
en las letras y en las ciencias sin tener que recurrir a la educacion
privada y prescindiendo de la comodidad de tener la escuela o
institucién educativa a las puertas de casa. El requisito
fundamental era siempre el esfuerzo: “Siccome la forza del corpo
s’acquista con la fatica, cosi il vigor dello spirito & sempre
proporzionato alla resistenza ed alla difficolta che si incontra
nell’acquistar cognizioni” (Denina, 1803).

Con estas propuestas, dejaba claro Denina, no queria decir
que debiera disminuir el nimero de maestros ni de escuelas, que
eran siempre instrumentos utiles al gobierno y a la sociedad
civil, pero si:

Che il piu opportuno spediente di prevenire i danni ed i disordini,
che pur si veggono procedere delle scuole, sarebbe a parer mio il
cangiare in parte I’oggetto, cosicché in diversi luoghi invece di
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studi puramente letterari, e spesso inutili al piu dei fanciulli che le
scuole frequentano, s’introducessero altre arti e altri esercizi
d’utilita piu diretta e piu sicura (Denina, 1803).

La solucién para muchos escolares seria, pues, tener la
posibilidad de aprender esas artes mecanicas, es decir, para las
que se necesita el trabajo manual o el uso de las maquinas, que
les garantizarian el sustento y proporcionarian un servicio util a
la comunidad, con lo que Denina manifestaba su oposicion a la
opinién extendida ain en aquellos afios de que los oficios
manuales eran deshonrosos.

Termina asi el capitulo dedicado a la instruccion y la
educacién, una cuestion que debemos reconocer continua de
actualidad dos siglos y medio después y que empez6 a ser
debatida en el siglo que, como sostenia Leonardo Sciascia, puso
las bases de una nueva manera de concebir y pensar la educacion.
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Resumen

El objetivo de esta comunicacion es determinar el tipo de
relacion que existe entre Giacomo Casanova y la llustracion.
Para comprender esta relacion he empleado la autobiografia de
Casanova, Historia de mi vida, como fuente historica para el
conocimiento de la biografia y el pensamiento de su autor. De la
misma manera, he recurrido a diversas interpretaciones sobre el
concepto de Ilustracion para presentar una vision mas amplia del
tema abordado.

Palabras clave: Siglo XVIII, historia cultural, Giacomo
Casanova, Historia de mi vida, llustracion.

Abstract

The main purpose of this article is to determine the sort of
connection which exists between Giacomo Casanova and the
Enlightenment. In order to understand this connection,
Casanova’s autobiography, The Story of My Life, has been used
as an historical source that enables us to know the author’s life
and thought. Likewise, several interpretations of the
Enlightenment have been used for a better comprehension of the
subject.

Keywords: 18th century, cultural history, Giacomo Casanova,
The Story of My Life, Enlightenment.
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1. INTRODUCCION

La figura del veneciano Giacomo Casanova ha sido objeto de
numerosos estudios desde diversas perspectivas académicas®. En
este articulo pretendo dar respuesta, desde una perspectiva
historica, a una pregunta fundamental: ;Podemos considerar a
Giacomo Casanova un ilustrado?

Para encontrar una respuesta he empleado la autobiografia
gue Casanova escribié, Historia de mi vida, como fuente
historica principal para conocer la biografia y el pensamiento de
su autor. El anélisis de esta obra es sin duda alguna una tarea
enriquecedora para el historiador. Esta obra se nos presenta
como una ventana abierta a la Europa del siglo XVIII y su
lectura nos sorprende tanto por la modernidad de su técnica
como por lo hipnético de la accion.

2. GlIAcoMo CASANOVA E HISTORIA DE MI VIDA

Historia de mi vida es una obra autobiografica escrita por
Giacomo Casanova que en este estudio tomaré como fuente
historica. Estas memorias fueron escritas en francés entre los
afios 1789 y 1798, y publicadas por primera vez por las
editoriales Brockhaus y Plon entre los afios 1822-1828 y 1826-
1838 en aleman y francés respectivamente. Esta obra ha sido
definida por el académico y critico literario Félix de Azta como
“una de las mas perfectas formas que se ha dado a la metafora
antropoldgica, el nacimiento, desarrollo, decadencia y muerte de

! La tematica de los estudios que han abordado la figura y la obra de Giacomo
Casanova es muy variada. Podemos encontrar desde andlisis literarios de su
obra (de entre los que destaca el clasico de Stefan Zweig y, en el ambito
espafiol, el trabajo de Angel Crespo) hasta numerosos estudios sobre su
conocida faceta de hombre libertino y mujeriego. Sin embargo, dado el
proposito de mi investigacion, los analisis mas interesantes han sido los que se
centran en estudiar la faceta mas historica del personaje, dado que se basan en
un gran esfuerzo por contrastar con documentacion histérica la informacion
que nos proporciona la autobiografia de Casanova. De este grupo de estudios
destacan las obras de J. Rives Childs Casanova, a new prespective y la de
Alain Buisine, Casanova. L’Européen. En Espafia han destacado tanto los
estudios como la labor de edicién, traduccion y divulgacion de la obra de
Casanova llevados a cabo por Félix de Azua, Angel Crespo y Jaime Rosal.
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un hermoso animal contado por él mismo” (2016: 133). Por
tanto, Historia de mi vida no es solo una fuente para el
conocimiento de su autor o de la Europa que conocid, sino que
posee también un alto valor artistico.

Por este motivo uno de los aspectos mas interesantes de la obra
se encuentra en las circunstancias en las que fue escrita y el
mensaje que pretendia dejar para la posteridad. Casanova escribid
sus memorias tras ser expulsado de Venecia (por segunda y
ultima vez) y ocupando el cargo de bibliotecario del Conde
Waldstein en el castillo de Duchov, Bohemia. Por lo que
sabemos, Casanova era por aquel entonces tratado por su
protector como un objeto mas de su gabinete de curiosidades, un
anciano extrafio y caido en desgracia que servia para amenizar
veladas con sus historias inventadas sobre tiempos pasados. Fue
en estas penosas circunstancias cuando Casanova escribio su gran
obra, la que le ha procurado fama y al mismo tiempo ha
contribuido a liberarle de los estereotipos que el imaginario
colectivo le habia asignado. Quiza precisamente por el hecho de
haber sido escritas en unas circunstancias personales tan
lamentables sus memorias han fascinado a tantos lectores; porque
la Historia de mi vida es un canto a la juventud, a la felicidad y al
placer, y es también un ejercicio de recuperacion de la memoria y
de compromiso con la escritura que debid resultarle
verdaderamente doloroso a un Casanova anciano, cansado y
olvidado por todos, lejos de lo que habia sido su hogar y a las
puertas de un mundo nuevo que ya no era el suyo.

Por eso mismo es por lo que la narracién de las aventuras del
veneciano se interrumpe con su vuelta a Venecia en 1774, porque
Casanova, dice Félix de Azua, se resistia a contar ese final tan
poco dieciochesco, pues para narrar esos afios, en los que
Casanova era poco menos que una “piltrafa humana”, se “habria
precisado el talento de un escritor moderno, un Dostoievski, por
ejemplo, ebrio de metafisica” (2016: 135). Podriamos decir que
Historia de mi vida es todo lo contrario de lo que es una
autobiografia segun Jordi Gracia, el “genero predilecto para que
el intelectual explaye sin tasa, y a veces hasta limites delatores, la
expresion sincera de su desdén resentido por el curso del
presente” (2011: 30). Evidentemente Casanova poco tiene en
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comun con el prototipo de intelectual melancélico, mas bien
representa un ejemplo de vitalismo en pleno siglo XVIII.

Pese a su calidad artistica, la obra de Casanova no es objeto
en este estudio de un comentario literario, sino que es analizada
como una fuente histérica. El interés de los historiadores por el
género biografico ha sido siempre constante. Desde la
Antigliedad hasta la actualidad la fascinacion por indagar en el
desarrollo personal de todo tipo de personajes parece haber sido
irresistible. Estudiar las motivaciones, las formas de la escritura
y las consecuencias del uso de la biografia no es el objetivo de
este articulo, pero el empleo de la obra de Casanova hace
necesaria una breve aclaracion.

La intencion de analizar Historia de mi vida no se debe
unicamente a un interés en la figura de su autor sino también a
las posibilidades analiticas propias de un estudio biogréfico.
Para Giovanni Levi una de las causas mas importantes por las
gue nuestra vision del pasado esta distorsionada es por el hecho
de que “como historiadores, imaginamos a los actores historicos
obedeciendo a un modelo de racionalidad anacrénico y
limitado” (1989: 15). Segun Levi, el analisis biografico es el
mejor medio para corregir estas distorsiones gracias a las
posibilidades que nos brinda este tipo de estudios para validar o
rechazar multitud de hipdtesis propuestas desde enfoques muy
variados?. Por este motivo considero tan apropiado el empleo de
Historia de mi vida como fuente histdrica.

3. GiaAcomMO CASANOVA Y LA ILUSTRACION

Antes de entrar a analizar la posible relacién de la figura de
Casanova con la cultura de la Ilustracion, es necesario detenerse
y plantear algunas reflexiones preliminares sobre el concepto de
la llustracion y sus limites. Si consideramos la llustracion no

2 Levi llega a proponer una sugestiva tipologia para clasificar los estudios
biograficos, que irian desde los prosopograficos hasta los contextuales o los
vinculados a la “antropologia interpretativa” (1989: 19-22). Sin lugar a dudas,
un andlisis mas completo de las cuestiones que presento en este articulo pasaria
necesariamente por un comentario mas preciso de las tesis de este autor y un
intento de ubicar mi trabajo segun su propuesta de clasificacién.
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como un movimiento cultural con wunas determinadas
caracteristicas sino como aquella actitud critica que, de estar
presente en la identidad de algun determinado sector de la
sociedad genera una élite ilustrada, no hay duda de que debemos
reconocer que Giacomo Casanova fue un ilustrado. Su
formacion, que fue juridica, eclesiastica y profana, sus viajes, en
consonancia con el cosmopolitismo propio de la época, sus
escritos, de una diversidad y complejidad mucho mayor de la
que puedo reflejar en este trabajo, y el abundante nimero de
personas con las que se relaciond, que incluyeron a ilustrados de
la talla de Voltaire, no dejan ninguna duda. Casanova, social y
culturalmente, formd parte de una élite ilustrada.

Por tanto, desde el punto de vista de la llustracion filoséfica
si podemos considerar a Casanova un ilustrado; sin embargo,
hay una serie de elementos y caracteristicas que, si bien pueden
variar en su importancia de un caso a otro, definen el canon de
hombre ilustrado del siglo XVIII. Para saber si podemos o no
definir a Giacomo Casanova como un ilustrado en el estricto
sentido historico de la palabra debemos preguntarnos hasta qué
punto encontramos reflejados en sus escritos lo que venimos a
identificar como principios fundamentales de la llustracion
historica. Esto nos llevaria a analizar el impacto que tuvieron en
la obra del veneciano cuestiones como la actitud critica, el
rechazo de los argumentos de autoridad, la tolerancia, el
empirismo dominante en la vida cientifica, la busqueda de la
felicidad, la vision contractualista de la politica, el
protocapitalismo, el gusto por la técnica y lo préctico o incluso
el problema de qué hacer con el comportamiento irracional de
los sectores populares. Todos estos temas, y muchos otros, se
encuentran presentes en la obra de Casanova. A continuacion,
comentaré algunos ejemplos.

Con la llustracion llega una nueva forma de concebir y
relacionarse con el saber, con el conocimiento, una forma més
critica y mas personal, que queda claramente reflejada en la
famosa expresion divulgada por Kant jsapere aude!, y que
Casanova parece compartir al afirmar “cualquier hombre que
posea facultades, contando con la fuerza de su moral, esta
obligado a intentar conocer lo maximo posible” (1998: 52).
Ademas, como hombre de su tiempo, afirma *“cuando esta bajo
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el influjo del sano raciocinio, la curiosidad es una de las mas
bellas cualidades del espiritu, ya que tiene por objeto toda la
Naturaleza, pues nada es mas dulce que saberlo todo” (1998:
87), un testimonio sin duda influido por el optimismo propio de
la llustracién dieciochesca con su ambicion de iluminar toda la
Naturaleza. Este optimismo no debe confundirse en ningun caso
con un exceso de ingenuidad, ya que el propio Casanova estaba
convencido de que “el hombre que desee instruirse debe leer
primero y luego viajar para rectificar lo aprendido en los libros”
(1998: 80), lo que pone en evidencia que con la llustracion entra
en crisis la creencia en los argumentos de autoridad y se
implantan los principios propios del empirismo®. Esta
sensibilidad empirista de la llustracién hizo de la aplicacion
practica del conocimiento un asunto de gran relevancia y objeto
destacado de interés por parte de los hombres mas sobresalientes
de la época. Un ejemplo de ello en el caso de Casanova se puede
encontrar en los distintos proyectos que presentd a algunas
autoridades de la Europa del momento, como el informe de
economia politica a Federico Il de Prusia, el proyecto de
reforma del calendario ruso a Catalina Il de Rusia, la
implantacion exitosa de la loteria en Francia o el proyecto para
la repoblacion de Sierra Morena con familias suizas y espariolas
que presentd a los ministros de Carlos 111 en Madrid®.

3 Hay incluso un momento en el que Casanova llega a afirmar que el hombre se
mueve exclusivamente en base a sus experiencias: “Al final de mi carrera de
aventuras debo perdonar a todos mis sucesores y reirme de antemano de todos
cuantos me piden algin consejo, pues sé a ciencia cierta que no han de
seguirlo. Ello hace que los dé con mucho méas gusto que si pensase que los van
a seguir, ya que el hombre es un animal que s6lo hace caso de su propia
experiencia, cosa que solo obtiene a base de lastimarse dolorosamente en
medio de esto que Ilamamos vida” (1998: 184).

4 Esta breve enumeracion nos recuerda que Casanova fue uno de los ejemplos
mas claros de un nuevo tipo de individuo que trajo consigo el siglo de la
llustracion: el viajero, el aventurero, el cosmopolita, el europeo. Los viajes de
Casanova, que le llevaron de Londres a Estambul y de San Petersburgo a
Toledo, son bien conocidos. Aunque no es un elemento directamente
relacionado con la llustracion y, por lo tanto, no podemos afirmar que en virtud
de sus viajes Casanova fuera mas o menos representante del prototipo de
hombre ilustrado, si que nos indica la consonancia entre nuestro autor y su
tiempo. En cualquier caso, comprender “el significado historico de la movilidad”
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La busqueda de la felicidad era asi mismo una de las
caracteristicas mas novedosas y reconocidas de la llustracion del
siglo XVIII. Los motivos que conducen al establecimiento de
esta premisa son muy interesantes y tendriamos que hablar de la
imposicion de un planteamiento natural sobre una concepcion
religiosa largamente asentada en la tradicion. En lo que a
nosotros nos interesa ahora tenemos que decir que, ya solo por
la imagen que se ha implantado de Casanova en el imaginario
colectivo, no resulta dificil pensar que este principio era
asumido de muy buen grado y con complicidad por el escritor
veneciano. Casanova dice al respecto:

Quienes afirman que la vida no es més que un entramado de
desgracias quieren decir que la vida en si es una desgracia y si
la vida es una desgracia la muerte debe ser la felicidad. Estas
gentes no sostienen lo mismo cuando gozan de buena salud, o
tiene la bolsa llena de oro. Son una raza de pesimistas que no
pueden existir sino gracias a los fildsofos charlatanes y a los
tedlogos bribones y melancoélicos. Si el placer existe, y solo
podemos gozar en vida de él, la vida es la felicidad (1998: 30).

Ademas, Casanova defiende esta blsqueda de la felicidad en
vida asegurando:

No es cierto que la virtud haga feliz al hombre, ya que hay
virtudes cuyo ejercicio hace sufrir y cualquier sufrimiento
excluye la felicidad [...]. Somos demasiado cuerpo para pensar
que la satisfaccion intelectual nos basta para todo, y por muy
tranquila que tengamos la conciencia, no comprendo c6mo
puede darnos la felicidad cuando sentimos hambre o cuando un
cdlico nos retuerce las entrafias (1998: 193).

No hay duda de que esta postura de Casanova tiene mucho
que ver con la bdsqueda de la felicidad en vida que tanto
defendieron algunos de los méas destacados representantes de la
lustracion.

en el caso de Casanova seria sin duda alguna un objeto de andlisis muy
interesante (Ferrone y Rache, 1998: 287-294).
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Otro tema interesante para el andlisis seria preguntarnos si se
pueden identificar en los escritos de Casanova algunos de los
rasgos que ya a finales del XVIII, cuando Casanova estaba
escribiendo sus memorias, podemos relacionar con la sociedad
liberal que se va a imponer durante el siglo XIX, y que en gran
medida parte de los postulados de la llustracion histérica. En
este sentido descubrimos ciertos comentarios en la obra del
veneciano de caracter claramente favorable a la meritocracia,
por ejemplo, cuando dice: “estoy totalmente a favor de que un
hombre de mérito, que no haya dependido méas que de si mismo,
sea cual fuere su origen, sea elevado a empleos que hoy, segln
el orden adoptado, a menudo se ven ocupados por necios de
ilustre cuna” (1998: 138). En esta opinion se encuentra reflejada
la principal consecuencia social de las revoluciones liberales: la
supresion de la sociedad estamental y el nacimiento de la
sociedad de clases. Ademas de este ataque contra la sociedad
estamental también encontramos criticas al sistema econémico
propio del Antiguo Régimen, como cuando sefala:
“iCompetencia fecunda! Hija de la libertad y fuente de riquezas”
(1998: 52), apostando por el pensamiento economico liberal que
ya por entonces defendia buena parte de la élite ilustrada europea.

Pese a que estas citas sean muy interesantes y den testimonio
de la velocidad con la que circulaban las ideas y las
publicaciones a finales del siglo XVIII, hay una que llama
particularmente la atencion; es una frase en la que el cansado y
anciano aventurero confinado en Duchov llega a justificar la
revolucion francesa. La frase dice asi:

La estupidez, hija de la vergienza y de la indolencia, fue lo que
comenzd a perder a Francia al subir al trono aquel desdichado
monarca que fue Luis XVI. Todo rey destronado debe haber
sido un estupido y todo rey estupido merece ser destronado,
porque no hay nacién que tenga un rey a la fuerza, ya que la
fuerza reside siempre en la nacion (1998: 170).

Lo avanzado de esta reflexion adquiere una dimension e
importancia extraordinaria si sustituimos la palabra fuerza por el
término soberania, pues entonces tendriamos condensada en
esta frase el nucleo de todo el programa politico liberal del siglo
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XIX: el cambio de residencia de la soberania del rey a la nacion.
Ademas, esta frase nos podria estar indicando la familiaridad de
Casanova con algunas de las teorias contractualistas mas
conocidas de su época. Un conocimiento que el veneciano
podria haber adquirido durante su estancia en Inglaterra, donde
encontramos el origen de la vision contractualista de la politica
que tanto divulgaron después los ilustrados franceses, con los
que Casanova también tuvo contacto en alguna ocasion.

Sin embargo, no debemos pasar por alto que un analisis como
el que hemos emprendido debe tener en cuenta también que hay
principios fundamentales de la Ilustracion dieciochesca que no
se encuentran reflejados en los textos de Casanova. Las
referencias al deismo, por ejemplo, son escasas 0 practicamente
inexistentes, un pensamiento muy extendido entre las élites
ilustradas del siglo XVIII al que Casanova parece ser ajeno. En
la Historia de mi vida tampoco abundan las alusiones a la
bondad natural del ser humano (pilar esencial de la vision
antropologica ilustrada) o a la filantropia; a no ser que
entendamos por filantropia el interés, esta vez si, constante y
obsesivo en Casanova, por acompafar y hacerse acompariar por el
sexo femenino, asi como sus quejas cuando esto no le era posible.

Tomando en consideracion lo que hemos visto, podriamos
estar tentados de afirmar que Casanova fue un ilustrado, o, por
el contrario, argumentar que no fue un fiel representante de los
principios basicos de la llustracion, o que, aunque lo fuera, la
vida que llevo no tuvo muchos puntos en comdn con la de un
escritor ilustrado. Sin embargo, todas estas consideraciones
estarian dejando de lado la complejidad del propio objeto de
estudio. Lo que debemos hacer es buscar explicaciones mas
completas a nuestra pregunta, explicaciones que puedan
llevarnos a manejar otro tipo de conceptos para tratar de
comprender la figura de Casanova y su relacion con la
llustracion. Explicaciones que necesariamente tienen que partir
de otras formas de entender la llustracion.

Con este proposito debemos tener en cuenta las reflexiones de
Foucault sobre el célebre texto de Kant Respuesta a la pregunta
¢Queé es la llustracion? Para Foucault la llustracion es el inicio de
la “actitud de modernidad” (2006: 80). Esta actitud constituiria un
ethos filoséfico basado en la “critica permanente de nuestro ser

353



ALBERTO NUNEZ RODRIGUEZ

histérico” (2006: 86). Para ilustrar en qué consiste esta critica
Foucault recurre a la descripcion que hace Baudelaire del hombre
moderno, aquel que practica un ejercicio en el que “la extrema
atencion a lo real es confrontada con la practica de una libertad
que simultdneamente respeta esa realidad y la viola” (2006: 85).
Esta actitud no era para Baudelaire susceptible de manifestarse ni
desarrollarse en el seno de la comunidad politica, solo podia verse
reflejada en el arte.

Partiendo de esta definicion Giacomo Casanova, como uno de
esos “artistas de su propia vida” (1991: 224), definicion que dio
Paul Hazard a estos viajeros y aventureros que proliferaron en el
Settecento, puede considerarse un representante del ethos de
modernidad y de la llustracion dieciochesca. Vendria a ser un
precedente o un ejemplo adelantado de ese dandismo que
Baudelaire teorizd en el siglo XIX, si entendemos la figura del
dandy en los términos en los que la describe Foucault: “aquel que
parte al descubrimiento de si mismo, de sus secretos y de su verdad
oculta; aquel que procura inventarse a si mismo” (2006: 85-86).

Esta Gltima consideracion nos remite inevitablemente al
primer tema tratado en este articulo: el caracter artistico de la
fuente histdérica empleada. No es posible comprender la figura
de Giacomo Casanova si no partimos del hecho de que la
principal fuente para su conocimiento es una obra literaria de
caracter autobiografico. Esta peculiaridad puede verse como un
obstaculo o como una ventaja. En mi caso, es precisamente ese
componente subjetivo y artistico el que permite plantear las
diversas lecturas del personaje y su filosofia.

4. CONCLUSIONES

En definitiva, llegados a este punto, considerar a Casanova un
ilustrado heterodoxo seria una posibilidad, considerarlo un
ejemplo precoz de modernidad podria ser otra, e incluso
defender el estereotipo de Casanova como libertino, embaucador
y mujeriego podria ser lo correcto para algunos. Es estimulante,
por tanto, ahondar en la controversia y seguir planteando
lecturas y reflexiones acerca de la obra de este veneciano.

Por otra parte, hay que hablar de las conclusiones que
extraemos del analisis planteado. La respuesta a la pregunta
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propuesta al comienzo de este articulo no tiene una facil
respuesta. Podemos considerar que Casanova fue, en efecto, un
hombre ilustrado. Esto vendria a ser respaldado por los textos
que hemos comentado con anterioridad. Sin embargo, podria
haber quien prefiera entender la llustracién en un sentido mucho
mas restrictivo y considere que nuestro autor no se ajusta a sus
caracteristicas mas primordiales. Por tanto, la interpretacion de
estos fragmentos y de la autobiografia de Casanova en su
conjunto, s6lo podria llevarnos a definirle como un ilustrado si
partimos de una concepcion de la llustracion filosofica e
historica en sentido amplio. Otras concepciones nos llevarian,
sin duda ninguna, a diferentes conclusiones.
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Riassunto

Il secondo capitolo del libro XX dei Cento anni di Giuseppe
Rovani, affronta il rapporto tra Milano, citta protagonista del
romanzo e Parigi, intesa come capitale del mondo. L’articolo, da
una parte, analizza puntualmente I’articolata argomentazione
dell’autore per comprendere perché, in un testo dedicato per
intero alla narrazione della nascita e dello sviluppo della
modernita italiana, il testo finisca le sue pagine con un apparente
excursus su Parigi. E, dall’altra, offre un’interpretazione del
capitolo che ne ricolleghi il contenuto con quanto & stato
ampiamente raccontato lungo il romanzo.

Parole chiave: Rovani, Modernita, Milano, Parigi, Ottocento.

Abstract

The second chapter of the XXth book of Cento anni by
Giuseppe Rovani deals with the relationship between Milan, the
main city of the novel, and Paris, intended as capital of the
world. The article, on the one hand, punctually analyzes the
articulated argument of the author to understand why, in a novel
entirely devoted to the narration of the birth and development of
Italian modernity, the author ends its pages with an apparent
excursus on Paris. And, on the other hand, it offers an
interpretation of the chapter that links its content with what has
been widely faced along the novel.

Keywords: Rovani, Modernity, Milan, Paris, 19th century.

La ormai ampia bibliografia attorno ai Cento anni considera
il capolavoro di Rovani, da una parte, il testo che piu di ogni
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altro erode le possibilita del romanzo storico secondo il
paradigma manzoniano (Baldi, 1967)* e, dall’altra, apre le porte
a nuove esplorazioni narrative nella direzione della modernita
europea (Mariani, 1967; Tamiozzo Goldmann, 1994)2,

Il capitolo due del libro XX dei Cento anni, immediatamente
dopo una breve presentazione della storica filiazione delle
grandi citta italiane (Milano, Venezia e Roma come metonimia
dell’Italia), mette al centro della discussione il ruolo di Parigi
nella modernita.

Secondo Tamiozzo Goldmann, al di la delle esternazioni
rovaniane attorno a Parigi, con cui in effetti si chiude il romanzo
milanese, I’attenzione del testo e tutta tesa verso I’esaltazione
delle citta italiane protagoniste del testo:

Milano, Roma, Venezia: le pagine che raccontano queste citta
sembrano richiamarsi, in un sapiente gioco di spostamenti e di
anticipazioni, secondo un itinerario narrativo che appare ben
congegnato, dove richiami al vissuto, storia, arte, cultura, si
intersecano variamente assumendo i volti piu o meno statici
delle principali personalita del tempo, e lo schema pressoché
invariato prevede il passaggio dalle bellezze architettoniche
all’indole degli abitanti (Tamiozzo Goldmann, 1994: 161).

Eppure, nessun altro testo ottocentesco italiano era stato
sinora cosi esplicito e cosi chiaro. “Parigi € la capitale del
mondo; anche senza essere francesi bisogna confessarlo”
(Rovani, 2008: 1126) é la tesi di partenza del capitolo XX. E,
quindi, non ipotesi, bensi conclusione che forse, per il narratore,
ha bisogno di una lucida spiegazione. Da escludere, in primo
luogo, il cosiddetto vedutismo che la critica assegna al romanzo

L 11 testo tuttora capitale sul rapporto tra Rovani e il romanzo storico rimane
quello di G. Baldi. In esso, il critico analizza con quali strategie e con quali
tecniche narrative Rovani si allontani sempre di pit dal paradigma del
romanzo storico.

2 Da un lato, Mariano porta avanti scrupolosamente le indagini sul ruolo di
Rovani come precursore e maestro della generazione degli Scapigliati;
dall’altro, I’analisi puntuale delle soluzioni romanzesche dei Cento anni da
parte di Tamiozzo Goldmann collocano il romanzo rovaniano al centro della
modernita ottocentesca italiana.
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di Rovani (Tellini, 1998: 108)3, poiché il discorso sulla capitale
francese non & accompagnato né edulcorato da alcuna
descrizione, sia panoramica sia selettiva. L’argomentazione — si
vedra — e ampiamente meditata e si colloca nell’apertura
dell’ultimo libro del romanzo, in coincidenza con il periodo
1820-1850, durante il quale senza dubbio Parigi € la capitale del
mondo. E lo &, secondo il narratore, per varie ragioni.

La prima é il primato della lingua, che non solo si & imposta
nel mondo della diplomazia ma é diventata indispensabile nel
mondo della cultura, vero strumento di scambio universale:

Un dotto, un letterato, anche senza I’obbligo di rinnovare il
miracolo di Mezzofanti, pud conversare con tutti i tesmofori dei
due mondi, i quali in quella perpetua fornace del pensiero,
spogliati della vesta nativa, lasciano vedere trasparente la
sostanza dell’idea, che talvolta si migliora cola, rendendosi
meno scabra e piu accessibile (Rovani, 2008: 1126).

Non e un caso che un narratore contemporaneo al Tommaseo
— immerso quindi nei dibattiti del pieno Ottocento — metta la
questione della lingua al centro della discussione attorno alla
capitale del mondo. Sappiamo bene quanto per uno scrittore
italiano di questo periodo — nonostante la lezione manzoniana —
fosse arduo trovare un giusto equilibrio tra tradizione linguistica
toscana, appartenenza locale, prestigio culturale (nel nostro
caso, I’indiscussa centralita di Milano) e irruzione di un nuovo
pubblico. D’altronde, come ha dimostrato Baldi, la lingua di
Rovani non trova nei primi tre romanzi una sua autentica
corporeita, perché si muove in un terreno scivoloso e
ambivalente, per cui personaggi collocati a Roma o Venezia si
esprimono con strutture e lessico toscaneggianti (Baldi, 1967:
143-183).

3 per Tellini con i Cento anni Rovani non solo “ha dissolto I’edifico ormai
polveroso del romanzo storico, ma ha trasferito sui temi contemporanei
quella giovanile vocazione di rovistatore d’archivio e di vedutista-reporter
incantato da panrami scenografici” (Tellini, 1998: 108), ma perfino tutto il
capolavoro non comporta grandi novita all’interno della storia del romanzo
italiano: “Il disordine di Rovani nasce dallo scompiglio, per interna
dissolvenza strutturale, di vecchi materiali da costruzione e non porta il
sigillo di un eta nuova, né di una nuova e angosciata sensibilita” (1998: 112).
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Il dato da tenere in considerazione, perd, non € quello
puramente retorico. Rovani non sta ponendo il francese al centro
della cultura ottocentesca per la sua resa stilistica (come, d’altra
parte, gia Madame di Staél aveva denunciato in De
I’Allemagne), bensi per la sua efficienza comunicativa. I
francese non e la lingua assoluta dell’attivita letteraria, bensi del
pensiero, perché, spogliato dei veli e delle strategie astruse
dell’espressione, si € imposta per via della sua razionalita. Non a
caso, Rovani la chiamera qualche linea piu avanti “I’agile
francese” in contrasto con “I’affannata monotonia del tedesco”.

La questione del primato della lingua francese come veicolo
di idee politiche e culturali atterra in modo violento la netta
posizione assunta da Alfieri, sia nella Vita, sia nel Misogallo.
Naturalmente, si tratta non solo di una questione estetica (se la
lingua francese sia “orribile”, secondo Alfieri, o bellissima,
secondo Rovani), bensi di un problema squisitamente politico.
La lingua francese € stata e rimane il veicolo delle idee
rivoluzionarie, il cui impatto modifico I’assetto mondiale.

Quindi, la prima domanda da farsi & come Rovani raccolga
questa prima sfida. Se Milano — come conclude — ¢ il riflesso di
Parigi, com’¢ possibile rendere [I’italiano un veicolo
comunicativo pari a quello della Francia? Sicuramente, la strada
intrapresa € quella della mescidazione tonale, come lo ha ben
spiegato Baldi, per cui convivono espressioni divergenti e
contradditorie che, dal punto di vista lessicale, attingono ai
cultismi, agli arcaismi, ai colloquialismi e perfino ad un
vocabolario popolare. Il tutto, volendo, in un unico periodo. La
strada della lingua rivoluzionaria non e dunque il rifiuto del
paradigma della Quarantana, bensi la ricerca di uno stile
pirotecnico, antidogmatico ed eterodosso, capace insomma di
assorbire il nuovo clima politico e culturale.

“L’altra ragione del suo primato sta nel sapersi espandere
compenetrando” (Rovani, 2008: 1126). L’osservazione €
davvero straordinaria, se si pensa che la Francia aveva ancora
avanti un secolo di autori, testi e idee che avrebbero cambiato la
letteratura. Quindi, alla Francia non viene data la palma
dell’originalita, ma quella per cui “gli ingegni fortunati [...]
sanno aprofittare delle fatiche altrui, e riproducono assimilando
e completando” (Rovani, 2008: 1126). In effetti, neanche i due
personaggi francesi piu menzionati nel romanzo (Voltaire e
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Rousseau) sfuggono a questa linea: “non dissero nulla di nuovo;
ma il loro eco poderoso perfeziono i rauchi suoni dei loro
predecessori e li converse in una vasta e tremenda armonia”
(Rovani, 2008: 1127).

Questa ragione del primato parigino serve a capire quale sia il
giudizio di valore sul gioco della tradizione e dell’innovazione.
La grandeur non consiste nel proteggere, conservare o bloccare
gli elementi di novita che provengono da fuori — mettendo in
modo asfittico la lingua e la letteratura italiana come unica fonte
di creazione. Essa consiste nell’accogliere, fagocitare e
modificare tutto cio che e estraneo al proprio tessuto culturale e
farlo proprio. Nessuna operazione culturale descrive meglio cio
in cui consiste alla fine il romanzo Cento anni. E, nonostante
non ci siano menzioni a Stendhal e Balzac all’interno della
storia che vi si narra, non c’¢ dubbio che queste filiazioni
letterarie si lasciano intendere da sole.

La terza ragione € piu complessa: “Parigi € la capitale del
mondo, perché in ogni tempo e per qualunque circostanza, si
fece il suo interprete perfino del male, e s’affrettd a mettere in
esecuzione gli sparsi e mal repressi desideri della societa”
(Rovani, 2008: 1127). Questa idea ha bisogno di
un’interpretazione contestuale. E forse risiedono qui il perno
della modernita del romanzo rovaniano e il suo distacco dal
paradigma manzoniano. Il problema della rappresentazione del
male di cui la Francia si e fatta interprete, non perché rese
possibile la rivoluzione, ma perché “divoro il proprio figlio onde
placare tutta I’Europa allora fremente” (Rovani, 2008: 1127) si
trasforma in uno dei fulcri della modernita romantica e post-
romantica. La modernita e¢ tale — come afferma Marshall
Bermann nel suo lungimirante saggio di qualche decennio fa —
in quanto si trasforma nell’unico periodo della storia in cui le
forze costruttive del presente vengono permanentemente
annientate dalle forze distruttive coeve (Bermann, 1988). Per
Rovani il male contemporaneo non pud piu essere spiegato,
come aveva fatto Manzoni, accingendo alla storia italiana
secentesca, secondo cioé una prospettiva di archeologia storica,
ma dev’essere pensato nel presente. O, detto in altre parole, la
modernita e tale in quanto mette al centro della scena di ogni sua
rappresentazione la contraddizione che la contraddistingue.
Moderno € nel XIX secolo cio che evidenzia la sua forza
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espansiva e il suo annientamento per via del mero calcolo. Mai
come in questo testo Rovani denuncia il trionfo della mentalita
borghese: “La borghesia mercante di Parigi comprese la classe
usuraia di tutto il mondo, e sacrifico la gloria all'interesse e alla
certezza di un tanto per cento” (Rovani, 2008: 1127). Cio che si
descrive € una lotta titanica tra la rivoluzione e la borghesia, il
cui trionfo, nel momento sia della scrittura sia della
pubblicazione del romanzo, e fuor di dubbio. Il primato di Parigi
e quello di aver messo in moto questa guerra e la sua
rappresentazione: Cento anni sarebbe il tentativo — a nostri occhi
riuscitissimo nel panorama della narrativa coeva a Rovani —,
tutto italiano, di inscenare la stessa guerra nella propria
geografia domestica. Quindi, “gli sparsi e mal repressi desideri
della societa” non sono le spinte rivoluzionarie che vogliono
modificare il mondo, sono piuttosto il desiderio della borghesia
di sostituirsi alle classi nobili ed aristocratiche, esattamente
secondo il periplo napoleonico®. Ciog, precisamente il periplo
che compie il Galantino.

A questo punto una della grandi interrogazioni del testo é
quella del ruolo della borghesia nella costituzione della Milano
moderna. Nel suo saggio Il borghese, Franco Moretti indaga
nelle forme identitarie del nuovo linguaggio dei romanzi
europei, dal Robinson Crusoe fino a Balzac: tale linguaggio, in
primo luogo, ruota attorno alla parola utile e i suoi derivati e,
dall’altra, si avvale di ogni costrutto sintattico che comporti una
meta (Moretti, 2013). In poche parole, il linguaggio letterario
che rappresenta la borghesia ¢ intriso di subordinate finali e di
complementi di fine. Insomma, il linguaggio del puro calcolo.
Se consideriamo alcune frasi e periodi che cercano di delimitare
semanticamente il ruolo del Galantino lungo la storia che si
racconta, € evidente effettivamente che le sue azioni — ed &
precisamente il primato di verbi di azioni, secondo Moretti, cio
che contraddistingue il borghese — sono sempre legate
sintatticamente e semanticamente ad una finalita. Il libro piu

4 Nel suo bellissimo pamphlet giovanile circa la vita di Napoleone, Stendhal
non risparmia critiche al suo idolo politico: “Napoléon eut le défaut de tous
les parvenus: celui de trop estimer la classe a laquelle ils sont
arrivés”(Stendhal, 1998: 138). Cioe, perfino i piu accaniti difensori
dell’Imperatore lo resero responsabile di un cambiamento epocale che
trasformo la famelica borghesia nascente in nuova e sciatta aristocrazia.
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complesso che abbia voluto descrivere Milano non e, come
molte volte si e detto, una cronaca della vita mondana della citta,
ma il compendio della nuova mentalita che si afferma. Se Parigi,
infine, rappresento i desideri nascosti e repressi della societa,
I’Italia non potra che farlo occupandosi di Milano. Rimangono
indietro, anche nella prospettiva narrativa di Rovani, gli scenari
medievali di una Venezia incantata in Valenzia Candiano, la
Lombardia cortigiana e rinascimentale di Manfredo Pallavicino
0 la Toscana artificiale di Lamberto Malatesta, i tre romanzi
precedenti il grande capolavoro. L’approdo €, senza dubbio, lo
scenario privilegiato dell’unica grande citta moderna.
La quarta ragione del primato parigino € la seguente:

Oltre a cio, e la capitale del mondo, perché seppe costituirsi in
patria universale di tutti i grandi ingegni. Parigi venera
I’intelligenza da qualunque parte venga, comunque si presenti;
gia s'intende, quando esca dalle mediocri proporzioni, e quando
la sua virtu non stia soltanto nella forma, ma nella sostanza. [...]
Mentre un critico in Sicilia ostentava, or non son molti anni, di
appena conoscere Manzoni; mentre il napoletano Emiliani-
Giudici lo insultava obliguamente in un libro che ebbe spaccio
in Italia; e il toscano Ranalli lo copriva d’ingiurie; a Parigi
Artaud I’aveva gia chiamato il primo de’ poeti viventi;
Chateaubriand I’aveva dichiarato piu grande di Scott; Dumas
diceva che da Davide a lui non aveva mai trovato inspirazione
lirica piu potente della sua. «Apprendete, o Italiani, a rispettare
gl’ingegni», tuonava Foscolo mezzo secolo fa, e mezzo secolo
dopo si e ancora condannati a dire che a Parigi trova ricovero e
giustizia chi é svillaneggiato o maltrattato in casa propria. Né
giova che altri c’interrompa mettendo innanzi il pretesto delle
credenze, delle scuole, delle fazioni. Questo pretesto sarebbe
una colpa di piu; e quando pure non fosse, il vero merito copre e
scuole e sétte, ed una nazione deve rispettare sempre il merito
dell’ingegno e della virtu, in qualunque fede ei versi. Nelle tre
giornate di luglio gli studenti della Politecnica portarono sulle
braccia in trionfo Chateaubriand, che pure aveva parlato contro
di loro. E a questi patti che una nazione & una Nazione. O
Italiani, rispettate gli ingegni! ripetiamo le parole di Foscolo,
senza delle quali le nostre andrebbero disperse o fraintese
(Rovani, 2008: 1127-1128).
Il gioco sta nell’uso della maiuscola e la minuscola. Italia — il
discorso su Milano si & esteso ormai all’ltalia — sarebbe una
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nazione®. La Francia, per mezzo della sua capitale, una Nazione.
Cio che discrimina entrambe é il ruolo degli intellettuali, che
Rovani chiama, secondo la prospettiva dell’epoca, “ingegni”.
Per Asor Rosa, il dissidio fra autore e societa, scrittore e patria,
nel caso italiano, € uno dei valori costitutivi della identita
culturale sin dal Medioevo (Asor Rosa, 1997: 33-142). Ed
evidentemente, dalle parole di Rovani si evince che lo sia anche
della modernita. Ma il dissidio non é una divergenza di vedute o
una sana bipolarita dialettica, bensi un rifiuto del corpo sociale
della figura scomoda dell’intellettuale e del suo messaggio.
Come sappiamo, esilio e confino sono stati un filo rosso della
cultura italiana. Non a caso, & Foscolo che viene chiamato in
causa, piu vicino dell’abusato modello romantico di Dante. La
stessa rivendicazione del ruolo di Manzoni € interessante, perché
la differenza di vedute politiche, ideologiche, morali ed estetiche
di Rovani nei confronti di Manzoni non impedisce a Rovani di
fare come gli studenti della Politecnica rispetto a Chateaubriand.

Ma il dato piu rilevante e I’aver messo al centro della
questione irrisolta la figura di Foscolo, I’autore che piu di ogni
altro rappresenta la delusione politica di un’intera generazione di
intellettuali che, in qualche modo, I’Ortis rispecchia. Il
pessimismo di Jacopo/Foscolo si nutre ormai di una valenza
profonda d’indole filosofica che comporta il progressivo
superamento dei modelli settecenteschi e delle teorie
illuministiche del progresso storico. | problemi romantici di
Foscolo che trasmigrano verso il romanzo di Rovani sono
espliciti: il sentimento libertario e indipendentista; la figura
dell’io condotto dall’impulso di natura; la conferma
dell’autenticita che risiede nelle proprie passioni; il rifiuto delle
convenzioni sociali; I’“indole nemica di ogni servitu” (versi del
suo famoso sonetto Che stai?); I’acceso individualismo;
I’esaltazione della pura fantasia a scapito di una comprensione
intellettuale della realta circostante; la riaffermazione dei diritti
dei sentimenti e del cuore; I’arte come unico antidoto all’infelicita

5 Le forti perplessita circa I’unificazione italiana sono state esplicitate da Rovani
nel suo ultimo romanzo La giovinezza di Giulio Cesare (Rovani, 1873: 62-63):
“il modo di assassinar I’ltalia unificandola con mezzi violenti, assurdi, funesti,
scalzando autonomie, schiaffeggiando tradizioni gloriose, condannando, quasi
coscritti, a perpetue tappe i funzionari della nazione per tramescolare le genti”. Si
noti che anche qui I’ltalia & una nazione, con minuscola.
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dell’'uomo. Con la figura di Foscolo e con il suo richiamarsi al
rispetto degli ingegni, Cento anni radicalizza I’esperienza del
singolo che sente la delusione politica come tragedia individuale e
contrappone un atteggiamento individualistico di stampo
aristocratico in senso morale e non ideologico. Nonostante la
ampia, profusa ed equilibrata narrazione della decadenza dei
nobili a Milano, tutte le fonti valide del romanzo (Alfieri, Parini, i
Verri, Foscolo) vanno ricondotte in questa stessa direzione: una
scelta chiaramente ideologica nel campo letterario, aristocratico-
rivoluzionaria, in cui prevale la figura dell’intellettuale che si &
speso per la patria.

Non bisogna dimenticare che Foscolo, in seguito alla polemica
nata con il Guillon, che lo accuso di aver scritto con i Sepolcri
versi di poca resa emotiva, eruditi e regressivi rispetto alla
moderna letteratura inglese, distinse nettamente I’intendimento
politico dei propri versi nei confronti del provvidenzialismo dei
poeti inglesi, rivelando cosi una concezione chiaramente
immanentistica e un laico idealismo patriottico estraneo ad ogni
forma di trascendenza. Rovani ne coglie I’eredita.

“O ltaliani, rispettate gli ingegni! ripetiamo le parole di
Foscolo, senza delle quali le nostre andrebbero disperse o
fraintese”, tuona Rovani come tuonava Foscolo. E la sua
identificazione, ci pare, non puo venire disattesa. Perché le sue
parole (ora fatte proprie da Rovani) servono a denunciare il modo
in cui I’Italia umilia Rossini (ed ecco la continuita del filo rosso),
“il piu rivoluzionario, il piu immaginoso, il piu versatile, il piu
grande dei maestri melodrammatici d’Italia e d’Europa” (Rovani,
2008: 1128).

Tutto questo discorso suggella una delle verita forse piu dure
del testo, che si accinge a concludere quel lunghissimo e
articolatissimo discorso sugli uomini di cultura nel seno della
societa milanese. Si tratta forse di una delle pagine piu belle e
anche piu sofferte:

Gli Italiani trattano gl’ingegni come gli agricoltori i filugelli:
arricchiscono della loro seta e li gettano poi, conversi in bruchi,
nel letamajo. Ma Parigi accoglie Rossini, il quale in quella
Babilonia era andato a cercar nuovi amori per divagare
gl'importuni pensieri, al pari di un amante che ha trovato la sua
donna infedele; e la capitale del mondo lo vendica, lo esalta, lo
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tratta come un trionfatore coronato, erigendo simulacri
marmorei a lui vivo, e intitolando le pubbliche vie del nome
suo. Parigi & la capitale del mondo, perche nelle cose della
scienza e dell’arte I’entusiasmo sempre sveglio non permette
mai di sconfessare la verita che sfolgora (Rovani, 2008: 1128).

Il discorso & complesso. Il soggetto e, in primo luogo, gli
Italiani e non i Milanesi; in secondo luogo, € generico,
comprende la societa nel suo insieme. Ma non e una sineddoche,
il tutto per una parte, e il tutto per il tutto. Per ultimo, I"ultima
ragione del primato di Parigi é il suo rapporto con la verita. In
un testo che — com’é stato ampiamente dimostrato sia da Baldi
sia da Tamiozzo Goldmann — ha definitivamente collaborato
all’erosione e al tramonto del romanzo storico alla maniera di
Manzoni, € essenziale appurare che il principio su cui si regge la
scienza e I’arte é tuttora la verita. Milano, riflesso di Parigi, deve
aspirare a questo principio basilare su cui si fonda la modernita.
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DE PROFUNDIS DE SALVATORE SATTA
O LA DESOLACION DE UN HUMANISTA
FRENTE AL VENTENNIO FASCISTA
DE PROFUNDIS BY SALVATORE SATTA
OR THE DESOLATION OF A HUMANIST
CONFRONTING TWENTY YEARS
OF FASCIST RULE
Victoriano PENA
Universidad de Granada

Resumen

Salvatore Satta (1910-1975), destacado jurista italiano
universalmente conocido en el mundo de las letras por su novela
postuma Il giorno del giudizio (1977), es ademas autor de De
Profundis (1948), un libro desgarrador y sombrio que escribi
desde su refugio de Friul durante los ultimos once meses de la
Segunda Guerra Mundial. En este ensayo, desde la desolada
perspectiva del humanista abatido, Satta se revela como un
moralista implacable al trazar un retrato despiadado del nefasto
y pernicioso conformismo de la buena sociedad italiana del
ventennio fascista y sus tragicas consecuencias.

Palabras clave: Satta, Italia fascista, Segunda Guerra Mundial.

Abstract

Salvatore Satta (1910-1975), a prominent Italian jurist,
universally known in the world of letters for his posthumous
novel Il giorno del giudizio (1977), is also the author of De
Profundis (1948), a heartbreaking and sombre book he wrote
from the refuge in Friul during the last eleven months of the
Second World War. In this essay, from the desolate perspective
of the crestfallen humanist, Satta reveals himself as an
implacable moralist in drawing a merciless portrait of the
nefarious and pernicious conformism of the good Italian society
of the fascist ventennio and its tragic consequences.

Keywords: Satta, Fascist Italy, Second World War.
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De Profundis es un retrato sin concesiones de la acomodaticia
y servil Italia mussoliniana, en el que, dejando a un lado la
reflexion politica, Satta incide, con meditada rigurosidad, en la
necesidad de un examen de conciencia, individual y colectivo,
sobre lo sucedido en los veinte afios de mayoritaria y, en gran
parte, voluntaria enajenacion social del pueblo italiano bajo el
fascismo. Es importante sefialar que la obra de Satta no ser& una
contribucion mas de la intelectualidad italiana de esos afios,
arrepentida o estupefacta, al analisis o la diseccién del cadaver
politico y social de la Italia posfascista y de posguerra. Su
originalidad reside en que hace ese retrato desde el compromiso
moral y ético de un jurista que, al resistirse a tomar partido,
asume el incomodo rol del intelectual contracorriente,
especialmente contra la vision acusatoria o de justificacion o
arrepentimiento que se habia impuesto en el analisis del
fascismo y su sanguinario final en una guerra fratricida. De
hecho, su publicacion fue recibida con un “ingiusto silenzio”,
como denunciaba el jesuita Salvatore Lener, que apuntaba a la
incomodidad que la reflexion del libro despertaba en el nuevo
establishment italiano:

[...] pochi assai di quanti siedono oggi sulle cattedre della
politica, della critica e dell’arte possono uscire senza offesa o
rimorso dalla lettura del libro, qual che sia stata la bandiera da
essi seguita, I’ideologia professata, gli interessi perseguiti e il
contegno serbato prima durante e dopo il fascismo, e soprattutto
nel tempo della guerra e della sconfitta (Lener, 1950: 69).

La peripecia editorial del libro es ilustrativa de su peculiaridad
argumental e ideologica en el escorado panorama cultural italiano
de la inmediata posguerra. Satta, tras el rechazo de Einaudi,
consigue publicar De Profundis en 1948, en Cedam, la editorial
especializada en textos de caracter fundamentalmente juridico,
donde ya habia dado a la luz algunas de sus mas famosas
publicaciones de derecho y practica juridical. El caracter sectario

! Ese mismo afio habian visto también la luz en la editorial paduana los
Soliloqui e colloqui di un giurista y su famoso manual de Diritto processuale
civile. De hecho, fue en esta editorial donde se publicé péstuma, en 1977, su
obra literaria mas conocida, la ya mencionada Il giorno del giudizio, que dos
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del rechazo de Einaudi queda al descubierto, sin medias tintas, en
la respuesta epistolar al envio del manuscrito por parte de Satta,
entonces Rector de la Universidad de Trieste. La carta, fechada el
6 de mayo de 1946, la firma Massimo Mila, uno de los
colaboradores que mejor define el sesgo ideoldgico de la editorial
turinesa en la posguerra. Aunque su autor aclara que “la nostra
casa editrice ospita volentieri scritti di tutte le tendenze”, al
mismo tiempo precisa que su tolerancia no llega al punto de
permitir “I’annientamento delle nostre persone e della modesta
opera da noi svolta durante quelle vicende che Lei esamina con
tanta perspicace spregiudicatezza”:

Egreggio Professore, [...] non accettiamo il manoscritto per la
pubblicazione, perché il suo modo di vedere le cose € troppo
radicalmente diverso dal nostro [...]. Nella nostra casa editrice
siamo stati tutti partigiani, e non accettiamo la sua posizione
sugli avvenimenti 1940-1945 in termini sostanzialmente
nazionalistici, di vittoria e sconfitta militare: quello che ci
importa € la vittoria politica, civile e morale che la sconfitta
militare ha significato per noi. E per questo abbiamo perseguito
tale sconfitta con tutte le nostre forze, sapendo di operare per il
bene del nostro paese e non per una cieca cupido dissolvendi
che Lei cerca acutamente, ma invano, di spiegarci [...] tutto il
Suo lavoro rivela che Lei & sempre rimasto estraneo agli
ambienti antifascisti, durante i vent’anni di regime [...]. Lei € il
tipico assente; e sconta oggi la Sua assenza con il catastrofico
pessimismo che Le fa vedere il nostro popolo come un abulico e
passivo oggetto di storia (Bodei, 2003: 8-9).

Satta responde inmediatamente a la “ira settaria” (Gazzola,
2002: 50)2 de Mila mediante otra carta fechada el 12 de mayo de
1946, en la que para refutar su acusacion de falta de
compromiso antifascista le envia el discurso inaugural del curso
académico que pronuncio ese mismo afio en la Universidad de

afios después (1979) fue recuperada y editada con enorme éxito por Adelphi,
que, asimismo sacara del olvido a De Profundis (1980), seguida al afio
siguiente por una novela breve, obra de juventud, La veranda, rescatando asi
del olvido la produccion literaria del jurista sardo.

2 Asi define Satta en una carta al amigo Marino Moretti el tono y el
argumentario de la editorial Einaudi para rechazar la publicacion de su obra.
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Trieste, donde el profesor reivindicaba su compromiso con la
honestidad y la verdad historica, un compromiso que, al igual
gue habia guiado la redaccién de su De Profundis, lo habia
empujado (a “il «tipico assente», il «catastrofico pessimista», lo
«straneo agli ambienti antifascisti», come Ella ama pensarmi”) a
asumir la carga de regir la universidad triestina, una
responsabilidad en un puesto “senza obbligo, senza strepito, dal
quale molti italiani attivi e ottimisti si terrebbero oggi
prudentemente lontani”. Ahora bien, apostilla Satta con
indisimulado escepticismo histérico, “io non intendo nemmeno
turbare chi sente di poter uscire puro dai venticinque anni di
storia che abbiamo vissuto” (Bodei, 2003: 9). En esta
advertencia final, no sin cierta velada ironia, se manifiesta
también el pragmatismo historico del Satta de De Profundis,
cuando sefialaba en el capitulo XXI, en referencia a los
responsables de haber colaborado con el fascismo y en
consecuencia de haber llevado al pais al estado ruinoso en el que
se encontraba, que ahora, paraddjicamente,

fatti audaci dalla debolezza degli accusatori [...] si facevano essi
paladini di liberta ritorcendo le accuse, frugando nelle vite
altrui, nessuna delle quali poteva essere cosi immacolata da non
recare almeno la traccia in venti anni, di un giorno, di un’ora, di
un minuto di servizio (Satta, 1980: 153).

Una acusacion que, invirtiendo intencionadamente a los
protagonistas, Satta dirige ahora contra los actuales gestores
culturales de la posguerra para llamar la atencién sobre el
caracter intransigente de estos nuevos inquisidores, que
pretenden imponer su vision sesgada de lo sucedido en “la
parentesi dei venti anni di fascismo nella storia dell’Italia”
(Satta, 1980: 28)3.

3 Parece ser (segin consta en el epistolario de Satta) que, por iniciativa del
amigo Giuseppe Capograssi, que se habia dirigido con su enorme poder de
influencia a Ugo Spirito, entonces consejero de la editorial Sansoni, el De
Profundis habria de publicarse en la editorial florentina, que finalmente, por
razones que se desconocen, tampoco acogio el libro en sus colecciones, algo
que a la larga, sin duda, por su contenido de denuncia del régimen, beneficiaria
al libro. Como testimonia Francesco Mercadante: “Le ascendenze gentiliane
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En realidad, la originalidad del De Profundis, respecto a otros
analisis que surgen al calor del ajuste cuentas del final de la
guerra y del fascismo, se encuentra en su caracter de “requisitoria
inesorabile e insieme struggente” contra el sujeto sociopolitico del
pueblo italiano contemporaneo, es decir, “contro [I’italiano
prefascista fascista antifascista”, configurandose asi en una
denuncia sin cortapisas contra

I’«uomo tradizionale» che ha creduto di assoggettare la violenza
della storia alla conservazione dei propri privilegi, di regime in
regime, alla sua sopravvivenza, facendosi complice delle tante,
innumerevoli morti individuali e di una collettiva, non solo
simbolica, la «morte della patria» (Borsellino, 2004: 257).

En torno a ambos conceptos, el de uomo tradizionale y la
morte della patria se construye la tesis de Satta sobre las
razones y las atroces consecuencias de los afios del nefasto
fascismo. Y sera en concreto este ultimo, la morte della patria,
el que, ya desde el pesimismo de la cita inaugural de
Guicciardini®, se erija en protagonista absoluto del De
Profundis, concepto absolutamente novedoso, de cuya
originalidad derivard la polémica que ha acompafiado a este
libro, pues es sabido que para parte de la critica inaugura el
Ilamado filén revisionista de la historia de Italia bajo el
fascismo, empezando por el historiador Galli della Loggia que
en su ensayo La morte della patria. La crisi dell’idea di nazione
tra Resistenza, antifascismo e Repubblica (1996), define el De

della casa editrice fiorentina, sottovalutate in un primo momento, avranno
probabilmente indotto, in un secondo momento, autore ed editore a lasciar
cadere, per iniziativa dell’uno o dell’altro, ma con profitto di entrambi”
(Collu, 2003: 250-251).

4 La cita guicciardiniana, cuyo mensaje, seria perfectamente extrapolable a la
realidad historica italiana de los Gltimos afios de la guerra, pertenece a sus
Ricordi: “Tutte le citta, tutti gli stati, tutti i regni sono mortali; ogni cosa o
per natura o per accidente termina e finisce qualche volta; pero uno cittadino
che si truova al fine della sua patria non puo tanto dolersi della disgrazia di
quella e chiamarla mal fortunata, quanto della sua propria: perché alla patria €
accaduto quel che a ogni modo aveva a accadere, ma disgrazia € stata di colui
a battersi a nascere a quell’eta che aveva a essere tale infortunio”.

371



VICTORIANO PENA

Profundis como “la piu alta e dilaniata riflessione sugli
avvenimenti italiani del 1940-45"°,

En este sentido, parte de la historiografia italiana no ha tenido
reparos a la hora de transmitir la imagen, en tantos aspectos
manipulada, de un Satta nostalgico del régimen, que en el
concepto morte della patria identificaria solo la desaparicion del
afiorado estado fascista. Prueba de ello son las acusaciones de
Sergio Luzzatto, que en su ensayo Il corpo del Duce, define a
Satta como un “vecchia camicia nera”, ya que este habria escrito
una carta en marzo de 1956 al entonces presidente del Consiglio,
Antonio Segni, pidiendo que los restos mortales de Mussolini
reposaran en su Predappio natal, escrito que para este historiador
revela “la cifra sentimentale e ideologica della sua diagnosi sulla
morte della patria [...] il rimpianto per la morte della Grande
Italia battezzata a Vittorio Veneto e cresimata in Piazza
Venezia” (Luzzatto, 1998: 210). En el mismo sentido, se
pronuncié otro historiador, Pietro Craveri, que presentado a
Satta como “fascista della prima e dell’ultima ora” identifica su
concepto de morte della patria en el sentido restringido de
muerte de la patria fascista. Como sefiala Ugo Collu, gracias a la
intervencion de Gino Satta, el hijo menor de nuestro escritor, en
defensa de su padre, se pudo demostrar que la discutida carta
incriminatoria presente en los archivos del Quirinale, era de otro
Salvatore Satta, sardo también, pero de Sassari, y mayor que el
famoso jurista. Un tremendo error documental®, del que Craveri
se excuso sin dejar de confirmar, en cambio, su conviccion en la
adhesion de Satta al régimen mussoliniano por el hecho,

5 Esta revision historica del periodo y del papel de la resistencia en los afios
agonicos del conflicto, iniciado ya por algunos escritos de Salvemini, Croce,
Alvaro y De Felice, entre otros, ha continuado con recientes estudios
rigurosos de historiadores como Elena Aga Rossi (Una nazione allo shando,
Il Mulino, 2003), Gianni Oliva, que ha publicado en Mondadori Foibe
(2002), L’alibi della resistenza (2003) y Le tre Italie del 1943 (2004), y del
también historiador y periodista Giampaolo Pansa: Il sangue dei vinti (2003)
y Sconosciuto 1945 (2005), ambos publicados en Sperling & Kupfer, que han
sido motivo de grandes diatribas entre los historiadores méas ortodoxos sobre
el desarrollo y las consecuencias de la catastrofe bélica, especialmente agrias
si tenemos en cuenta la adscripcion politica progresista de su autor.

® Para una reconstruccion del equivoco, vid. P. Merlini y U. Collu, “Satta
fascista, che abbagli”, en La Nuova Sardegna (15 de junio de 2003).
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bastante peregrino, de que fue profesor de la disciplina Storia e
dottrina del fascismo’, cuando es sabido que, a partir del afio
académico 1931-32, se instaurd el juramento de lealtad al
fascismo para los profesores universitarios que, principalmente
por razones econdémicas y de estabilidad laboral, acataron en su
inmensa mayoria (un 99,40%) (Collu, 2005: 17-18).

En consecuencia, como afirma Remo Bodei, no andamos
muy desatinados si afirmamos que Satta, en cierto sentido, es
una victima de la instrumentalizacion que la historiografia
revisionista ha hecho del concepto de muerte de la patria, que
responde, en cambio, a su posicién de moralista desencantado
con la aspera realidad de la doble derrota de un pais, el suyo
que, tras el final de Segunda Guerra Mundial, se encontrd, de
manera ambigua, formando parte de los dos bandos, el de los
vencidos y el de los vencedores, por la derrota del régimen nazi-
fascista de Salo, por un lado, y por su cobeligerancia con los
aliados a partir del 8 de septiembre de 1943 y la actividad
antifascista de la Resistencia, por otro:

Pochi infatti intendono che 1’8 settembre 1943, e non il 10 giugno
1940, ¢ il vero giorno dell’entrata in guerra degli italiani. Per una
significativa combinazione, questo giorno fatale segna non uno,
ma due rifiuti del popolo italiano: quello di continuare la guerra
contro il vecchio nemico, e quello di iniziarla contro il nuovo,
I’alleato di ieri. Ma cio che il popolo italiano non ha potuto
rifiutare, perché non dipendeva dalla sua volonta, € di iniziare la
guerra contro se stesso, guerra di spiazione e di purificazione,
sanguinoso esame di coscienza di una moltitudine di Caini di
fronte al Signore (Satta, 1980: 19-20).

Esta tragica situacion no habia sido asumida en su totalidad
por el pueblo italiano, que se habia autoabsuelto sin llevar a
cabo el necesario ajuste de cuentas con su propia historia, por lo
que Satta ponia el foco sobre el comportamiento individual de

" Vid. P. Craveri, en el suplemento cultural del diario 1l sole 24 ore (13 de
julio de 2003, p. 2). En los mismos términos lo definia el citado Luzzatto:
“zelante professore di Storia e dottrina del fascismo” (Corriere della Sera, 7-
9- 2005), sin disculparse siquiera por la difusion y la err6nea atribucion a
nuestro Satta de la citada carta.
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los italianos, que como individuos “hanno condiviso, accettato o
respinto la propria responsabilita storica e morale” (Bodei, 2003:
10). En este sentido, Satta, enlazando con el pensamiento
guicciardiniano que inaugura su relato, data la morte della
patria a partir de la fatidica fecha ya citada del 8 de septiembre
y considera imprescindible que el pueblo italiano realice su
particular examen de conciencia sobre la infausta historia
reciente con el objetivo de extraer una leccion de moralidad de
la iniquidad y el ominoso vasallaje de los afios del fascismo.

En la narracion dramatica de los hechos historicos que
describe De Profundis, detenta el protagonismo absoluto, y es
sefialado como el origen de todos los males que afligen a Italia,
I’uomo tradizionale, que no es otro que el burgués crecido en los
afios que van de la Unidad a la Primera Guerra Mundial, que ha
sido capaz de transformar la libertad en privilegio personal a
través de la creacion de una coraza juridica, que se configura
como “roccaforte della sua individualita e del suo egoismo”
(Satta, 1980: 33), hasta el punto de que para nuestro jurista
“tutto il secolare travaglio che noi appunto chiamiamo storia
apparira come il miserabile risultato della perpetua e constante
volonta di vivere dell’uomo tradizionale” (Satta, 1980: 32). A
causa de esa tendencia natural a conservar sus privilegios,
I’'uomo tradizionale, que se creia cristiano, patriota y liberal,
cuando vio amenazado su estatus por los movimientos sociales
reivindicativos de principios de siglo encabezados por “una
classe di diseredati, che sempre in nome della liberta aspirava a
sostituirsi a lui nel privilegio” (Satta, 1980: 34), no dudd en
entregarse solicito al fascismo, en el que vio la nueva férmula
politica que garantizaba su salvacion. Si bien al principio,
I’'uomo tradizionale, temeroso de las verdaderas intenciones de
los nuevos lideres de masas, desconfid del fascismo, no tardo, en
cambio, con el fin de procurarse mayores beneficios, en
adaptarse e incluso mimetizarse con las nuevas clases dirigentes
hasta el punto de sufrir una verdadera metamorfosis que, en gran
medida se revolvia contra sus mas cuidadas esencias, llegando
incluso a poner en peligro su existencia misma®.

8 Satta alude también al servilismo suicida de los intelectuales italianos en su
desmedida adulacion al régimen mussoliniano con consecuencias nefastas:
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De hecho, la acomodaticia sociedad italiana bajo el fascismo
no queria entrar en guerra, pues el infausto recuerdo del primer
conflicto mundial seguia vivo e hiriente en el pasado reciente y
se aferraba al fragil consuelo de la férmula de la non
belligeranza adoptada por el gobierno que, a pesar de su retdrica
soldadesca de amor al peligro y al conflicto, permitia al pais
estar comodamente instalado en el ventajoso “stato di guerra
senza guerra” (Satta, 1980: 55), con los pingles beneficios
econdmicos que se derivaban de esta situacion de neutralidad.
Los unicos que no creian en la mascara pacifista del “eroe
italiano” (como Satta denomina a Mussolini en su obra) y
paradojicamente anhelaban la declaracion de guerra en alianza
con el abyecto nazismo, eran, en realidad, los disidentes del
régimen, “coloro che ritenevano che una simile guerra sarebbe
stata verosimilmente perduta, e con essa il regime che gravava
sul paese da venti anni come una cappa di piombo” (Satta, 1980:
56). En consecuencia, “la nota dominante di questa guerra e che
il popolo italiano, nella sua immensa maggioranza, ha voluto la
propria sconfitta” (Satta, 1980: 18). Y éste era un sentimiento
que no soélo crecia, con rabia y estupefaccion, entre las clases
gue debian su bienestar a la interesada colaboracién econémica
con el régimen y que ahora veian en serio peligro la continuidad
de sus privilegios y seriamente mermadas sus ganancias, sino
también entre esa “parte eletta della nazione”, que lejos de estar
guiados por el interés personal, creia representar, en nombre de
la libertad “la voce della patria e attraverso la patria
dell’umanita” (Satta, 1980: 75).

La descripcion de la descomposicion de la sociedad italiana a
la deriva, que Satta despliega en De Profundis, abandonada a su
suerte en medio del conflicto mas encarnizado que se recordaba
en Europa, se nutre, desde el punto de vista literario, de las
ensefianzas de san Agustin y su vision pesimista del estado a la
literatura del gran Romanticismo italiano, con el Manzoni del

“[...] lo scienziato e il letterato infine, mettendo a disposizione dell’avventura
la propria esperienza, e legittimando con improvvisate formule I"arbitrio e il
capriccio, rivelavano il fondamento simoniaco della loro cultura, e
distruggevano per sempre la loro stessa pretesa di costituire un’élite” (Satta,
1980: 39).
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Adelchi y el Leopardi del Bruto Minore y su denuncia de la
crisis de los valores civiles en la historia de Italia, asi como,
muy especialmente, de los grandes novelistas europeos del siglo
XIX (Tolstéi, Victor Hugo y Dostoyevski), por su
“consapevolezza del coinvolgimento degli uomini nei grandi
eventi della storia colettiva”, por una parte, y por otra, de
manera destacada por la “coscienza della presenza del male
nella vita degli uomini” (Bodei, 2033: 21). Pero predomina de
manera sobresaliente la asuncion del pensamiento histérico de
Vico para quien “la realta del male diviene essa stessa la prova
storica, sperimentale dell’esistenza di Dio” y por tanto sera la
providencia la que juegue un papel fundamental en la historia de
los hombres, puesto que su objetivo no serd otro que “la
conservazione del genere umano” (Pera Genzone, 1981: 253).
Por tanto, para Satta la providencia “regge il mondo per mezzo
di Satana: e pertanto gli operatori della storia sono veramente i
demonii, nel senso dostoevskiano della parola” (Satta, 1980:
25). En este sentido, el jurista sardo, desde su inextinguible
pesimismo de raiz cristiana, hace un guifio autobiogréafico al
lector cuando afirma:

[...] coloro che in questi ultimi venti anni hanno subito le piu
dure persecuzioni da parte del demonio senza umiliare lo
spirito, e si sono cosi uniti all’infinito gregge di quelli che
hanno reso testimonianza a Dio in tutti i tempi e in tutti i luoghi,
comprendono che senza I’experimentum diaboli sarebbe
mancata ad essi la nozione del bene e del male: e forse sono
pronti a raccogliere, inconsapevolmente, I’eredita del nemico
(Satta, 1980: 27).

La severa moralidad de Satta, que entronca con el credo de
un cristianismo arcaico, enraizado en la ensefianza de las viejas
escrituras, impone, en las circunstancias dolorosas de ese
periodo histérico, una cruda reflexion sobre la condicion
humana, que desemboca en la apelacion a una necesaria
expiacion de los errores cometidos, errores que desde la vision
del jurista equivaldrian a delitos y desde la dptica del cristiano a
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pecados®, desviaciones ambas que deberian ser purgadas y
redimidas mediante “un’etica del sacrificio” (Bodei, 2003: 17)*°
que reconduzca al pueblo a la recuperacion de las libertades
mediante el patriottismo espiativo'! que salda la union de sus
ciudadanos en la comun experiencia del sufrimiento:

Dopo quattro anni di guerra feroce, tra i foschi presagi di una
pace ancor piu feroce, le probabilita di salvezza della nostra vita
fisica sono ridotte a ben poco. E assolutamente necessario che,
quando I’ultimo straniero che abbandonera il nostro suolo o il
primo fratello che ci verra incontro stara per colpirci col suo
fucile o con la sua mazza, noi comprendiamo il significato di
questo suo gesto, perché solo in tal modo noi potremo opporre
alla sua cieca volonta di morte il senso perduto della nostra
immortalita (Satta, 1980: 18).

Coherente con su vision de la historia, en la que si sabemos
mirar con perspicacia, sabremos ver “nell’opera del diavolo il
filo sottile della provvidenza” (Satta, 1980: 45), nuestro escritor
demuestra que seran los desastres de la guerra los que hagan
confluir fatalmente, al final del relato, a sus dos protagonistas,
pues I’'uomo tradizionale, en su connivencia con el fascismo y la
nueva sociedad adoctrinada por este, desencadenara, con su

® Como sefiala Bodei (2003: 21-22), es muy probable que Satta no distinga
ambos planos, el juridico y el religioso, vinculando, de esta manera, su
pensamiento a la afirmacion hegeliana, segin la cual “la historia del mundo es
el tribunal del mundo”, por lo que para nuestro autor: “[...] il giudizio davanti al
tribunale di Dio, come davanti a quello de la storia, si svolge fuori del tempo, e
non tiene conto dei fremiti e delle insofferenze di un individuo o di un popolo
[...]. Quel che Dio e la storia ricercano, nel loro finale giudizio, & invece la
conformita degli eventi alla linea logica providenziale, quella misteriosa linea
che indubbiamente esiste, ma che purtroppo non si riesce a distinguere fino a
quando gli eventi non si sono compiuti” (Satta, 1980: 23).

10 Parte de la critica, con Lerner a la cabeza, denuncian la imagen cruel y
vengadora de Dios en el De Profundis, que permite el mal para que el hombre
pague su culpa y la recuperacion de su pérdida de libertad con el necesario
sacrificio, cuando segln la dogmatica cristiana, “Dio €&, al contrario, amore:
I’'unico sacrificio & quello di Cristo” (Lener, 1950: 84).

11 Este concepto, que se enlaza con la posicion ideolégica de Satta, ha sido
elaborado por G. E. Rusconi en su ensayo Patria e repubblica (Bologna, I
Mulino, 1997).
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ciego servilismo a un régimen insaciable y falaz instalado en su
vacua prepotencia de escaparate, la morte della patria:

Ma la storia dell’uomo tradizionale € la storia di una patria; e le
pagine di questo libro si chiudono, cosi come si erano aperte,
con la visione sconsolata di una patria che muore [...]. Quel che
restava quaggit non era una patria, era una terra di nessuno,
sulla quale la stessa forza si gettava furibonda, e con le torture,
le impiccagioni, le deportazioni, gli incendi, metteva un popolo
che per venti anni aveva riso di fronte alla responsabilita dei
propri atti (Satta, 1980: 182).

Por tanto, Satta, ante la gravedad de los hechos historicos que
se precipitan a su final, consciente de que Dios “é
implacabilmente presente proprio quando piu sembra assente”
(Pera Gonzone, 1981: 258), mientras el mundo conocido se
encamina inexorable hacia su destruccion, pone de manifiesto su
concepcion de la vida humana como la sola preparacion del
hombre al juicio final y decide recluirse en silencio y cerrar el
libro con la entonacién del Salmo 30 invocando asi, desde la
esperanza velada de pesimismo, la misericordia divina en la
hora decisiva de la reconciliacion: “Allora sono tornato a casa
[...] e in memoria di tutti gli uomini che muoiono, di tutte le
piante che cadono, di tutte le cose che finiscono, ho riletto il
canto del dolore e della speranza: «De profundis clamavi ad te,
domine»” (Satta, 1980: 189).
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Riassunto

In un’epoca in cui il Mediterraneo rischia di essere ridotto a
frontiera ideologica, il presente intervento interroga uno scrittore,
Leonardo Sciascia, che ha fatto dell’insularita un modo di essere.
L’autore di Racalmuto, infatti, dimostra una notevole
consapevolezza dei meccanismi attivati dal dialogo interculturale,
e i suoi scritti e progetti editoriali sembrano suggerire I’idea,
affascinante quanto attuale, di un’unita culturale mediterranea
all’insegna dell’ibridismo e del meticciato.

Parole chiave: Leonardo Sciascia, Sicilia, Spagna, Mediterraneo.

Abstract

In an era in which the Mediterranean Sea risks being reduced to an
ideological frontier, the present intervention interrogates a writer,
Leonardo Sciascia, who has made insularity a way of being. The
author of Racalmuto, in fact, demonstrates a remarkable awareness
of the mechanisms activated by the intercultural dialogue, and his
writings and publishing projects seem to suggest the idea,
fascinating as topical, of a Mediterranean cultural unity
characterized by hybridism and miscegenation.

Keywords: Leonardo Sciascia, Sicily, Spain, Mediterranean Sea.

1. DALLA SICILIA ALLA SPAGNA
“Una faccia, una razza”: questa ¢ la battuta con cui i soldati

italiani, i colini greci e il pirata turco del film premio Oscar di
Gabriele Salvatores si interfacciano e rivivono — non senza ilari
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risvolti — un senso di familiarita nel Mediterraneo sconvolto
dalla Seconda Guerra Mondiale. Con questa suggestione
cinematografica introduco il seguente intervento, il quale si
propone di interrogare uno scrittore che ha fatto dell’insularita
un modo di essere, in un’epoca, quella attuale, in cui il
Mediterraneo rischia di essere ridotto a frontiera fisica e
ideologica, anziché essere vissuto come spazio di cooperazione
e convivenza. L’autore di Racalmuto, infatti, dimostra una
notevole consapevolezza dei meccanismi attivati dal dialogo
interculturale, e 1 suoi scritti e progetti editoriali sembrano
suggerire I’idea, affascinante quanto auspicabile, di un’unita
culturale mediterranea all’insegna  dell’ibridismo e del
meticciato. Per arrivare a queste conclusioni, tuttavia, passeremo
per la Spagna, e inizieremo con un omaggio alla citta di
Salamanca, per definire brevemente I’immaginario iberico e
alcuni caratteri dell’ispanofilia di Leonardo Sciascia®.

“A Salamanca, nell’Universita di Unamuno”, pubblicato sul
Corriere della Sera il 5 marzo 1983, infatti, &€ un campione della
scrittura odeporica d’argomento spagnolo di Leonardo Sciascia,
una scrittura di reportage iniziata a partire dagli anni Sessanta a
seguito dei numerosi viaggi intrapresi dall’autore nella penisola
iberica e che ha avuto il suo punto d’arrivo nel 1988 con la
pubblicazione del volume Ore di Spagna.

Nel citato articolo, Sciascia descrive la gita effettuata a
Salamanca nell’autunno 1982, ma il viaggio nella cittadina
castellana, la visita alla sede storica della Universidad e il
colloguio con gli studenti d’italiano sono minimizzati per dare
protagonismo a un altro tipo di incontro, un ricordo:

Ho incontrato altri studenti di italiano, in altre Universita
spagnole. Le solite domande sulla mafia, le brigate rosse, la
politica italiana, gli endemici scandali. A Salamanca, invece,
pit domande che riguardano la cultura italiana, la letteratura.
Uno studente mi domanda addirittura della rivista La Ronda.
Come aleggiasse ancora, in quest’aula, lo spirito italianizzante
di Don Miguel de Unamuno (Sciascia, 1983: 3).

1 Per un inquadramento generale e pil esaustivo del rapporto tra Leonardo
Sciascia e la cultura spagnola si possono consultare gli studi di V. Gonzalez
Martin (2000) e Gonzalez de Sande (2009).
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Lo spirito dello scrittore basco aleggia nell’approccio con cui
Sciascia si avvicina alla citta universitaria. Essa & descritta
parafrasando le parole di Unamuno — “Questa citta di pietre
d’oro”, si legge nel pezzo — e percorsa ricercando le tracce dello
stesso: “Cerco a Salamanca il ricordo della sua agonia”. In
questa gita salmantina il pensiero di Sciascia e preso, infatti,
soprattutto dall’accidentato percorso politico di Unamuno,
riflesso di un chisciottismo spirituale che ricorda a Sciascia quel
padre letterario le cui analogie con lo scrittore spagnolo
sembrano proprio non limitarsi alle sole intuizioni artistiche:

Ma non € solo nell’opera di Unamuno e Pirandello che si
possono trovare punti di somiglianza. Anche le loro biografie ad
un punto si somigliano: e precisamente in quel loro contraddirsi
e stravolgersi nell’adesione al fascismo da parte di Pirandello, al
franchismo da parte di Unamuno. [...] Dolorosa contraddizione
in entrambi: ma Pirandello se ne libera — pirandellianamente —
con una risata: la novella «C’é qualcuno che ride», pubblicata
nel 1934 sul Corriere; e Unamuno — unamunianamente — con
una disperata agonia (Sciascia, 1983: 3).

Il pezzo, qui brevemente presentato, contiene i caratteri tipici
dell’immaginario iberico e della scrittura di viaggio sciasciana.
Nei reportages e negli elzeviri poi confluiti in Ore di Spagna si
oscilla continuamente, e a diverse profondita, tra presente e
passato, tra penisola lberica e isola italiana. Un “movimento
pendolare” — per usare la fortunata metafora di Ricciarda Ricorda
(Ricorda, 2001: 199) — che concede poco spazio al folklore e che
preserva queste pagine dalle indulgenze verso I’esotismo o
I’oleografia turistica, in cui spesso si é scivolato — come si vedra
pit avanti — quando si é parlato di Spagna e di spagnoli.

Walter Benjamin, anche egli scrittore e viaggiatore, in una
recensione del 1929, scriveva:

Lo stimolo epidermico, I’esotico, il pittoresco prendono solo lo
straniero. Ben altra, e piu profonda, e I’ispirazione che porta a
rappresentare una cittd nella prospettiva di un nativo. E
I’ispirazione di chi si sposta nel tempo invece che nello spazio
(Benjamin, 1971: 101).
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Anche Leonardo Sciascia si sposta “nel tempo invece che
nello spazio”. Benché non sia un nativo spagnolo, il suo legame
con la penisola iberica € altrettanto viscerale. Questo perché a
partire dallo scoppio della Guerra civile, quando scopre la
Spagna, I’autore inizia a intraprendere numerosi viaggi di carta
nella produzione culturale spagnola. Ma, soprattutto, la
familiarita con la Spagna si spiega grazie alla continuita storica
tra isola siciliana e penisola iberica, a partire dal comune passato
arabo. Si legge in un altro reportage di Sciascia:

andare per la Spagna &, per un siciliano, un continuo insorgere
della memoria storica, un continuo affiorare di legami, di
corrispondenze, [...] con qualcosa di simile [...] a una ritrovata
fraternita. E dico ritrovata pensando allo splendido dominio degli
arabi che Spagna e Sicilia ebbero comune (Sciascia, 2000: 60).

2. IL MEDITERRANEO COME ORIENTE INTERNO

La scrittura odeporica di Sciascia prende le distanze dai
numerosi stereotipi e pregiudizi secolarmente diffusi sulle
geografie iberiche dalla cultura europea, i quali, per motivi
politici — coloniali — e religiosi, hanno espresso un atteggiamento
denigratorio che si & soliti definire antispagnolismo. Con la
progressiva decadenza dell’impero spagnolo, poi, I’originaria
connotazione politica ha assunto un colore folkloristico. L’idea di
una nazione inquisitoria, predatrice e politicamente inefficiente, e
sorpassata da un’“immagine di una Spagna festosa e popolare,
maliziosa e passionale, amica dell’ozio, del canto e del ballo”
(Santos Unamuno, 1997: 281).

E interessante notare che tale leggenda nera antispagnola
presenta tratti comuni con I’immaginario altrettanto
discriminatorio con cui il Settentrione italiano si & approcciato al
Mezzogiorno italiano almeno dall’eta risorgimentale. Quanto il
sole, bacerebbero queste terre il pittoresco, la pigrizia, lo scarso
senso morale, una religiosita ai limiti della superstizione,
I’inerzia economica e civile. Tratti che fanno pensare
all’irrazionalismo e che definiscono complessivamente
un’immagine di arretratezza economica e culturale.
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L’alterita rispetto alla quale é valutato tale presunto “deficit
di modernita” e ovviamente quella delle societa nordeuropee,
prese a modello dall’intellighenzia italiana almeno a partire
dalla fine del Seicento.

Tuttavia, approcciando la questione da una prospettiva ancora
piu settentrionale, risulta che i principali connotati con cui
I’Italia ha marginalizzato a livello ideologico la penisola iberica
prima e, in seguito, il Mezzogiorno italiano, sono contenuti
nell’immaginario europeo del Bel paese, anch’esso visto dai
protagonisti del Gran Tour quale paradiso turistico e inferno
sociale.

Sulla Spagna e sul Mezzogiorno, dunque, I’élite italiana ha
fatto ricadere un discorso che nei secoli & maturato nell’Europa
protestante e capitalistica, discorso proiettato alla periferizzazione
del Mediterraneo. Per approfondire questo fenomeno, puo essere
utile chiamare in causa Edward Said. Nel mare nostrum, infatti, il
Settentrione europeo ha progressivamente rintracciato caratteri
simili a quelli sfruttati, a partire dal Settecento, dall’Occidente
anglo-francese per instaurare la propria egemonia coloniale in
Oriente. In Orientalismo (1978) leggiamo che “I’orientale &
irrazionale, decaduto (o0 peggio, degenerato), infantile e «diverso»
cosi come I’europeo é razionale, virtuoso, maturo, «normale»”
(Said, 2013: 46).

L’invenzione dell’Oriente descritta da Said, dunque, e stata
funzionale alla subordinazione ideologica dei territori
mediterranei. L’Oriente e il Mediterraneo hanno tradotto, infatti,
come sostiene Luigi Cazzato (Cazzato, 2012: 188), la differenza
necessaria alla definizione dell’identita europea. Da una parte
I’antitesi esterna, dall’altra quella interna, ossia il proprio
Oriente interno.

E interessante notare che avvicinando le images circolanti
sulla realta iberica e quella meridionale, specialmente siciliana,
con insistenza si ritrovano il tema della desertificazione e
dungue il paragone con il continente africano. Tale aspetto
emerge nelle Lettere persiane di Montesquieu, per esempio
(Montesquieu, 1996: 170); nella Vita scritto da esso, Alfieri
definisce la Spagna “regno africanissimo” (Alfieri, 2007: 149) e
Victor Hugo introducendo il poema Les orientales scriveva:
“L’Espagne c’est encore I’Orient” (Hugo, 1984: 580).
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Rispetto al Sud italiano e specialmente alla Sicilia, basta
richiamare I’immagine patologica del Mezzogiorno diffusa dai
nostri padri della patria dopo I’unificazione. Luigi Carlo Farini
scriveva a Cavour: “Che barbarie! Altro che Italia! Questa €
Africa: i beduini, a riscontro di questi cafoni, sono fior di virtu
civili” (Giardina, Sabbatucci e Vidotto, 2003: 738).

Sebbene i territori siciliani e spagnoli vantino un evidente
passato arabo, il paragone africano era praticato con chiare
finalita denigratorie.

3. IL DIALOGO INTERCULTURALE

L’immaginario iberico di Sciascia opera in una direzione
nettamente opposta rispetto a questi discorsi. Invece di
allontanare la penisola iberica dall’ltalia, attraverso il
menzionato movimento pendolare tra presente e passato,
occidente e oriente, l’autore finisce per avvicinarla in
un’immagine siculo-spagnola caratterizzata, come visto, dal
gioco delle somiglianze.

Sciascia non ricade nel discorso orientalista perché, oltre a
conoscere a fondo la realta iberica, dimostra piena coscienza dei
meccanismi attivi nel dialogo interculturale e delle implicazioni
ideologiche sottese alle images.

Nel penultimo capitolo del romanzo Porte aperte (1987), il
giurato amico del piccolo giudice protagonista afferma:

il guaio, con gli italianizzanti, e non soltanto con quelli francesi,
e che amando di noi il peggio, finiscono di amarci appena
cominciano a vedere che ¢’e un meglio.

[..]

Come tutti gli amori, del resto. C’¢ sempre qualcosa di
sbagliato, nei riguardi dell’altro. E figuriamoci nell’amore per
un paese che non ¢ il nostro, con tutte le generalizzazioni in cui
si cade... (Sciascia, 2012: 1118).

La parzialita dell’amore degli stranieri verso I’ltalia e la

naturale conseguenza del gioco di rispecchiamenti che si innesca
nel dialogo tra culture diverse.
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Nel reportage dedicato a un viaggio in Libia apparso il 12
giugno 1965 su L’Ora, e centrale il tema della relativita delle
gerarchizzazioni nazionali promosse dagli stereotipi. Sciascia
allontanandosi da Tripoli € colto da queste impressioni:

lungo la strada lo spettacolo degli arabi abbandonati al riposo,
dentro ogni minima striscia d’ombra che cade dalle case, ci fa
sentire parte di una civilta attiva e produttrice, lontanissimi da
questa condizione d’ozio e di sonno in cui I’arabo tranquillamente
affonda. La stessa impressione, insomma, che un torinese puo
avere percorrendo una strada della Sicilia e un tedesco
percorrendo una strada del Piemonte. C’e¢ sempre un sud da
disprezzare e da amare, per fortuna. Per mio conto, soltanto da
amare (Sciascia, 1991: 90).

Sciascia, in linea con quanto scritto da Said in Orientalismo,
non nega l’esistenza delle differenze. Tuttavia, nella prosa
“Come si puo essere siciliani?”, contenuta in Fatti diversi di
storia letteraria e civile (1989), si legge che tali differenze:

non sarebbero tali da provocare conflittualita e chiusure se i
pregiudizi non le accentuassero ed esasperassero; se remore, difetti
e virtu [...] venissero messi in conto della diversita del mondo e
non della inimicizia del mondo (Sciascia, 2004a: 519-520).

Tornando all’ispanofilia sciasciana, in sintesi, le pagine di
viaggio analizzate dimostrano una netta distanza da ogni
banalizzazione stereotipica. Sicuramente, in quelle pagine €
presente una certa elusione della diversita iberica, della quale
riceviamo un’immagine poco variegata nei tratti. Tuttavia, tale
carenza trova riscatto nella peculiare lettura essenzialista proposta
del popolo spagnolo, lettura tutta giocata sull’ordine delle
somiglianze con la realta siciliana. La ragione profonda di tale
assimilazione siciliana della Spagna la ritroviamo in Pirandello e
la Sicilia, nel capitolo “Girgenti, Sicilia”, dove Sciascia scrive:

[...] se la Spagna &, come qualcuno ha detto, piu che una
nazione un modo di essere, € un modo di essere anche la Sicilia;
e il piu vicino che si possa immaginare al modo di essere
spagnolo (Sciascia, 2004b: 1045).
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La generalizzazione contenuta in questa definizione del modo
di  essere siculo-spagnolo  pud  essere  sicuramente
problematizzata, tenendo a mente le critiche di Said
all’**essenzialismo sincronico” celato nel discorso orientalista.
Tuttavia che I’essenzialismo di Sciascia sia tutt’altro che
semplicistico e libero da ambiguita ideologiche lo confermano
I’excursus appena delineato e, in ultima istanza, la visione
sciasciana di un’unita culturale mediterranea nella quale “la
continuita Spagna-Sicilia” deve essere contestualizzata.

4, L’UNITA CULTURALE MEDITERRANEA

Lo scambio epistolare tra Leonardo Sciascia e il celebre
ispanista Vittorio Bodini, risalente agli anni Cinquanta, riflette
perfettamente questa tensione sovrannazionale. Nella lettera del 20
settembre 1956, lo scrittore salentino scrive all’amico siciliano:

Dovremmo estendere il lavoro al mondo arabo. Fare una collana
(che potremmo dirigere assieme) di testi antichi e moderni,
arabi, spagnoli, portoghesi, catalani e magari provenzali.
Muoverci nell’unita culturale meridionale. Soprattutto pero il
mondo arabo-ispanico dovrebbe essere il nostro obiettivo
(Bodini e Sciascia, 2011: 130).

L’iniziativa intercetta pienamente gli interessi di Sciascia, il
quale, nell’ottobre dello stesso anno gia propone un titolo per il
progetto: “A mio vedere, la collezione [...] sarebbe da intitolare
«Mediterranea»” (Bodini e Sciascia, 2011: 136).

La collana, che prende effettivo avvio nel 1959, suggella I’idea
di un’unita mediterranea nella quale contestualizzare il
movimento pendolare siculo-spagnolo delineato brevemente in
questo lavoro. Alla base c’e la visione di un “mare che, nei secoli,
anziché dividere e allontanare, ha unito e favorito I’intrecciarsi di
scambi” [...] generando in tal guisa “un mondo composito, ma
anche unitario” (Sciascia, 1985: 7), come si legge nel volume
fotografico di Enzo Ragazzini, Mediterraneo: viaggio nelle isole,
per il quale Sciascia nel 1985 ha curato il saggio introduttivo “Le
isole del Mediterraneo: miti, vita, emblemi”.
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Il saggio prende le mosse da un viaggio dell’autore nell’isola
di Malta, il quale innesca una fittissima rete di associazioni
mediterranee tra storia e letteratura, cose viste e cose
fantasticate. Il testo, infine, e seguito da una breve scelta
antologica che, nelle intenzioni di Sciascia, vuole esemplificare
letterariamente “i punti essenziali” di un possibile e auspicabile
“discorso” sull’unitd mediterranea. Vengono raccolti versi e
prose di Antonio Machado, Omero, El-Idrisi, Saverio Scrofani,
George Byron, Ibn Gubayr, Francesco Lanza, Niccold
Tommaseo, Lazzaro Spallanzani, Edoardo Avogrado, Emilio
Cecchi, Mario Praz, Pedro Salinas, Elio Vittorini, David
Herbert, Luigi Pirandello, Franz Zeise e Walter Scott.

Attraverso questi testi Sciascia riafferma I’idea di una geografia
mediterranea in cui le culture dialogano e cercano i mutui
interscambi in vista di un superamento delle prestabilite gerarchie
politico-economiche. Per definire tale tensione etica e militante
rispetto a queste tematiche interculturali — e per avvicinarci alla
conclusione — puo essere utile chiamare in causa il pensiero
meridiano proposto dal sociologo Franco Cassano. Nel saggio
intitolato 1l pensiero meridiano appunto, Cassano scrive nel 1996:

Pensiero meridiano vuol dire fondamentalmente questo:
restituire al sud I’antica dignitd di soggetto del pensiero,
interrompere una lunga sequenza in cui esso € stato pensato da
altri. Tutto questo non vuol dire indulgenza per il localismo [...].
Al contrario un pensiero meridiano ha il compito di pensare il
sud con maggior rigore e durezza (Cassano, 1999: 3-4).

Il pensiero meridiano definisce una forma di resistenza al
pensiero unidimensionale del turbocapitalismo, una prospettiva
etica e politica che recupera, a discapito del disumano ritmo
dell’accumulazione, quel senso della misura di cui i sud delle
egemonie economiche occidentali sono ancora depositari.

Secondo Cassano il pensiero meridiano nasce come possibilita
gnoseologica con la filosofia greca, proprio sulle coste del
Mediterraneo, perché esso dal greco mesogaios, “tra le terre”, “é
soprattutto [...] un intervallo che collega”, “una distanza che mette
in relazione” e pertanto “il rapporto tra le differenze (con le loro

dinamiche complesse, conflittuali spesso tragiche) e qui sin
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dall’inizio il problema”. “Questo mare-confine” “costringe ad
ospitare la scissione”, allena la coscienza alla mobilita, alla
pluralita. Per Cassano, “il mare rende orizzontale un sapere che
era verticale, spinge la fissita della terra a confrontarsi con il moto
incessante ed infinito delle onde”. Tuttavia, a differenza della
dismisura dell’oceano, il mare “separa dalla Madre-Terra ma non
conduce a rinnegarla”, non provocando cosi un “relativismo
incurabile” (Cassano, 1999: 23-26).

Alla luce di queste riflessioni, I’“umanesimo civile” di
Leonardo Sciascia sicuramente non ha mai perso di vista il
mare, se pensiamo alle sue denunce radicali sia delle
contraddizioni siciliane che nazionali. Inoltre, Leonardo
Sciascia, colui che “contraddisse e si contraddisse” (Traina,
1999: 38) in onore dell’infinito esercizio del dubbio su ogni
aspetto della realta, sembra riproporre “I’ambivalenza dell’uomo
mediterraneo” di Cassano.

“L’uomo mediterraneo” — scrive infatti il sociologo — “vive
sempre tra terra e mare, limita I’una tramite I’altro”. Egli non
conosce un solo movimento, piuttosto “I’andare-tornando” e “il
tornare-partendo”, I’“aver casa non nell’equilibrio ma
nell’ossimoro”, il “partire non per fuggire ma avendo confidenza
con il nostos (ritorno), ma anche il suo contrario, I’essere altrove
quando si é casa” (Cassano, 1999: 43-45).

Procede in questa direzione, dunque, anche I’apertura
sovranazionale e il movimento pendolare siculo-spagnolo
brevemente descritto in questo intervento. Infine, I’eredita
artistica di Sciascia sembra proprio spingere a quella “sfida antica
e grande” che il Mediterraneo secondo Cassano contiene in sé:
“quella di costruire collegamenti e contatti, di costruire ponti, di
rendere pontos quel mare alto e difficile” (Cassano, 1999: 49).
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MONDI, UOMO, NATURA: COESISTENZA
DI PASSATO E FUTURO NELL’OPERA
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Riassunto

L’opera di Stanislao Nievo si declina in una molteplicita di
espressioni letterarie e audiovisive facenti capo ad un tema
fondamentale: la coesistenza di passato e futuro nel flusso
temporale. Memoria e tradizione non sono perd modelli museali
da ammirare e imitare, ma si realizzano continuamente in una
prospettiva in evoluzione. L’uomo, presente, € al centro di un
processo di conservazione, trasmissione e attualizzazione e
agisce tramite la consapevolezza del suo essere in quanto ponte
tra i tempi e, in qualche modo, elemento naturale. Tra i
manoscritti conservati nell’archivio della Fondazione Nievo,
molti dei quali inediti, si possono leggere soggetti, trattamenti e
sceneggiature per radio e televisione, oltre ai progetti
cinematografici mai realizzati; in tutti questi il legame tra il
tempo e I’uomo é la scelta narrativa di Nievo.

Parole chiave: uomo, tempo, memoria, spazio.

Abstract

The work of Stanislao Nievo is a multiplicity of literary and
audiovisual expressions which are part of a fundamental theme:
the coexistence of the past and the future in the temporal flux.
Memory and tradition are not museum models to admire and
imitate, but they are continually carried out in an evolving
perspective. The man, in his present, is at the center of a process
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of preservation, transmission and actualization and acts through
the awareness of his being as a bridge between the times and
natural element. Among the manuscripts preserved in the
archives of the Nievo Foundation, many of them unpublished,
one can read subjects, treatments and screenplays for radio and
television, in addition to the cinematographic projects never
made; in all these the link between time and man is the narrative
choice of Nievo.

Keywords: man, time, memory, space.

Il rapporto che lega Ippolito e Stanislao € molto chiaro ed e
quasi, per Stanislao, una scelta estetica e il suo percorso
letterario. Esemplari queste parole:

Vi sono autori che per qualche ragione entrano nel sangue e la
loro presenza accompagna chi ne rincorre la storia e la
letteratura come una parte di se stesso, una parte controversa e
affatto comoda, dove I’ombra del super-io si fonde in un
orizzonte orgoglioso, sfrenato e rigido assieme. E I’eredita, sia
che giunga dalle lettere, dai cromosomi o dall’esperienza. E
amore in un canale faticoso dove confronti e espressioni sono
precetti difficilmente violabili quando le due figure si
avvicinano. Ma é anche un retaggio di energia e dedizione che
forse altri rapporti piu nobili e accademici non producono,
obliterano (Nievo, 1998: 159).

Energia e dedizione sono le due cose che spingono Stanislao
ad una ricerca costante delle radici ma anche di una soluzione al
mistero della scomparsa di Ippolito. Stanislao diventa noto con
Il prato in fondo al mare, romanzo nel quale ripercorre non solo
gli ultimi momenti della vita dell’avo, ma la storia delle sue
ricerche verso I’ipotesi di soluzione del caso, destinato poi ad
essere un mistero insoluto.

Argomento questo che si presta facilmente ad un soggetto
cinematografico piu che ad un documentario. Prima ancora
infatti, o contemporaneamente, al libro Stanis decide di
raccontare la storia misteriosa cogliendo I’occasione per narrare
gli ultimi giorni di Ippolito.
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Nel 1972 Stanis scrive per la RAI un soggetto dal titolo La
fretta di vivere, che dovrebbe essere inserito in una serie dal
titolo Sulla scena della vita. Il progetto perd non va in porto: con
una lettera del 18/05/1973%, in riferimento a precedenti
comunicazioni e colloqui dal 1972, si comunica a Nievo che la
RAI decide di soprassedere alla realizzazione del programma,
saldando il lavoro fino ad allora effettuato da Stanislao con la
cifra di 200.000 lire, inizialmente prevista come anticipo. Per la
realizzazione del programma televisivo Nievo cura, oltre al
soggetto e trattamento gia quasi in forma di sceneggiatura,
anche la fase di preparazione: non si dimentichi la sua attivita di
organizzatore generale del film Africa addio (1966), e prima
ancora di La donna nel mondo (1963)2, nonché il progetto del
documentario, di cui cura poi la regia, Germania sette donne a
testa, realizzato insieme a Paolo Cavallina.

La struttura del programma prevedeva tre puntate di 40’
ciascuna. | titoli erano | Bambini per I’ltalia, che avrebbe
narrato I’infanzia di Nievo, (1831-1848), La voglia di vivere
(1849-1859), e la Fretta di morire, che narra degli ultimi due
anni di vita di Ippolito e la vicenda del naufragio. Sorprendente
come il primo tema sia stato poi ripreso e in qualche modo
realizzato nel Parco letterario su Nievo:

Che cosa rimane allora di obiettivo, di fisicamente inquadrabile,
nelle pagine scritte dal lontano autore, agli occhi del critico che
appartiene lui stesso a questa vicenda letteraria e consanguinea?
L’emozione e I’analisi spesso raggiungono apici trepidi, o
razionalmente troppo freddi. Dove allora si situa un punto di
verifica non mutabile o quasi? Nel paesaggio descritto, se si &
conservato (Nievo, 1998: 159).

E soprattutto il terzo capitolo che sara ampliato e tornera ad
avere vita in diverse forme nell’arco dei cinque o sei anni
SucCCessivi.

! Lettera DCTCS/A/Ct/1183, Archivio Fondazione Nievo. .
2 In entrambi collabord con Gualtiero Jacopetti e Franco Prosperi. E pero, nel
secondo film, accreditato nei titoli come organizzatore generale per I’estero.
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Il progetto, che appare gia strutturato e pronto per la
realizzazione, come si € detto, si articola intorno a tre punti che
costituiscono una costante del racconto su Ippolito:

1. Identificazione costante tra Ippolito e Stanislao.

2. Valorizzazione dell’elemento soprannaturale.

3. Culto dei luoghi, che a sua volta si articola in una dimensione
della memoria identificata in una dimensione sospesa tra
elementi spaziali e temporali (viaggi spazio/tempo, immersione,
profondita, segreto, pietra).

Il trattamento prima e la sceneggiatura esistente aprono con la
ricostruzione dell’affondamento dell’Ercole. Nella scena 1 il
dialogo dei soldati sulle scarpe e sull’approvvigionamento offre
a lIppolito/Stanislao I’occasione per parlare della situazione
politica, secondo una tecnica che anche Ippolito spesso usava.
Quello pero che risulta evidente é la coesistenza di passato e
presente che, come si é detto, € quell’elemento di identificazione
tra i due Nievo e che costituisce linea portante della produzione
di Stanislao: nel dialogo infatti i limiti temporali sembrano
elidersi I’un I’altro e il disagio dei soldati puo essere riferito alla
generalita della condizione durante gli eventi bellici.

Dopo la scena della tempesta, il racconto propone altro
flashback su un evento del 1860, in cui Ippolito, a bordo del
Lombardo, si trovo in difficolta. A questo punto, una sorta di
ulteriore flashback racconta di una lettera in cui Ippolito
confessa di temere il mare e, nella scena 13, immediatamente
seguente, si propone I’inserto di un filmato di repertorio tratto da
La Pisana?®, e successivamente dal film Viva I’ ltalia.

Da questo punto in poi il testo prevede interviste ma i tempi
si alternano tra passato e presente, sovrapponendo ricostruzione
e interpretazione: dalla poetessa Fua Fusinato a Bice Melzi
d’Eril (unico amore di Ippolito?) si passa ad intervistare Sergio
Romagnoli e Folco Portinari. In un alternarsi continuo di tempi
— che, oltre ad essere uno dei misteri della natura quasi
atemporale di ogni archivio, e una delle migliori tracce della

3 Sceneggiato con la regia di Giacomo Vaccari e il testo di Aldo Nicolaj,
edito nel 1960.
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identificazione tra lo scrittore e il suo avo — Stanislao parla della
sua immersione nell’Archivio di Torino e Napoli, dove ritiene sia
alquanto misteriosa la scomparsa di alcuni documenti. L’ immagine
dell’immersione porta con sé una valenza simbolica molto elevata
nella scrittura di Stanislao: lo scavo e la discesa nelle viscere della
terra, in un sito archeologico o sotto gli strati della vita di Roma, o
ancora sotto la superficie del mare consente di vedere meglio
quello che si trova al di sopra, in una sorta di figurazione I’'una
dell’altra dimensione. E spesso come se lo strato superiore si
verificasse solo in virtt della conoscenza dell’altro; la conoscenza
perd non avviene solo nel momento in cui si vede e si tocca
I’0ggetto o la storia cercata, ma avviene con I’intuizione del ponte
temporale e la conseguente percezione — non ancora visione — della
contemporaneita dell’essere e dei fenomeni.

Il mistero appartiene ai luoghi, che a loro volta contengono il
mistero del tempo:

Scena 34

Il Tagliamento, «un luogo misterioso e assente di vita, in mezzo
alla vita rustica della campagna [...] & il fiume che spacca il Friuli
in due parti, e —senza averne le caratteristiche fertili ed essenziali,
rappresenta un po’ per certe sue caratteristiche mitiche, paurose,
imponenti, il Nilo del Friuli» (La fretta di vivere).

Cosi le acque del fiume possono essere il luogo, denso di
fascino e storie, come lo sono edifici che conservano storie
rivelabili solo a chi ne intuisce i segreti. | castelli sono storie
collettive e familiari, sia nella scrittura di Ippolito che in quella
di Stanislao, e in tal modo Nievo ¢ descritto nella prima parte de
La fretta di vivere:

Scena 30

Esisteva nello scrittore un fascino del fantastico che si sviluppo
in lui fin da fanciullo. Lo crearono gli ambienti dove visse i
primi anni. Era una suggestione silenziosa e un po’ amara delle
cose del passato che si sgretolano.(prima «in rovina»). Da cio
nacque la predilezione per i castelli semiabbandonati e* le
vicende a loro connesse.

4 Nel manoscritto qui, poi cancellato, “austeri dove spesso viveva”.
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Nella scena 42, il castello di Fratta € presente con tutta la sua
attualita; nel parco letterario su Nievo, letteralmente, la cucina
“riemerge dai ruderi”, ne Il padrone della notte, ultimo racconto
della omonima raccolta, il castello avito dei Nievo si sgretola in
parte per il terremoto, testimoniando la forza oscura di una
natura ostile e fuori controllo, simile ad un drago del sottosuolo
che si cela per riemergere distruggendo. Nelle descrizioni
nieviane dei luoghi uno degli aggettivi ricorrenti € silenzioso:
sono silenziosi i corridoi delle viscere di Roma e il rumore delle
acque di fogna, lo sgretolio delle mura che sembrano dissolversi
per opera dell’inaspettato mostro, le pietre che testimoniano un
passato che, spirito, appare dal nulla e si appropria del presente,
cosi come silenziosa la percezione della morte per il viaggiatore
sulle orme perdute dell’aereo precipitato nel deserto®.

Nel secondo tema I’elemento magico e soprannaturale prevale,
nel riferimento alle novelle filosofiche scritte da Ippolito e
soprattutto alla Storia filosofica dei secoli futuri, nel suo carattere
complesso, come rilevato da Olivieri (2015: XXXI)
nell’introduzione alla recente edizione delle opere di Ippolito.

Sempre presente una lettura significativa e premonitrice degli
scritti di Ippolito: nel 1860, ripercorrendo storie e miti del
progresso, egli vede nel viaggio in mare non solo la possibilita di
una scoperta da cui i posteri potranno trarre vantaggio, ma anche
una necessita di morte. La paura del mare e dovuta al fascino
dell’ignoto che caratterizza sia il viaggio, che la destinazione, che
la profondita oscura della via, ed €& palese in queste parole che
Ippolito scrive a proposito delle esplorazioni antiche:

Ogni vittoria, ogni progresso, ha i suoi martiri: ma e legge
universale; né e soltanto dalle onde micidiali dell’Oceano che le
anime volano in cielo a raccontare a Dio i loro sforzi, e le miserie
e la morte sostenute per il vantaggio comune. Piangiamo dunque
sulla sorte dei poveri naufraghi; ma piangiamo con invidia e con
proposito di generosa emulazione (Olivieri, 2015)°.

5 In Il sorriso degli dei Stanislao ripercorre Iintreccio, razionalmente inspiegabile,
tra tre generazioni: quella recente € il continuo riproporsi delle due precedenti.

® Articolo anonimo attribuito a Nievo e comparso in La Ricamatrice XIII, 16
maggio e 16 giugno 1860, poi in Le ore casalinghe, n. 1860, in Olivieri (2015).
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La paura € quasi connaturata all’atto di voler solcare il mare,
ma chi lo affronta spesso lo fa per un vantaggio comune che i
posteri riconosceranno. Il mistero del naufrago € come segno
premonitore degli ultimi giorni di Ippolito. Il racconto del
naufragio apre, oltre a La fretta di vivere, anche il radiodramma
Il naufragio dell’Ercole, in una descrizione rapida e concitata.

Cosi Il naufragio dell’Ercole é presentato per la sua messa in
onda delle 21:15:

nel radiodramma confluiscono la storia del naufragio e la storia
della sua ricostruzione scientifica. La molteplicita di aspetti
tecnici e magici entro cui si iscrive la morte di Nievo offre
I’opportunita di una vicenda avventurosa e unitaria di tipo nuovo
e sperimentale: un racconto labirinto, tanto romanzesco quanto
scientificamente inattaccabile (RadiocorriereTV, 1976: 78).

E qui, in queste sceneggiature e in particolare nel
radiodramma, che Stanislao rilegge gli scritti dell’avo
interpretandoli in quella chiave misterica che intreccia passato e
presente e conferisce alla drammaturgia una efficacia notevole
fondata, come rilevato dal recensore, su un racconto labirintico;
del resto si pensi agli altri scritti di Stanislao, quali Il sorriso
degli dei, in cui i tre destini sono in realta un destino unico che
condurra verso una rivelazione.

Non solo le azioni, gli eventi e le storie sono significativi per
comprendere il senso dell’uomo ma anche gli elementi naturali
contengono in sé alcuni segni: in questo passo del radiodramma
il confronto tra I’'Uomo e la Natura assume una dimensione
dialogica che si colloca su un piano unitario, senza distinzioni di
codici. Le dinamiche dell’esercizio del potere si svelano
nell’incalzare delle onde, nella descrizione consueta di una
Natura ingrata e nemica, ma anche nella sottomissione dei
marinai che intravedono I’unica possibilita di salvezza nella
preghiera al mare, incontrastata divinita:

Battuta 139 ALTRA VOCE

«Non bestemmiare. Pregalo. E lui il padrone».
140 NIEVO, sottovoce
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«Ci lascia il tempo di pensare, la cosa peggiore. Eccolo cos’é il
mare. Chi I’avrebbe detto quando scrivevo i miei libri. Ha
ragione il marinaio, e lui il padrone. [...]» PAUSA «e io, cosa
sono? Ho paura ma non posso mostrarla, nemmeno ora. E
I'ultimo regalo per quei poveretti. Cosa direbbero se mi
abbandonassi all’istinto, loro che mi guardano come la speranza
delle loro miserie? Perché si deve giungere sopra un relitto in
burrasca per capire? Quelle descrizioni di naufragio, che ho
scritto 3 anni fa... ecco, ora mi arrivano addosso... € nessuno
sapra mai che sono vere, vere. La disperazione, il grande
nemico... no, questo no! L’orrore freddo e morbido, la bestialita
languida dei volti, e tante vite in fronte al mostro (piu piano)... il
mare. Come quella mia poesia, tre anni fa: (recita una sua
poesia) “de suoi terrori finché mare e cielo parver toccarsi sopra
il misero legno”».

E, qualche battuta pit in 1a, mentre si ritorna al racconto
dell’indagine immediatamente successiva al naufragio:

259 GIORNALISTA, semiserio

«mi sembra un prete, signor delegato. Quanta religiosa
deferenza, per il marel»

260 DELEGATO

«Si, & proprio religione. Il mare e un arcangelo, vivo e
inafferrabile, meraviglioso e vendicatore. Soltanto non vi dice
mai se sta dalla parte vostra o da quella del Demonio. La gente
che lo conosce, lo teme. Anche se non se ne puo staccare per
tutta la vita.

Torna, nel radiodramma di Stanislao, I’uso di termini quali
orrore, bestialita, mostro, vendicatore non certo infrequenti nelle
altre scritture nieviane. Il terrore accompagna la realtd come se
fosse uno specchio in cui ci si riflette e in cui appare la belva.
Tutto e parte di un insieme, i segni sono univoci nell’indicazione
del destino e ogni elemento si colloca in un luogo che acquista
significato nell’evolversi generale delle storie.

[...] a bassa voce, tra sé «Altri muoiono in quest’istante e mi
chiamano. E io, con la mia mania di scrivere posso raccontare
questa tragedia solo a me».
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La scrittura assume, per Stanislao, un ruolo rivelatore in
quanto € il momento in cui si prende contatto con I’ignoto, in cui
i varchi temporali possono essere resi reali: la scrittura fissa cio
che la percezione anticipa e realizza la visione. Nelle battute
immediatamente successive Ippolito/Stanis cita “Le confessioni
di un italiano” e si rammarica perché I’hanno letto in tre. Il
romanzo, al di la della valutazione di Stanis, & forse uno dei piu
significativi romanzi dell’800, anticipatore di una storia che poi
Ippolito non riuscira a vivere.

E, nelle battute successive, in parole coperte da un vento
sempre piu forte, continua:

Come far capire che la realta appare soltanto ora. E la stessa, ma
come diversa!! E gli uomini? Lottano, si aiutano, meglio si
alleano per un attimo. Poi si azzuffano per un pezzo di legno
che, per un istante, sembra piu saldo, un’ancora di salvezza.
Guarda Ii come sono? Riuniti come pecore sotto il temporale,
con gli occhi fermi, bovini.

In questo momento del dramma € particolarmente efficace,
dal punto di vista drammaturgico, il suono del vento: esso e
infatti, nel codice cinematografico, il simbolo del male o
dell’arrivo di qualcosa di imprevisto e ineluttabile mandato dai
demoni. Anticipa il destino di morte inevitabile in un attimo
imprevisto. La salvezza é raffigurata in un misero pezzo di legno
ma la profondita e pronta a divorare. L abisso che divora le
vittime richiedendone il sacrificio & un altro topos sin dai tempi
dei primi racconti epici che ci sono giunti, ma e sempre un
sacrificio necessario richiesto dalle divinita. Cosi come la
scomparsa del fratello di Stanis, divorato dall’aria e restituito
alla terra nei cieli sopra il Sahara, in un incidente aereo.

L’uomo puo anche raggiungere la vetta, ma non sara mai
liberato dal senso della caduta verso il basso, come subito dopo:
“In Friuli, una volta, sul monte Canin ho provato lo stesso
effetto di solitudine , paura e saldezza. Sotto c’era lo strapiombo
e sopra il vento, come qui. Perché mi viene in mente? E tutto
cosi chiaramente”.

La minaccia del vento e lo strapiombo pongono I’'uomo
davanti non tanto ad una sua fragilita, ma alla sua saldezza nei
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confronti della Natura. In effetti, come gia si e visto, secondo
Stanislao e la sua rilettura degli eventi e delle scritture dell’avo,
I’Uomo non si pone in un rapporto di vittimistica subordinazione
rispetto alla Natura, ma in una relazione di biunivocita in cui la
salvezza é rappresentata dal tentativo di comprenderne le parole e
i segni. Ne Il palazzo del silenzio il potere della natura si
estrinseca negli spazi sotterranei che, pur costruiti e usati
dall’uomo, sono le viscere della terra, pronte ad inghiottire le
vittime togliendo loro I’aria e la luce. Gli spazi misteriosi sono le
stesse costanti dei luoghi e delle citta attraverso la storia: come
per la cucina di Fratta che sembra riemergere dopo il crollo,
inghiottita e non solo coperta dalle macerie, cosi ne Il canto di
pietra le pietre sono la memoria e la storia. In questa raccolta
poetica sono ancora ricorrenti i termini e le correlate immagini di
pietra/e, memorie, silenzio e la materia, nella sua capacita di
resistere, pur se in forme diverse — polvere, sassi, pezzi di mura,
gallerie — parla del passato fornendo indicazioni per il futuro ma
anche suggerendo la logica degli eventi presenti.

E difficile dunque poter parlare con la Natura: il rapporto
dialogico, pur fondato su un codice unico, sembra all’ultimo atto
spezzarsi contro la fortezza invalicabile della paura, superabile
solo nella possibilita innegata all’'uomo di poterne intuire il
frasario. La legge della vita € dunque la ricerca costante, il
viaggio continuo, come nelle parole del suo compagno di viaggio.

147 SALVIATI

hai sempre avuto fretta di vivere, Ippolito. Ti hanno messo il
morso, prima a fare il cassiere, poi il contabile. Tu volevi scappare,
vivere. E ci hai cacciati tutti in questo guaio.

E qui che l'ultimo viaggio di Ippolito sembra assumere,
rispetto alla realta storica, un valore aggiuntivo, come se fosse un
viaggio di scoperta, necessario alla sorte di Ippolito come al
destino dei compagni e della spedizione. La fretta di vivere €
attribuita a Ippolito ma é forse cio che Stanislao sente come
I’elemento biografico a sé piu vicino. Viaggiatore per tutta la sua
vita, Stanislao e stato anche un autore multiforme che ha percorso
diversi itinerari e forme di scrittura, cosi come il suo avo Ippolito
che, nella sua breve vita, é stato scrittore molto prolifico.
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E proprio il naufragio che inaugura il viaggio di Stanislao nella
scrittura e da i inizia, come si € detto, anche la narrazione del
dramma radiofonico. La scena del naufragio e rivissuta nel
momento stesso in cui il ricercatore e il pilota cercano
disperatamente qualsivoglia traccia del relitto, ma misteriosamente
sembra svanire tutto:

217 RICERCATORE

E impossibile che sia sparito. Abbiamo trovato tutto ora:
scoglio, mina, crociera, ma il relitto & sparito. Tutto cambia.
Sembra una faccenda stregata, questa dell’Ercole. Da gquando
hanno cominciato a cercarlo, una settimana dopo che era
scomparso 100 anni fa.

Di certo I’elemento del mistero, come si é detto, é funzionale
ad una sceneggiatura o copione a conferire un maggiore
interesse, ma I’elemento soprannaturale e il senso del mistero é
presente nella scrittura di Stanislao fino al punto di costituirne
un elemento primario. Torniamo dunque al terzo punto delle
nostre considerazioni iniziali, a proposito delle peculiarita
caratterizzanti la scrittura di Stanislao. Essa spesso é fondata su
una linea temporale che va molto al di & di una semplice
alternanza di flashback e flashforward e appare come una
scrittura in cui una dimensione verticale e orizzontale si
equivalgono. Nella linea orizzontale del tempo passato presente
futuro coesistono. Si prenda a riferimento ancora, naturalmente,
un’opera come IL sorriso degli dei, in cui la storia si articola su
una molteplicita di punti dislocati in un cerchio spaziale ben
definito e che si dipana in una linea temporale sequenziale e
insieme contemporanea. La sequenzialita degli eventi si
confonde nella dimensione unica, che pud essere quella
circolare. Se dovessimo infatti fare una rappresentazione grafica,
potremmo constatare che I’incrocio delle dimensioni orizzontale
e verticale sono chiuse in cerchio in cui si realizza la
molteplicita del possibile. Cosi come in Il palazzo del silenzio in
cui le dimensioni alto/basso non rappresentano ognuna il
con