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P resentamos con mucha alegria otra edicién de Orbitas salvajes, en este caso se co-
rresponde con la cuarta temporada del programa de exposiciones del Espacio de
Arte Experimental USAL. Este proyecto contintia ensanchando la colaboracién entre
el Decanato de la Facultad de Bellas Artes y el Servicio de Actividades Culturales
(SAC), consolidando nuestra convocatoria y reafirmando nuestro compromiso con la
creacién del arte contemporaneo.

El programa ha sido concebido para motivar y fomentar las diversas formas de expre-
si6n artistica contempordnea, incluyendo disciplinas como audiovisuales, dibujo, es-
cultura, grabado, fotografia, instalacién, performances, pintura o proyectos artisticos
colaborativos transdisciplinares. La iniciativa se ha hecho posible gracias a una con-
vocatoria publica, brindando la oportunidad a estudiantes de tercer y cuarto grado, asi
como a graduados de la Facultad de Bellas Artes entre 2021 y 2022, para presentar
sus proyectos expositivos y obras.

Estamos convencidos de que apoyar a los jévenes artistas es crucial para impulsar la
evolucién de la produccién cultural y la creacién de nuevos horizontes artisticos y so-
ciales. Esto se traduce en un aumento de la inversién en sus proyectos y en la promo-
cién de programas que fomenten la investigacién artistica en conjunto con la
formacién académica existente. En este contexto, las universidades puiblicas tienen un
papel fundamental que desempeiiar. Estas exposiciones son para la inmensa mayoria
de I+s seleccionad+s la primera exposicién propia en un contexto institucional que es-
peramos recuerden con mucho afecto.

E1 SAC ha asignado un presupuesto para la produccién de las obras y proyectos pre-
sentados en las exposiciones, ademds de proporcionar los recursos necesarios para el
montaje y la promocién de las muestras. Este apoyo es especialmente valioso para los
artistas que estdn en las etapas finales de su formacién académica y para aquellos que
estin comenzando sus primeros pasos en el sistema del arte.

Queremos agradecer a tod+s l+s artistas seleccionad+s, Mario Valle, Lalora, Javier
Gonzilez Aiiibarro, Sonia Armada, Leyre Leén y Lucia Garcia Sdnchez, asi como a
todos los que participaron en la convocatoria.

Asimismo, reconocemos el valioso aporte de Aquilino Gonzilez Barrio, coordinador
de Eventos y Exposiciones de la Facultad de Bellas Artes, quien también formé parte
del comité de seleccién de los proyectos, junto a l+s profesor+s Félix Curto y Maria
Reina Salas. Agradecemos también a la disefiadora y profesora de la Facultad, Gema



Lépez, por su excelente disefio de los carteles de promocién de las exposiciones, y al
artista y profesor Mario Espliego, por su colaboracién en esta nueva publicacién.

Todo este proceso es el fruto de la colaboracién y el compromiso de muchas personas,
y esperamos con entusiasmo continuar fortaleciendo procesos que compartan las po-
tencialidades de nuestra educacién y creacién artistica.

Diego del Pozo Barriuso

Vicedecano de Infraestructuras y Extensién Cultural
de la Facultad de Bellas Artes

Septiembre de 2024
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Nuestras vidas son fragmentos

Henry D. Thoreau dejé el trabajo familiar en una fibrica de ldpices en Concord
para vivir la experiencia austera de la naturaleza y escribir un diario sobre esta.
En marzo de 1845, Thoreau comenz6 la fabricacién de una choza de pino a orillas
del lago Walden. Su novela Walden, o la vida en el bosque se publicaria en 1854, sinte-
tizando en palabras los dos afios, dos meses y dos dias que habia pasado en la reserva

natural de Walden.

En 2012, el bidlogo y escritor David George Haskell publicaba su novela Un metro
cuadrado en el bosque, en la que daba cuenta de cémo se sentaba cada dia durante un
afo en la misma piedra del mismo bosque, observando ese espacio limitado y asis-
tiendo a innumerables detalles que conforman el paisaje. Pasé un afio mirando la forma
hexagonal de los copos de hielo, analizando las plumas de los carboneros, viendo el
paso de los ciervos, oyendo el cantar de los péjaros, observando el musgo, recorriendo
el trayecto de las hormigas y las libélulas, oyendo al fondo el ruido de la carretera o de
una motosierra.

Mario Valle por su parte, se prepara en 2021 para afrontar siete dias en la naturaleza.
Una semana de inmersién en el entorno natural en la que el artista, lejos de querer
afrontar esta situacién como un reto, abraza su encuentro con el espacio natural.



La propuesta instalativa de Mario Valle refleja en su materialidad y factura las coordenadas
de su produccién. La estructura central de la propuesta remite a un chozo, elaborada y
sostenida de forma precaria con madera y cuerda. El arquitecto e historiador Gottfried
Semper defendia que las primeras construcciones humanas se habian basado en la ar-
tesania del entrelazado de ramas y fibras vegetales, y no en los principios tecténicos.

La construccién del chozo, como ya hiciera la artista Asuncién Molinos Gordo en su
proyecto Shepherd’s Huts en 2009, nos conecta a una forma de habitar el paisaje en
consonancia con el cuerpo y el espacio. Buena cuenta de estas formas de habitar las
observamos también en el trabajo de Mario Merz, donde se aborda de forma constante
la arquitectura y la experiencia de la residencia. Sus obras mds reconocibles son sus
innumerables variaciones de estructuras de cabafas e iglis con formas abovedadas.
Los iglas de Merz no se construyen con nieve, sino con los desperdicios y material
encontrado del mundo industrial, en general, el vidrio material de la modernidad®.

La estructura de Mario Valle alberga en su interior una serie de piezas elaboradas en
cuero, cesteria y otras artesanias que nos vinculan a un hacer primario y primitivo,
apegado a las propias manos y a sus capacidades.

Este interés por la artesania y su recontextualizacién es uno de los vértices que mueve
el trabajo de Lalora. En su caso, las conocidas filigranas ceramicas caracteristicas de
la artesania de Salamanca se transforman de forma insistente en un reclamo reivindi-
cativo del cofio. En la propuesta de Lalora, esta palabra, cofio, se repite de forma cons-
tante: «Coflo, cofio, coflo, cofio, X0x0, X0X0, X0x0...» rezan una multitud de piezas que
reiteran también la forma del cofo.

La autora es clara en este sentido: «Digo cofio porque cuando empecé a decirlo des-
cubri que me unia con mi cuerpo, que ayudaba a otras personas a esto mismo: ;quién
llama vulva a su vulva?, ;quién hace una constante diferenciacién para hablar de vulva
o de vagina?» se pregunta.

Nombrar, subrayar, dar forma a aquello que, pese a su aparente normalizacién, es un
tabud habitual, es una de las pretensiones del campo artistico.

La preocupacién por la forma ha sido uno de los vértices fundamentales del arte de

! PALLASMAA, JUHANI. (2019). «La poética existencial de Mario Merz: Imdgenes para construir, habitar y ser».

En: Mario Merz el tiempo es mudo, (pp. 18-29). Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
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las ultimas décadas. Ante este interrogante, Javier Gonzélez Aiiibarro trata de mate-
rializar y dar cuerpo a un campo virtual. En su instalacién, compleja y articulada por
estancias, nos adentramos en un espacio habitado por los imaginarios de los video-
juegos. Los trabajos de Javier Gonzélez Afiibarro exploran, desde su origen, este uni-
verso, la estética del pixel e incluso su uso como sistema catalizador de ideologia.

El espectador es invitado a una inmersién profunda, con una lectura incisiva com-
puesta de capas. A través de una metddica genealogia, Javier Gonzilez Afibarro con-
figura un cuerpo de pensamiento que permite entender los mecanismos mas sutiles
de la construccién de este campo, que ain hoy forman parte de nuestra realidad. Una
de las cosas que mds llama la atencién en la propuesta es la constante traduccién ma-
terial que el autor realiza sobre el tema planteado. La riqueza material de medios (pin-
tura, acetato cosido, linografia, construcciones de PVC, etc.) acompafia la muestra y da
vida al universo planteado por el autor.

Por su parte, Sonia Armada y Leyre Le6n proponen un espacio habitado por un ar-
chivo abierto realizado desde las ciudades de Lyon, Roma y Salamanca en torno a la
cuestién de la presencia y la distancia. Para generar el proyecto invitaron ptiblicamente
a reflexionar sobre «Algo que estd lejos, Algo que estd cerca, Algo que estd presente,
Una manera de acercarnoslo».

En 1978, Giuseppe Penone presentaba la obra Soffzo (Soplido). Realizaba un molde en
yeso de la parte frontal de su cuerpo, desde el cuello hasta los pies. Posteriormente, su-
perponia arcilla, dando forma a lo que entendemos como su respiracién. En la parte
superior, donde se estrechaba el didmetro de la obra, Penone presionaba la huella de su
rostro e insertaba un molde de arcilla de su boca. Los labios, al hundirse en la materia,
emiten el aliento, que asi se materializaba en la arcilla. En esta obra el artista nos mues-
tra, dando forma a lo que de otro modo no podria verse, la forma en que la respiracién
se rompe al impactar con el cuerpo. Un espacio «entre», intersticial que a menudo no
toma cuerpo. Esta obra materializa y da presencia a lo que habitualmente no la tiene.

Armaday Leén se cuestionan la distancia que nos separa, un interrogante compartido,
por ejemplo, con la conocida performance Expanding Space de Abramovic y Ulay, que
tuvo lugar en 1977 y que manifiesta de un modo reiterativo la distancia entre los cuerpos.
¢Coémo dar forma a esa distancia invisible que nos separa? Se preguntaba también el
artista Kiko Pérez en sus bellas esculturas de madera que dan cuenta del espacio de
intersticio entre dos cuerpos.



La pieza central que compone la instalacién de Armada y Ledn es una gran tela de
algodén bordada. En ella, un mapa sin distancias ni elementos de lectura cartografica
muestra unas lineas bordadas que invitan al publico a desplegar la arquitectura de las
tres ciudades.

La obra me hace recordar un pequeiio relato de J. L. Borges bajo el titulo «Del rigor
en la ciencia», donde narraba cémo los cartégrafos levantaron un mapa del Imperio
Romano, que tenia exactamente su tamafo y coincidia puntualmente con él. Del
mismo modo, pienso también en el mapa del océano de Lewis Carroll que acompa-
fiaba el texto de Caza del Snark. Se trataba de un mapa vacio, en blanco, que daba
cuenta de la inconmensurable magnitud del océano.

Este sentimiento de pérdida, ajeno a las coordenadas y entregado a la deriva es un
sentimiento que orbita en el trabajo de Lucia Garcia Sdnchez. Observando su proceso
de trabajo no puedo evitar recordar un fragmento de Ursula K. Leguin en el que re-
flexiona acerca del afdn coleccionista. Comparto un breve fragmento:

La gente colecciona cosas. Hay quienes coleccionan aves y mamiferos
pequefios. La vizcacha es un pequefio roedor que excava madrigueras en
la Patagonia y en la pampa y se parece a un perrito de las praderas muy
redondeado con orejas de conejo. Escribe Darwin:

La vizcacha tiene una costumbre muy singular: lleva hasta la entrada de su
madriguera todo objeto duro que encuentra: alrededor de cada grupo de
hoyos se amontonan numerosos huesos de reses, piedras, tallos de cardos,
terrones duros, estiéreol seco (...). Sé de buena fuente que un sefior mientras
montaba una noche a caballo perdi6 el reloj; regres6 a la mafiana siguiente
y, tras buscar en los alrededores de las vizcacheras cercanas al camino, pronto
lo encontrd, como esperaba. La costumbre de recoger cualquier cosa que se
halle cerca de su madriguera debe de costar mucho trabajo a la vizcacha.
En cuanto a su finalidad, soy incapaz si quiera una vaga conjetura (...) la
unica costumbre andloga que conozco es la de un extraordinario pajaro aus-
traliano llamado Calodera maculata, que construye un elegante pasadizo abo-
vedado con ramitas para jugar dentro y amontona en las inmediaciones
conchas de mar, huesos y plumas de pajaros en especial de colores vistosos.
(Del viaje de un naturalista alredor del mundo, capitulo 7).

2 LE GUIN, URSULA K. (2017). Contar es escuchar. Sobre la escritura, la lectura, la imaginacion (p. 221). Circulo de
Tiza.
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La instalacién de Lucia Garcia Sdnchez se manifiesta como un apabullante caleidos-
copio acumulativo de materiales, imagenes, texturas, etc. En el espacio, el colapso de
procesos y sistemas de construccién de la artista envuelve al espectador. La muestra
Ruinas en danza cataliza un universo en formacién, en danza, en transito.

Esa transparencia de cada fragmento del proceso me hacia pensar en una anécdota
sobre el pensador anarquista Bakunin, al que se le achacaba que gran parte de su tra-
bajo quedd sin terminar, ni ordenar. Esto no es algo extrafio, particularmente debido
a que ninguno de los trabajos escritos de Bakunin est4, de hecho, completo. Cuando
Bakunin fue criticado por ello respondié: «Mi vida es un fragmento».

Estos interrogantes acerca del sentido de la coleccién o acerca de lo cadtico y frag-
mentario (lejos de ser un elemento critica) ponen en valor el papel de la labor de in-
vestigacion que conlleva el proceso artistico de Lucia Garcia Sanchez. Un proceso
complejo, implicado, de sentido, que se construye en estratos y donde cada capa ma-
terial deja un rastro a su paso. El proceso de licuado, de limpieza del camino precedente
que habitualmente acompafian a gran parte de las obras de arte, asi como la elimina-
cién del baile que acompaiia al proceso artistico, son de manera inherente una decisién
con un fuerte cardcter politico. Una decision de cribar, borrar y eliminar aquello que
sobra, que es sombra.

La obra de Lucia, por el contrario, es generosa y luminosa, nos muestra cada rastro de
impulso, cada duda, cada error, cada sombra y las huellas que tienen lugar en el trabajo.
Pliegues, arrugas, manchas, borrados, tachados, nudos y conexiones complejas com-
ponen una instalacién saturada de informacién y medios.

En mi opinién, considero que es en esa explosién de materiales, casi indigerible (que
es el proceso sincero de un artista), es en ese cimulo, en esa falta de criba, en ese voraz
magma, en ese necesario desorden ingobernable, donde se gesta el germen de todo
pensamiento.

Mario Espliego

Profesor de Escultura

de la Facultad de Bellas Artes de Salamanca
Mayo de 2024






Habitares

Mario Valle Bueno

22 de noviembre - 18 de diciembre de 2022



1 proyecto Habitares se desarrolla por un camino

de rusticidad que durante meses combina influen-
cias etnograficas para la elaboracién de una serie de
materiales pldsticos abordados desde la cerdmica, la cur-
ticién, la cesteria, la confeccién de espartenas, la cons-
truccién de un chozo y otras artesanias. Ademads, indaga
en el estudio de la fauna y la flora de un paisaje concreto
y sus hdbitats, con el fin de desarrollar una experiencia
de siete dias que busca recoger reflexiones sobre formas
de esencialidad vital.

Como escenario donde llevar a cabo la obra, encontra-
mos una tierra recluida por muchos afios. Tan apartada,
que sus formas de vida apenas recogen progreso con el

paso de los siglos. Un lugar donde poder disfrutar de
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las influencias regionales y rescatarlas del olvido, para
su uso practico. Dicha matria, casi rendida al abandono,
recoge una serie de caracteristicas que estrechan el vin-
culo individuo-medio natural tanto en sus primeras for-
mas sociales de vida como en las mds recientes de la
historia. Un paraje lleno de abandono en el que divagar
sobre los limites y la naturaleza del espacio.

Hacer concreto lo de dentro y vasto lo de fuera son las ta-
reas iniciales, los primeros pasos de una antropologia de
la imaginacién [...]. El espacio no es més que un horrible
afuera-adentro.

Gastén Bachelard

Desde un principio se lleva a cabo la desmaterializaciéon
de todo aquello que no se considera estrictamente esen-
cial. Aquellos utiles que podia emplear durante la se-
mana en el campo debian ser manufacturados por el
artista desde elementos extraibles del medio a habitar.
Dada la complejidad y pretenciosidad, el proyecto fue
ajustado en varias ocasiones sin que perturbara apenas
la sobria intencién del artista.

La estancia no se entiende como un reto deportivo de
supervivencia sino mds bien como un estudio de las
formas de habitar aquella tierra, siguiendo huellas tanto
humanas como del resto de animales, haciendo una lec-
tura del paisaje.

El objetivo es abrazar la subsistencia desde un estado
semisalvaje en un vinculo directo con las materias primas
del medio. Por lo contrario, la alteracién mads vasta de
este «estado natural» se halla en el aislamiento. El rechazo



a cualquier tipo de actividad gregaria, afrontando la so-
ledad en una sociedad potencialmente mediatizada en
la que gran parte de sus relaciones humanas estin me-
diadas por pantallas y filtros sistemdticos en un contexto
de infinitos estimulos e influencias. De esta manera, la
obra se documenta principalmente con medios audio-
visuales y fotograficos, anotaciones y dibujos que se
trasladan a la sala de exposiciones Espacio de Arte Ex-
perimental USAL. Pretenden que el espectador transite
los multiples espacios que sintetizan aquel hébitat y su
forma de habitarlo.

Una breve estancia donde prima la frugalidad al margen
de comodidades, adoptando diversas formas de vida
que se dieron y se dan en multiples culturas. Todas ellas
unidas por lo mismo: individuos que tarde o temprano
acaban sucumbiendo ante las doctrinas del instinto.
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Mario Valle Bueno
Interior del chozo, 2022

Fotografia digital

A
Mario Valle Bueno
Exterior del chozo, 2022

Fotografia digital

Mario Valle Bueno
Sin titulo, 2022

Video 4'10”
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A
Mario Valle Bueno
Caminar, 2022

Fotografia digital

Mario Valle Bueno
Sin titulo, 2022

Video 10'50”
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Xoxologia
Lal.ora

17 de enero - 12 de febrero de 2023



I CONO: hace afios que mi vulva dejé de lla-

marse asi para ser solo mi coflo, puede que sea
vulgar o que lo que prime en él y en mi sea la naturali-
dad. Si, cofio, ya estd, ya lo he dicho. Llevo repitiendo
esta palabra, de forma consciente, una y otra vez los
ultimos cuatro afios. La digo en suefios y despierta,
hasta consegui que mis abuelas la dijeran y que mi padre
la entendiera. Me encanta decirla porque se supone que
no debo decirla, y cuanto més «formal» sea el momento
mas disfruto pronuncidndola. La digo porque es una
palabra muy utilizada, mds bien mal utilizada, porque
a su vez es una palabra invisible, que incomoda y que
da asco. La digo porque creo que aquello que no
nombramos no lo vemos, no lo reconocemos, no lo re-

31
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cordaremos. De lo que no hablamos no existe, y si lo
apartamos solo a ciertos escenarios lo convertimos en
un secreto, en algo «intimo» como nos dicen todo el
tiempo, y los secretos a menudo provocan vergiienza,
miedo y tabus. La digo porque, a pesar de sus infinitas
connotaciones, creo que es, de todas, la palabra mis in-
clusiva, que realmente describe toda la zona y sus partes.
Como ya he mencionado, no digo vulva ni vagina
porque, aunque a todas nos las ensefiaron en el colegio,
no tenemos nada claro qué es lo que estas palabras
significan, confundimos una con otra y casi siempre da-
mos un mal uso de ellas.

Digo cofio porque cuando empecé a decirlo descubri
que me unia con mi cuerpo, que ayudaba a otras perso-
nas a esto mismo: ;quién llama vulva a su vulva?, ;quién
hace una constante diferenciaciéon para hablar de vulva
o de vagina?, si acaso las ginecélogas.

No sé st veia mi colo como un recurso primario para
mi obra, un lugar de sustento, imagen y motivo, de hu-
mor y creatividad; lo que si sé es que nunca lo vi como
algo peligroso ni aterrador, desde pequenas estuvimos
muy unidas (y no unidos), y puede que eso haya sido un
motivo de peso para desencadenar todo esto. Utilizo
esta palabra porque sorprende, hace gracia o molesta,
en general porque PROVOCA, y eso hace que la gente
REACCIONE.

Tenemos que usar la provocacic’)n como herramienta en
el arte, apoderarnos de ella y de la insinuacién, para
desmontar los mitos y Vergiienzas en torno a nuestros



cuerpos. Los cofos, fisicos, estdn sufriendo atrocidades:
nos violan, nos mutilan, nos compran, nos esconden...
la lista no termina nunca, y hay que hablar de ello.

La verdad, me ilusionan mi cofio y todos los que mate-
) y

rializo, quiero estudiarlo, escucharlo, explorarlo, darle

placer, mantenerlo sano, sabio y fuerte.

Soy consciente de mi cofio todo el dia, esté donde esté,
de que es una parte de mi, que es preciosa, me enor-
gullece y estd entre mis piernas. Y quiero que todos
podamos ser capaces de llegar a esto, porque cuanto
mds se pronuncie la palabra cofio, menos nos va a costar
decirla. Nuestros cofos se integrardn, se convertirdn de
manera reconocida en la parte importante de nuestros
cuerpos que son, los respetaremos. Porque si los cofios
son visibles y reales, quienes los tenemos seremos mds
poderosas.

Lo personal es politico y hablar claro puede ser un acto
de resistencia.

33



34

>
Lal.ora
Naia (serie MARIX0XO II.0), 2022

Ceramica / Neofiligrana
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Lal.ora

Los diteros no se venden, 2022

Ceramica / Neofiligrana

<
Lal.ora
PORNOTAPADOS, 2022

Imagen web intervenida
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Lal.ora
Sin titulo, 2021

Arcilla blanca y gouache
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Lalora
Serie Marixoxo, 2022

Cerémica / Neofiligrana
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Lal.ora
ME COMES EL X0XO0, 2021-2022

Platos robados y calcas serigréaficas
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Lal.ora
PORNOTAPADOS, 2022

Imagen web intervenida

Lal.ora
Juju Jarron, 2022

Barro rojo en torno cerdmico






Meta Proyecciones

Javier Gonzdlez Aiiibarro

21 de febrero - 19 de marzo de 2023



Mem Proyecciones es una investigacion artistica que
se basa en la instalacién de diferentes obras, en
su mayoria desarrolladas a lo largo del Mister Univer-
sitario en Estudios Avanzados en Produccién y Pricticas
Artisticas: una indagacién que se centra en torno a la
estética pixel entre las décadas de los 70 y principios de
los 90, trasladando estos ensayos visuales a la contem-
poraneidad con el surgimiento del metaverso.

La exhibicién se compone de varias piezas, dos de las
cuales estin en los laterales y giran en torno a los inicios
de la industria del videojuego en los afios 70 (E/ mito de
pong, 2021,y La nueva Mascota, 2022), mientras que la

pieza central, Pseudo-coleccionismo, 2023, se inspira en
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los videojuegos free fo play destinados principalmente

para dispositivos méviles, con que caracteriza a los vi-

deojuegos actuales. Las tres piezas se relacionan a través

de la luz y las sombras, creando una realidad alternativa
>

que invita al espectador a participar en la construccién

proyectada.

Otra pieza destacable de la exhibicién, Hogar dulce Ho-
gar, 2022, aborda cémo la tecnologia ha ocupado un
espacio cada vez mayor en nuestros hogares, y aunque
la realidad virtual se percibe a menudo como algo in-
material, requiere de una médquina o un dispositivo para
traducir todo el c6digo programado. Estd acompanada
de un elenco de retratos que han sido una gran influencia
en la historia del videojuego, principalmente en aportar
capital mas que en contribuir en el propio desarrollo.

En la segunda sala se realiza una seleccién de cinco
piezas con carga ideoldgica y politica que representan
diferentes visiones contemporaneas del medio, desde la
estética norteamericana en los afios 70 (America Break
Again, 2022), hasta la iconologia comunista presente

en Super Mario Bros de 1986 (Super Stalin Bros, 2022).

La exhibicién juega con diferentes colores dominantes
que resignifican las piezas a través de las proyecciones y
se acompafia de una composicién musical escrita por
Alejandro Pastor, de su dlbum Cosmos Dos, 2020, deno-
minada «Music for a Bourgeois Spa (Part II)», lo que
crea una experiencia audiovisual inmersiva en la que el
espectador pasa a ser un ente pasivo y contemplativo.



En conclusién, Meta Proyecciones indaga en el universo
del videojuego a través de diferentes proyecciones que
constituyen un nuevo mundo intangible con una mirada
critica en torno al videojuego. La exhibicién baila entre
una experiencia estética y de consumo. Con la duda
perpetua de hasta qué punto el videojuego se ha con-
vertido en una nueva forma de percibir la realidad o en
un sustituto de la misma, dejando de ser un mero pasa-
tiempo y convirtiéndose en una nueva forma de experi-
mentar la vida.
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Muestra de espectadores viendo la exposicién
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Javier Gonzélez Afiibarro

Hogar dulce hogar, 2022

Objetos varios
Medidas variables

I §




Javier Gonzélez Afiibarro

La nueva Mascota, 2022

Grabado mediante transferencia y objetos varios
Medidas variables
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Javier Gonzilez Afiibarro

Muestra de la proyeccién de sombras
sobre una de las obras

>
Javier Gonzilez Afibarro

Muestra del foco iluminando la obra
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A

Javier Gonzéilez Afiibarro

Tetris, 2022

Piezas de plastico pintadas a través de
esponjado, soporte acetato
60x 110 cm

Bandera de Japon, 2022
Linografia sobre tela

50x 70 cm

America Break Again, 2022

Acrilico y latex sobre lienzo
110 x 160 cm

Super Stalin Bros, 2022

Linografia sobre tela
50 x 180 cm

Paris, 2022

Cosido en acetato
70x 70 cm

>
Javier Gonzilez Afiibarro

El mito de Pong, 2022

Linografia
Medidas variables
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Javier Gonzélez Afiibarro

Pseudo-Coleccion, 2022

Listones de madera, aluminio, plastico,
impresiones y objetos varios
250 x 230 x 50 cm







Una habitacién
compartida

Sonia Armada

Leyre Leon

28 de marzo - 30 de abril de 2023



[Una habitacién compartida] busca jugar con la
imaginacién que se puede desplegar para empujar
nuestras intimidades hacia vidas mas constructivas,
colaborativas y afectivas.

Diego del Pozo Barriuso

Una habitacion compartida redne las piezas realizadas
por las artistas Sonia Armada y Leyre Ledn en
el marco de la cuarta edicién del programa Espacio
de Arte Experimental, organizado por el Servicio de
Actividades Culturales y la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Salamanca. El objetivo es ofrecer
la oportunidad de hacer visibles distintas propuestas de
creacién emergente.
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Las artistas proponen una reflexién en torno al concepto
de distancia para modificar su superficie y transitar por
ella lateralmente. Esta investigacion, realizada entre no-
viembre del 2022 y marzo del 2023 —y que prosigue
actualmente— se traduce en la fabricacién de piezas
que implican un trabajo artesanal colaborativo a partir
de materiales y archivos recuperados compartidos en
Salamanca, Roma y Lyon; ciudades en las que residieron
las artistas durante el periodo expositivo.

Una habitacion compartida brota ante la necesidad de
construir un proyecto a partir de la distancia fisica que
nos separa respectivamente, pero también a partir de la
distancia que nos aleja de las personas y objetos que
nos rodean, mediante la cual se ha realizado la totalidad
de la instalacién. Es precisamente este proceso el que
configura y crea narrativas concretas, paralelismos,
verosimilitudes y ficciones construidas mediante la
produccidn y trinsito de las obras, asi como de sus im-
prontas gestuales.

La museogratia del conjunto del archivo pretende ofre-
cer una posibilidad de interaccién con la distancia como
materia. Mediante sistemas de anotacidn, escritura y
dibujo, se invita al publico a imaginar posibles formali-
dades y ampliaciones del archivo a lo largo del tiempo.
Las piezas activan, atraviesan y deforman el espacio
expositivo salmantino empleando nociones acerca de la
atencidn o la presencia como métodos para transformar
la distancia en materia de trabajo colaborativo.



La muestra se abre con la suspensién de una tela que
nos invita a traspasarla para acceder al conjunto de so-
nidos e imdgenes que nos esperan en su dorso. Bordada
con un mapa sin escala ni leyenda, su trazado invita al
publico a desplegar la arquitectura de las tres ciudades
y activar sus costuras caminando. La proyeccidn, situada
en la primera sala, parte del mismo principio, ejercitando
la atencién simultdnea a distancia por parte de las ar-
tistas, ejercicio colectivo reproducido el dia de la inau-
guracién en Salamanca.

Por otra parte, la segunda sala compone una habitacién
en construccion, enraizada al archivo abierto construido
durante los meses de produccién en Lyon, Salamanca y
Roma. En ella se exponen las reflexiones de cada con-
tribuyente a través de una red de canalizaciones —no
solo tdcita y visual, sino también sonora—, acompafiada
de una publicacién que fragmenta sus elementos, em-
pleando el papel restante como materia para fabricar
los objetos de la sala.

Una experiencia comun capaz de generar una linea con-
junta de didlogo, fabricacién y manipulacién de los ma-
teriales que construyen, puntada a puntada, paso a paso,
la presente habitacién compartida.
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AD>
Sonia Armada y Leyre Leén
Caminar en tres tiempos (pieza y detalle), 2022-2023

Bordado sobre tela de algodén
600 x 150 cm
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Sonia Armada y Leyre Leon
Caminar en tres tiempos (detalle del montaje), 2022-2023

Bordado sobre tela de algodén
600 x 150 cm



Sonia Armada y Leyre Leén

Caminar a un tiempo (izq.), 2023
Video, 15’

Caminar en tres tiempos (dcha.), 2022-2023
Bordado sobre tela de algodén, 600 x 150 cm
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Sonia Armada y Leyre Leén

Vistas del cartel presentando la llamada a contribuciones del Archivo I,
pegado en las ciudades de Salamanca, Lyon y Roma, 2022-2023

Impresién sobre papel
100 x 230 cm



Sonia Armada y Leyre Leén
Archivo abierto I, 2023

Impresién sobre papel y encuadernacion artesanal
8,5x7cm
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Sonia Armada y Leyre Leén
Una habitacion en construccion (detalle), 2022-2023

Instalacién, medidas variables



Sonia Armada y Leyre Leén
Archivo abierto II (detalle), 2023

Grafito sobre papel, dimensiones variables
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Sonia Armada y Leyre Leén
Una habitacion en construccion, (detalles),

2022-2023

Instalacién, medidas variables
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Sonia Armada y Leyre Leén

Reflexion, bocetos acerca de la habitacion en construccion, 2023

Grafito y rotulador sobre papel, dimensiones variables



Sonia Armada y Leyre Leén

Reflexion, bocetos acerca de la habitacion en construccion (detalle), 2023

Grafito y rotulador sobre papel, dimensiones variables
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I
|
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Ruinas en
danza

Lucia Garcia Sdnchez

9 de mayo - 4 de junio de 2023



Lo que hago es darle a la gente la oportunidad de

ver el ballet a través de los ojos de una bailarina.

Como espectador solo se ve una parte, un mundo de

belleza y ligereza, pero el ballet es todo un universo.

Darian Volkova

Las ruinas, para mi, son el comienzo. Con los
escombros se puede construir nuevas ideas. Son
simbolos de un comienzo.

Anselm Kiefer

uinas en danza es un campo visual que refleja una

busqueda constante de lo pictérico en el mundo
de la danza. La pintura y la danza siempre han sido
para ella un espacio de evasion, de refugio, de impulso...,
siendo esta propuesta un intento de tratar de anexionar
ambos mundos...
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Una concepcién del taller como «biotopo»; una gran
paleta con la que uno se relaciona, una especie de recinto
sagrado en la que todo lo que te rodea pasa a ser una
prolongacién de tu propio ser y que, por tanto, otorgas
un cierto valor a todos esos «rastros». Asi pues, es un
espacio donde se desarrolla la teoria del caos, pues todos
los elementos parecen estar a punto de entrar en cambio,
contamindndose de un ritmo nervioso... De hecho, llega
a un punto en el que pasa a ser una necesidad, pues es
la Gnica via que permite que tenga lugar lo azaroso, lo
subconsciente. Por lo tanto, no solo se pinta sobre un
soporte, sino que se trata de pintar la realidad en la que
se habita, siendo asi, pintura expandida. Se trata, por
tanto, de un sentido polisémico de la pintura llegando a
un campo expandido donde todo entra en didlogo. Un
lugar como el tercer paisaje, donde lo organico se con-
juga con lo residual. Una lucha por hacer que todo caiga
en un estado de pérdida, de abandono, para que vuelva
a crecer, a desarrollarse, a renacer, a proyectar sus semillas
hacia un nuevo camino. Un choque, una disputa, un
juego de tensiones, una danza que es el fluir de la vida;
una vida llena de necesarias y anheladas ruinas.

El desorden me parece mas un reflejo del proceso
que siempre pasa por fases de caos. Por cierto, De-
leuze lo denomina el «caos germen». En el caos se
pierden los clichés, pero también todo lo relacio-
nado con la voluntad. Y como resultado de esa
pérdida, el germen puede empezar a desarrollarse.
En el mejor de los casos, esos momentos de «soltar
la presa» que atraviesan el caos permiten encontrar
lo que se estaba buscando. Para ello, antes hemos
de deshacernos de la idea de encontrarlo o buscarlo.
Es como si al apuntar hacia una meta, viéramos



que no vamos a alcanzarla que serd necesario que
nos desviemos para, finalmente, llegar a ella.
Desde ¢l taller, didlogo entre Yves y John Berger
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Lucia Garcia Sianchez
Ruinas en danza, 2023

Técnica mixta
Medidas variables



Lucia Garcia Sdnchez
Cupido VI, Ruinas en danza, 2023

Técnica mixta
Medidas variables







Lucia Garcia Sdnchez
Libreta 11,2023

Técnica mixta
Medidas variables
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4A
Lucia Garcia Sinchez

Ruinas en danza (instalacién), 2023

Técnica mixta
Medidas variables
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AD
Lucia Garcia Sinchez

Cupido I, Ruinas en danza,(detalle), 2023

Técnica mixta
Medidas variables















Biogratias

Mario Valle Bueno
Lalora

Javier Gonzdlez Aiibarro
Sonia M2 Armada Galdn
Leyre Leon Alvarez
Lucia Garcia Sdnchez
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Mario Valle Bueno (Salamanca,
2000). Artista plastico interdisci-
plinar, graduado en Bellas Artes,
mencién en Pintura y Master en
Produccién y Practicas Artisticas,
ambos por la Universidad de Sa-
lamanca (USAL).

Se sumerge en los problemas
que confrontan la animalidad ins-
tintiva del ser con su razén.
Desde sus proyectos cuestiona la
interaccion humana con el medio
que ocupa, buscando soluciones
individuales y colectivas, tanto en
el medio urbano como en el rural.
La animalizaciéon humana y su
crudeza natural, la ruralidad, el
costumbrismo y el naturalismo
comprenden la base de sus pro-
yectos desde diversas disciplinas.

En 2021 obtiene el 1* premio de
Pintura en la XXIV edicién de los
Premios San Marcos (USAL) y una
beca de colaboracién y residencia
rural en San Esteban de la Sierra,
otorgada por la USAL y la Dipu-
tacién Provincial de Salamanca.

Su obra ha formado parte de las
siguientes exposiciones: Habitares
(individual), Programa de Arte Ex-
perimental USAL (Salamanca,
2022); Trabajos Fin de Grado,
USAL, DA2 Domus Artium 2002
(Salamanca, 2022); San Marcos
XXIV(USAL), DA2 Domus Artium
2002, (Salamanca, 2021) y La
Salina (Salamanca, 2021); Reto
del Agua, Artilugio Estudio (Sala-
manca, 2019), y Las sombras del
Toro (individual), plaza de toros de
La Glorieta (Salamanca, 2018).

Lalora, (Laura Sanchéz Garcia)
Laura solo es en su casa, y al
igual que personalidades, casas
tiene muchas. Le gustan los cho-
chos salmantinos. Su horéscopo
dice que es una mujer directa y
un hombre agresivo. Es parte del
mundo rural y su palabra favorita
es alpaca. No le gustan los colores.
De pequefia queria ser enfermera,
pero la sangre, si no es de la regla,
le marea. Le encanta leer libros
en blanco. Sus musas son sus
amigas, con las que le gusta que-
dar para inventar genitales, ;o ya
estén inventados? lgual deberia-
mos desinventarlos.

Artista plastica graduada en Be-
Ilas Artes por la Universidad de
Salamanca (USAL) y con un Mas-
ter en Ceramica: Arte y Funcion
por la Universidad del Pais Vasco
(UPV).

En 2018 obtuvo su primer re-
conocimiento artistico en la XXII
edicién de los Premios San Marcos
(USAL), y el segundo, en 2021,
en la XXIV edicién de los Premios
San Marcos; este mismo afio con-
sigui6 el 1 premio en Fotografia
en el Certamen ARTE JOVEN de
Castilla y Leodn, donde también
fue galardonada en 2022 con el
1¢" premio en la categoria de Es-
cultura.

Su obra forma parte de varias
colecciones privadas: STDJ, Ayun-
ta- miento de Alba de Tormes (Sa-
lamanca, 2018); de.camino.a.
casa, Junta de Castillay Ledn (Va-
lladolid, 2021); Marixoxo, Juntas



Generales de Bizkaia (Bilbao,
2022), y Marixoxo 1.0, Junta de
Castillay Leén (Valladolid, 2022).
XOXOLOGIA ha sido expuesto
de manera individual tanto en el
Programa de Arte Experimental
USAL (Salamanca, 2022), como
en la Facultad de Bellas Artes
UPV (Leioa, 2022). De manera
colectiva ha participado en una
veintena de exposiciones en las
que cabe destacar: focal.2/iné-
dito, EEA (Avila, 2016); SAN
MARCOS XXII, DA2 Domus Ar-
tium 2002 (Salamanca, 2018);
CONOS PROJECTS, Espacio Al-
margen (Salamanca, 2020); SAN
MARCOS XXIV, DA2 Domus Ar-
tium 2002 (Salamanca, 2021);
Art on the road’21, diversas lo-
calizaciones de Castilla y Ledn
(2022); LOHIA, Juntas Generales
de Bizkaia (Bilbao, 2022); y Art
on the road’22, diversas localiza-
ciones de Castillay Ledn (2023).
@laloraxoxx

Javier Gonzalez Aiibarro
(Valladolid, 1995) es un artista
multidisciplinar actualmente
radicado en Salamanca. Desde
temprana edad, ha sido un apa-
sionado de las artes y, en parti-
cular, del dibujo.

En la actualidad, se enfoca en
el campo del videojuego, investi-
gando su contexto histérico e
industrial y elaborando una visién
ideolégica del medio a través de

la ironia. Su enfoque multidisci-
plinar le permite crear obras de
arte Unicas que exploran la inter-
seccién entre la tecnologia, la
historia y la cultura a través de
una metodologia analdgica, trans-
formando lo virtual en tangible.

Es graduado en Bellas Artes,
mencién en Dibujo, Universidad
de Salamanca (USAL), 2021 y
en el Master Universitario en Es-
tudios Avanzados en Produccién
y Practicas Artisticas, USAL,
2022. Ha realizado el curso de
Iniciaciéon a la Interpretacion,
Grupo Electra, Los Figurantes
(Salamanca, 2016-2017) vy el
curso de Interpretacion Nivel In-
termedio, Grupo Electra, Terror y
Miseria en el Primer Franquismo
(Salamanca, 2018-2019). Fue
ganador del 2° Premio de Escul-
tura en el XXII Certamen Jovenes
Creadores en Salamanca, catego-
ria B, Espacio Joven (Salamanca,
2022), y seleccionado para la
exposicién Trabajos del Master de
la Facultad de Bellas Artes de
Salamanca, DA2 Domus Artium
2002, (Salamanca, 2022).
niko-nikodino.es
@niko_nikodino
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https://www.facebook.com/reel/708513537397047
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Sonia M? Armada Galan (A
Corufia, 1998), artista y gestora
cultural independiente, es Premio
Extraordinario de Grado en Bellas
Artes en la Universidad de Sala-
manca (2016-2020) y ha reali-
zado el Méster en Historia del
Arte Contemporaneo y Cultura Vi-
sual del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, la Universi-
dad Auténoma de Madrid y la
Universidad Complutense de Ma-
drid (2020-2021). Dentro de su
formacion académica como ar-
tista, ha recibido la beca Eras-
mus+ en la Accademia di Belle
Arti di Firenze (2018-2019), la
beca Mdédulo Calcografico del
Centro Internacional da Estampa
Contemporanea (2022) y en la ac-
tualidad es parte del alumnado
de la Scuola di Arti e Mestieri de
la Fabbrica di San Pietro del Va-
ticano (2023-2024).

Referente a su praxis principal,
esta se centra en la investigacion,
cabida y experimentacién de los
lenguajes y procesos de los ma-
teriales y sus paisajes arquitec-
tonicos, haciendo gran hincapié
en su factor sociologico, pléstico-
procesual, ecolégico, colectivo e
intimista. Gran parte de su tiempo
se dedica a investigar y experi-
mentar la cabida y produccién de
técnicas murales vernaculas,
cuyo epicentro es el fresco y sus
variantes formales, narrativas y
sociales.

Ha realizado multiples exposicio-
nes individuales y colectivas, des-

tacando Mala herba nunca morre,
A Cesta Verde (2023); Habitar un
refran, Espacio Codex (2022); Af-
freschi in mostra, Accademia di
Belle Arti di Firenze (2019), y
Premios San Marcos XXII, DA2
Domus Artium 2002, (2018). De
igual modo, ha publicado articulos
a escala nacional e internacional,
como «Procesos contemporaneos
en la praxis de la técnica del
fresco» (2020, Universidad de
Cuenca, Ecuador).

En el ambito de la gestion cul-
tural, ha trabajado como investi-
gadora, revisora y catalogadora en
el Departamento de Colecciones,
Servicio de Arte Grafico del
MNCARS (2020-2021) y se ha
formado en la Real Academia de
Espafia en Roma (becaria MAEC-
AECID, programa CULT 2022-
2023). Ademas, gran parte de su
tiempo lo dedica a la configura-
cion de proyectos autogestionados
colaborativos, como Mala herba
nunca more, 2023.
www.soniaarmada.art
@soniaarmada_art

Leyre Le6n Alvarez (A Corufia,
1998), artista y disefiadora inde-
pendiente, es Premio Extraordi-
nario del Grado en Bellas Artes
en la USAL en 2020, ha sido be-
caria Erasmus+ en la Ecole des
Beaux-Arts de Burdeos en 2018
y es graduada con félicitations du


https://www.instagram.com/soniaarmada_art/
https://www.soniaarmada.art/

jury en Disefio Grafico en la Ecole
de Beaux Arts de Lyon en 2022.

Su tematica de investigacion
principal pasa por la exploracion
y transformacién del lenguaje, la
performancey la escultura, a par-
tir de materiales recuperados. En
este sentido, su proceso de crea-
cion cuestiona en todo momento
la relacion con el entorno en que
se inscriben sus obras, lo que las
sitlia entre el arte y el disefio eco-
social, con especial énfasis en la
confrontacién entre lo individual
y lo colectivo y un interés parti-
cular por el archivo, la instalacién
y el disefio editorial.

Ganadora del 1°¢ Certamen de
la Universidad Ignacio Loyola An-
dalucia en categoria de Videoarte
en 2019, obtuvo menciéon en la
exposicion de la XXII edicién de
los Premios San Marcos (USAL)
en 2019, y en el afio 2021 fue
premiada con la beca de produc-
cion VEGAP por el proyecto «Dic-
cionario idi6fono de la lengua
francesa», libro en el que se re-
coge una lista de verbos franceses
ficticios acompafiados de ilustra-
ciones de la autora, publicado en
2022 por la editorial okbooks, de
la que es fundadora.

Participante en el proyecto
TIME, expuesto en el Grand Palais
Ephémére de Paris, y en la resi-
dencia Escola Provisoria Para
Nada en el Alentejo, sus lineas
de investigaciéon conectan del
mismo modo con la pedagogia
artistica experimental.

Durante los ultimos dos afos,
ha colaborado con estudios de di-
sefio y colectivos de artistas en
Alemania, Francia, Italia y Portu-
gal, entre los que destacamos el
Studio Manuel Raeder, especia-
lizado en el ambito editorial en
relacion con arte contemporaneo
internacional, y la editorial BOM
DIA books.

En el afio 2023-2024 finaliza
el Master en Disefio Editorial en
la ENSBA de Lyon entre las ciu-
dades de Lyon y Berlin.

@leyre

Lucia Garcia Sanchez (Avilés,
Asturias, 2002). Actualmente
estudia 4° curso del Grado de
Bellas Artes con mencién en Pin-
tura, Universidad de Salamanca
(USAL). Como formacién comple-
mentaria tiene el examen de la
Royal Academy of dance: Advan-
ced 1, Estudio de danza Step
(2020), Taller de Arte Nacho Sué-
rez, Avilés (desde 2014).

Describe su interés artistico en
la busqueda constante de lo pic-
térico en el mundo de la danza,
tratando de encontrar un dialogo
entre ambos mundos en su prac-
tica artistica.

Ha obtenido becas y premios
como los siguientes: seleccionada
en la 33 Muestra de Artes Plasti-
cas del Principado de Asturias
(2023); 1¢ premio en la categoria
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https://www.instagram.com/leyre______/?hl=es
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de Pintura, XXIII Jévenes Crea-
dores, Salamanca (2023), 1¢ pre-
mio, | Concurso Solidario: jEsta Co-
marca pinta mucho!, Rotary Club
Balagares (Asturias, 2023); 1¢
premio en la categoria de Pintura
en la XXVI edicién de los Premios
San Marcos (USAL), junto con
una beca de colaboracién y resi-
dencia rural, Universidad de Sala-
manca y Diputacién Provincial de
Salamanca, y Valdelarte (Huelva,
2023); Mencién de honor en la
XXIII edicién del certamen Sala-
manca Monumental (Fundacién
Gaceta, Salamanca (2023); 3¢
premio en el X Concurso de Pin-
tura Rapida de Lugones, (Astu-
rias, 2023); 1°¢ premio en el XV
Concurso de Pintura de Buefio,
Asturias (2022); 2° premio en el
[l Certamen de Arte Contempo-
raneo Laura Luelmo (Salamanca,
2022); 1° premio en el certamen
Rincones de Avilés, de la Asocia-
cién Pedro Menéndez, (Asturias,
2022); accésit en el XL Certamen
de Pintura Puerto de Tazones (As-
turias, 2022); 4° premio en Otras
manifestaciones en el XXII Certa-
men de Jévenes Creadores (Sala-
manca, 2022); accésit en el XL
Certamen de Pintura Puerto de
Tazones (Asturias, 2022); 3* pre-
mio en el XIV Certamen de Pintura
al aire libre Villa de Guijuelo (Sa-
lamanca, 2022); accésit en el
certamen Salamanca Monumen-
tal, Fundacién Gaceta (Salamanca,
2022); Premio J6évenes Creadores
en el XXVI Certamen de Pintura

Cabrerizos (Salamanca, 2022);
1¢" premio en el certamen Los
Almendros en flor, Vilvestre, (Sa-
lamanca, 2022); 1¢ premio en la
categoria de Dibujo y seleccién
en Pintura y Escultura en el |
Concurso de Creacion Artistica
La Dehesa (Salamanca, 2022);
mencién de honor en otras mani-
festaciones y seleccién en Escul-
tura en la XXV edicion de los
Premios San Marcos (USAL,
2022)); 2° premio en el certamen
de Pintura Rincones de Avilés de
la Asociacién Pedro Menéndez
Avilés, (2021); 1° premio (cate-
goria joven) en el XV Certamen
de Dibujo y Pintura al aire libre
de Corvera (Asturias, 2021); 2°
premio, categoria juvenil 2020
en el Il Certamen de Pintura
rapida de Avilés (2020).

Ha participado de forma indivi-
dual con: Ruinas en danza, Es-
pacio de Arte Experimental USAL
(Salamanca, 2023); y de forma
colectiva en las siguientes expo-
siciones: XXII/I Salamanca monu-
mental, La Salina (Salamanca,
2023); XXVI Premios San Mar-
cos, La Salina (pintura) y el DA2
Domus Artium 2002, otras ma-
nifestaciones (Salamanca, 2023);
Art on the road, exposicién itine-
rante (Castilla y Lebén, 2023);
Rincones de Avilés (certamen de
pintura), Casa de la Cultura (Avi-
lés, 2022). EIl arbol como pre-
texto (actividad solidaria/ Taller
de Arte Nacho Suéarez), Factoria
Cultural (Avilés, 2022); La mi-



rada atenta, Espacio Joven (Sa-
lamanca, 2022); Entrever la pin-
tura (Taller de Arte Nacho Sua-
rez), Centro Municipal EI Coto
(Gijon, 2022); XLVII Certamen de
Pintura San Miguel, Casa de la
Cultura, Pravia (Asturias, 2022);
/1l Premio Laura Luelmo de Arte
Contemporaneo, Sala de Exposi-
ciones Espacio Experimental
USAL (Salamanca, 2022); | Con-
curso La Dehesa, Sala Dioscori-
des de la Facultad de Biologia
(Salamanca, 2022).
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Las exposiciones recogidas en esta publicacion fueron seleccionadas
en la convocatoria de proyectos del Espacio de Arte Experimental
USAL correspondiente al curso 22-23.

La convocatoria de proyectos del Espacio de Arte Experimental USAL
esta organizada conjuntamente por la Facultad de Bellas Artes (Vice-
decanato de Infraestructuras y Extensién Cultural) y el Servicio de
Actividades Culturales de la Universidad de Salamanca.

El jurado de esta convocatoria estuvo formado por :

Félix Curto

Aquilino Gonzalez Barrio

Maria Reina Salas Alonso

Diego del Pozo Barriuso

Junto con la revisién técnica del SAC

La coordinacién de la convocatoria y de las labores de jurado fue re-
alizada por Francisca Blanco Sanchez por parte de la Facultad de
Bellas Artes, y por el personal técnico y administrativo del Servicio
de Actividades Culturales.

La coordinacion del montaje de exposiciones estuvo a cargo de Aqui-
lino Gonzélez Barrio, por parte de la Facultad de Bellas Artes, y del
personal técnico del Servicio de Actividades Culturales.

El montaje de las exposiciones fue realizado por Feltrero Division
Arte y los propios autores, bajo la coordinacién del personal técnico
del Servicio de Actividades Culturales.

El disefio de los carteles de la exposicién fue realizado por Gema
Lopez, excepto, Una habitacion compartida disefiado por Leyre Ledn
y Xoxologia disefiado por Lalora.
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HABITARES

Mario Valle Bueno

22 NOV-18DIC 2022

Espacio de Arte Expedimantal
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Disefiado por Lalora
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Disefiado por Leyre Ledn




Lucia Garcia Sanchez

9 MAY - 4 JUN 2023

Espacio de Arte Exparimantal
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